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आकथन 


ब्रज का इतिहास, प्रथम खंड, फाल्युन, सं० २०११ वि० 
(१९५५ ई०) में प्रकाशित हुआ था । दूसरे खंड को हस्तलिपि उसी 
वर्ष तेयार हो गई थी, परंतु श्रनिवार्य कारणों से उसका मुद्रण शी क्र 
न पूरा किया जा सका। 

जब इतिहास के सम्पादन का भार मुझे सौंपा गया तब मुझे 
यह भान न था कि यह कायें इतना श्रमसाध्य होगा । पहले खंड में 
चौदह अध्याय थे । उनके लिखने का कार्य विभिन्न विद्वानों को सौंपा 
गया था । परंतु उनमें से एक अ्रध्याय को छोड कर शेष मुझे ही 
लिखने पड़े । सौभाग्य से इतिहास के द्वितीय खंड में यह बात नहीं 
रही झौर अन्य विद्वानों का भी सहयोग मुझे प्राप्त हुआ्ना । 

प्रस्तुत द्वितीय खड में छह बड़े अ्रध्याय हैं । पहले में ब्रज में 
धर्म और दर्शन का कालक्रमानुसार विवेचन किया गया है । इसमें 
जन, बौद्ध श्रादि धर्मों के अतिरिक्त भागवत धम के प्रारंभिक विकास 
तथा तज्जनित मध्यकालीन वेष्णव संप्रदायों का कुछ विस्तार से 
विवरण उपस्थित किया गया है । दूसरे भ्रध्याय में ब्रज की कला के 
ब्रंतर्गत स्थापत्य, मृतिकला, चित्रकला और संगीत के विविध रूपों 
का परिचय कराया गया है । तीसरे अध्याय में ब्रज की प्राचीन 
भाषाओं की चर्चा करने के बाद ब्रजभाषा के स्वरूप का विश्लेषण 
किया गया है । चौथे अध्याय में पश्चिमी श्रपभ्र श-साहित्य की पृष्ठ- 
भूमिका के पदचात्‌ भक्ति और रीतिकालीन ब्रजभाषा-साहित्य का 
सोदाहरण वरोन है । इस अध्याय के अंत में ब्रजभाषा के प्राचीन 
गद्य-साहित्य का संक्षिप्त विवरण दिया गया है । पाँचरवाँ भ्रध्याय ब्ज- 
भाषा के श्राधुनिक साहित्य पर प्रकाश डालता है। साहित्य-विषयक 
इन दोनों भध्यायों में श्रजभाषा के वृहत्तर स्वरूप पर दृष्टिपात किया 
गया है श्रौर इसलिए ब्रजक्षेत्र के बाहर विकसित इस साहित्य को 
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भी अनिवायत: लिया गया है । अंतिम छठा अध्याय ब्रज के लोक- 
जीवन और लोक-साहित्य से संबंधित है । इस अध्याय के बाद 
क्रमश: दो परिशिष्ट, सहायक ग्रन्थ-सूची तथा नामानुक्रमरिका दी 
गई हैं। भ्रन्त में ब्रज की कुछ कलाकृतियों के चित्र तथा एक भौगो- 
लिक मानचित्र दिया गया है । 


ब्रज जनपद का इस रूप में इतिहास प्रस्तुत करने का यह 
प्रथम प्रयास कहा जा सकता है । ग्रन्थ में ऐसी कुछ नवीन सामग्री 
मिलेगी जो अभी तक अज्ञातप्राय थी । ब्रज से संबंधित विविध 
विषयों पर अनुसंधान करने वालों तथा इस जनपद की सम्यक्‌ जान- 
कारी चाहने वालों के लिए यह ग्रन्थ थोड़ा-बहुत उपयोगी सिद्ध हो 
सकेगा, ऐसा मेरा विश्वास है। इसमें जिन विषयों का परिचय दिया 
गया है वे इतने बड़े हैं श्लौर प्राय: सभी पर इतनी प्रचुर सामग्री 
उपलब्ध है कि प्रत्येक पर बड़े-बड़े ग्रन्थ लिखे जा सकते हैं । कुछ 
कार्य इस दिशा में सम्पन्न किया जा चुका है, परन्तु शञ्रभी बहुत 
करना शेष है। इस इतिहास में कुछ बातें ऐसी भी मिलेंगी . जिनके 
संबंध में भ्रनेक विवाद प्रचलित हैं । उन पर अधिक अन्वेषण 
अपेक्षित है । 

यह बात नहीं भूलनी चाहिए कि ब्रज के इतिहास का केवल 
जनपदीय महत्व नहीं, उसका व्यापक महत्व भी है। भारतीय धर्म- 
दर्शन, कला, भाषा और साहित्य को ब्रज की विशेष देन है। ब्रज- 
भूमि एक दीघे काल तक भारतीय संस्क्रति का उल्लेखनीय केंद्र 
रही है श्रौर इस दृष्टि से ब्रज के इतिहास का महत्व बढ़ जाता है । 
प्रस्तुत इतिंहास को भारतीय इतिहास की व्यापक पृष्ठभूमि में समझना 
ग्रधिक उपयोगी होगा । 

इस ग्रन्थ का प्रकाशन संभव न था यदि उत्तर प्रदेश शासन 
की आर्थिक सहायता भर उसके सुख्य मंत्री डा० संपूर्णानेंदजी का 
प्रोत्साहन ब्रज साहित्य मंडल को प्राप्त न होता रहता । “मंडल' 
इसके लिए शासन, मान्य मुख्य मंत्रीजी तथा प्रदेश के शिक्षा विभाग का 
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ग्रत्यंत आभारी है । जिन विद्वानों ने क्पापूर्णो सहयोग देकर इस 
ग्रन्थ के लिखने में हाथ बटाया उनके प्रति भी में ग्राभार प्रकट 
करता हूँ। सर्वश्री जगन्नाथ अहिवासी, चुन्नोलाल 'शेष', चद्रभान 
रावत, प्रभ्ुदयाल मीतल, रामनारायणा म्रग्रवाल, भगवानदत्त चतुवंदी 
तथा दत्रुघ्नदत्त दुबे ने उन्हें सोपे गए विभिन्‍न अंशों को लिखने मे 
पर्याप्त श्रम किया है । पुस्तक के अंत में नामानुक्रमशिका 
श्री शिवविलास वाजपेयी ने तेयार की है । 


ग्रथ के आरंभ में दिया गया वन्दावन-गमन-संबंधी काँगड़ा 
चित्रशली का १८वीं श० का चित्र राष्ट्रीय संग्रहालय, दिल्ली की कृपा 
से प्राप्त हुआ है । इसके लिए मे उक्त संग्रहालय के अधिकारियों के 
प्रति कृतज्ञता प्रकट करता हैँ । फलक एक से सात तक प्रकाशित 
चित्र पुरातत्त्व संग्रहालय, मथुरा की कृपा से उपलब्ध हुए हैं। फलक 
ग्राठ पर ब्रज के प्रसिद्ध चित्रकार श्री जगन्नाथ अ्रहिवासी की कृति 
है । ब्रज तथा उसके समीवतवर्ती क्षेत्र का मानचित्र श्री रामसिह रावत 
द्वारा तथा ग्रथ के ग्रावेष्टन पर गोवद्ध नधारी कृष्ण-मृति का रेखा- 
चित्र श्री ब्रजकिशोर द्वारा तेयार किया गया है। इन दोनों सज्जनों 
को में धन्यवाद देता हैँ । 


उन विद्वानों के प्रति भी हादिक कृतज्ञता प्रकट करना मेरा 
कत्तंव्य है जिन्होंने अ्रपने संप्रदायों के संबंध में मुझे श्रावश्यक 
सूचनाएँ प्रदान करने की श्रत्यंत कृपा की । इनमें अधिकारी श्रीत्रज- 
वल्लभशरणजी, श्री किशोरीशरण 'अलि', बाबा कृष्णदासजी, 
श्री गोविददास तथा श्री छबीलेवह्नभ गोस्वामी के नाम विशेष रूप 
से उल्लेखनीय हैं । उन विद्वानों के प्रति भी में भ्राभार प्रकट करता 
हैं जिनकी रचनाओं से मुझे अनेक स्थलों पर सहायता प्राप्त 
हुई | उनके नाम ग्रथ में यथास्थान दे दिए गए हैं । 


ब्रज साहित्य मंडल के प्रधान मंत्री श्री बनवारीलाल शर्मा, 
ग्रथ-मंत्री श्री चिरंजीलाल जन, प्रकाहन-मंत्री श्री मदनलाल जेन 
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तथा पूवं-ग्रथंमंत्री श्री शर्मंनलाल ग्रग्रवाल से मुझे इस ग्रथ के सुद्रण 
के संबंध में बराबर सहयोग प्राप्त होता रहा । लोकसाहित्य प्रेस, 
मथुरा के प्रबंधक श्री बेजनाथ दानी ने मुद्रण-कार्े में व्यक्तिगत रुचि 
ली इस पुस्तक की छपाई में विलम्ब का एक लाभ अवश्य हुझा कि 
इधर ब्रज के संबंध में प्रन्यत्र जो नए प्रकाशन हुए उनमें से कई का 
उपयोग किया जा सका । 

प्रस्तुत प्रकाशन में जो कभियाँ रह गई हैं उनके संबंध में, 
ग्राशा है, विद्वानों के सुझाव मुभे प्राप्त होंगे, जिससे भ्रगले संस्करण 
में उन्हें दूर किया जा सके। 


मथुरा, __ 
नववर्ष ( चैत्र शु० १, सं० २०१४ ) कृष्णदत्त वाजपेयी 
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मिट्टी की मूर्तियाँ ६५ 
चित्रकला ६६-६८ 


[ ले० श्री जगन्नाथ अ्रहिवा सो, प्राध्यापक, ललितकला, 
काशी विश्वविद्यालय | 


सज्भीत ह८-१२८ 
[ लेखक श्री चुन्नीलाल 'शेष', मधुरा ] 
ब्रज की तान॑ १०३ 
खयाल-लावनी १०४ 
चात्र १८७ 
भृत्य ११३ 
रास ११३ 
भगत ११६ 
घ्रकला १२२ 
संलमनियाँ ५१२४७ 
ज्ाँचर १२५ 
भूला उत्य ५२७ 
मरसिंद दृत््य ५२६ 
दॉड़ा-दोंढ़ी दृश्य ५२७ 


( १० ) 
अध्याय ३-ब्रज में भाषा का विकास १२९-१९६ 


[ लेखक भी चन्द्रभान रावत, एम० ए८, प्राध्यापक 
किशोरीरमण डिग्री कालेज, मथुरा ] 


प्राचीन युग १३० 
प्राकृत युग १३७ 
शौरसेनी और महाराष्ट्री प्राकृत ५५४ 
शैरसेनी प्राकृत १४७ 

अपभ्र श युग १५१ 
शौरसेनी अपश्र'श १४४ 
ग्राधुनिक भाषाएँ ५भ८ 
ब्रज-भाषा-विविध नाम १६० 
भाषा (भाखा) ५१६० 
विकास १६६ 
ब्रजभाषा का विस्तार १६७ 
ब्रजभाष। का विकास १७३ 
अ्कारांत और श्रौकारांत-पर म्परा १७४ 
सर्वनाम का भेद १७५ 
उकार-बहुला-प्रवृत्ति और ब्रजमाषा १७६ 
ब्रज की आधुनिक बोलियां १८५ 
मथुरा जिले की जातियां (८६ 
आभीर जाति और भारतीय आर्य भाषाओं में उनका स्थान १६१ 
ब्रज की बोली पर संभावित प्रभाव ५६९५ 

गुर्जर १६२ 
चमार १६३ 

जाट १६४७ 


चोबे १६६ 


अध्याय ४-ब्रज का साहित्य १९७-३५६ 


[ लेखक श्री चद्रमान रावत तथा श्री कृष्णदत्त वाजपेयी ] 


पश्चिमी ग्रपम्र श का साहित्य श्श्द 
साॉरित काव्य--भविसत्त कहा, सनतकुमार चरित २०० 
सुक्तक काव्य--परमात्म प्रकाश, योगसार, पाहुड दोहा, 
सावयधम्म दोहा २०२ 
विविध साहित्यिक मुक्तक २०६ 
ब्रजभाषा और पिगल की परम्परा २०८ 
रासो साहित्य २१३ 
मध्यकाल-भक्तियुग २१५ 
भक्तों के विविध सम्प्रदाय--आइंवार, वारकरी, सहजिया २१६ 
निगु णधारा २२१ 
पिंगल का संत- साहित्य २२२ 
साहिब पंथ र२७ 
राधास्वामी सत्सडू ब्र२६ 
सगुणधारा पु २३१ 
बह्ूभ सम्प्रदाय . २३२-२४३ 


कुम्मनदास, सूरदास, परमानददास, कृष्णदास, गोविंदस्वामी, 
ननन्‍्ददास, छोतस्वामी, चतुभु जदास; अ्रन्यकंवि, सैद्धान्तिक ग्रन्थ, काब्य ग्र थे. 
पदावली, जीवनी साहित्य, भाष्य, टीका, अ्रनुवाद, विविध | 
चेतन्य सम्प्रदाय २४४-२५८ 


चेतन्य सम्प्रदाय के ब्रज भाषा कवि-गदाधघर भट्ट, सुरदास 


मदनमोहन, भी वललभरसिकजी, बृदावनदासजी, भरी बह्गोपाल, 
श्री] प्रियादासजी, श्री रामइरि । 


( १२ ) 


निम्बाक सम्प्रदाय--- २५८-२७० 
श्री भट्ट जी, हरिव्याक्देव जी, परशुरामदेव जी, रूपरसिक जी, 


तत्ववेत्ता जी, वृन्दाबनदेव जी, बाँकावति जी, सुन्दरकं वर जी, बनीठनीजी, 
गोविंदश रणदेवजी, छुत्रक वरि, रसिकगोविंदजी 
हरिदासी सम्प्रदाय--- २७०-२७५ 
हरिदास जी, श्री विट्ठलविपुलजी, विहारिनदेव जी, सरसदेव जी, 
रसिकदेवजी, नरहरिदेवजी, ललितकिशोरीदेव जी | 
राधावललभीय सम्प्रदाय--- २७४-२८६ 
श्री हित हरिवंश, श्री नरवाहन, सेवकजी, चतुभु जदास, कृष्णदास 
भावुक, श्री हरिराम व्यास, ध्रुवदास, श्री नागरीदास, श्री हितरूपलाल | 
भक्तिकालीन श्रन्य कवि २८०७-२६ ५ 
लालजी, केवलरामजी, मदनमोहनजी, नारायण भट्टजी, रामदास 
मीराबाई, कष्णदास पयहारी, अ्ग्रदास, नाभादासजी, हृदयरामजी, रसखान, 
चंद्रसखी । 
भक्तिकालीन फुटकर ब्रजभाषा कवि--- २६५-३०४ 
कपाराम, महापात्र नरहरि वंदीजन, आलम, टोडरमल, बीरबल, 
गड्ग, मनोहर कवि, बलभद्र मिश्र, जमाल, तानसेन, रहीम, कादिर, मुबारक, 
बनारसीदास, केशवदास, सेनापरति, अकबर । 
ब्रज भाषा का रीतिकालीन साहित्य--- ३०५-३४४ 
रीति-कालीन ब्रजभाषा-काव्य की मुख्य प्रव्ृत्तियां, हिन्दी रीतिकाव्य 
को परम्परा, केशवदास, चिंतामणि त्रिपाठी, महाराजा जसवन्तसिहद, 
बिहारीलाल, मतिराम, भूषण, कुन्पति मिश्र, देव, सूरति मिश्र, ऋष्णकवि, 
रसिक सुमति, भिखारीदास, श्रालम, लालकवि, घनानद, नागरीदास, 
सोमनाथ, ग्सलीन, चाचा हित बृन्दावनदास, भगवत रसिक, सुदन, दूलद 
बोधा, ठाकुर, पदुमाकर, ग्वाल, प्रतापसाहि, द्विजदेव; राजस्थान के अन्य 
ब्रजमाषा कवि ! ि 
भारतेन्दु-पूवें के अन्य कवि-- ३४५-३४८ 
उरदाम ( उड़दाम ) चौबे, नवीन कवि, लाला साधूराम, किशोर, 
खड़ग कवि । 
ब्रज भाषा का प्राचीन गय साहित्य ३४६-४६ 
[ लेखक भी प्रभुदयाल मीतल, मथुरा ] 


( १३ ) 
अध्याय ५--ब्रज का आधुनिक साहित्य ३५७-४०८ 
( भारतेन्दु से श्रत्र तक ) 


लिखक श्री रामनारायण श्रग्रवाल, 'साहित्य रत्न! तथा श्री कृष्णदत्त वाजपेयी ] 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, राव क्ृष्णदेवशरण सिंहजी 'गोप”, श्री बद्री- 
नारायण चोधरी 'प्रमघन' प्रतापनरायणजी मिश्र, पं० नाथूरामजी शंकर, 
ठाकुर जगमोहनर्सिह, लाला सीताराम, बी० ए.०, श्री राधाचरणजी गोस्वामी, 
पं० अम्बिकादत्त ब्यास, बाबू राधाकृष्णदास, ब्रजचन्दुजी वललभीय, प० 
विजयानन्दजी, पं० श्रीधर प.ठक, श्रो अयोध्या्सिंद उपाध्याय 'हरिओ्रौध!, 
महापात्र ल्लालजी, बा० जगन्नाथदास 'रत्नाकर', लाला भगवानदीन, राय 
देवोप्रसाद पूर्ण, ब्रजेशजी, सेठ कन्हैयालालजी पोद्दार, मिश्रबन्धु, राजाराम 
सिंहजी (सीतामऊ नरेश), वचनेशजी, लाला किशनलालजी ( कुष्णकवि ) 
बललभ सखा , कविरत्न सत्यनारायण, आचार्य रामचन्द्र शक्ल, श्यामसेवक, 
रामाघधीन, पुरुषोत्तमदास “'सेया', नाथूराम माहोर, नबीबख्श “'फलकः 
रामप्रसाद्‌ त्रिपाठी, अजनन्दन कविरत्न', वियोगी हरि, हरदयालुसिंह, 
बालकृष्ण शर्मो नवीन”, रमाशंकर शक्ल 'रसाल”, श्रम्ृतलाल चतुर्वेदी, श्री 
रामदयाल (लोहबन निवासी), उमरावर्सिह पांडे, अ जिकेश, पं> रूपनारायण 
पांडे+, जगनसिंद सेंगर, रामलला, विश्वम्भरसहाय '“ब्याकुल?, प० गयाप्रसाद 
शुक्ल 'सनेह्ीञ, उजियारेलाल 'ललितेश”, घनीराम शर्मा “प्रेम!', ठा० 
उल्फतर्सिह “निर्भया, पं० विश्वम्भरनाथ उपाध्याय, अनूप शर्मा, दुलारेलाल 
भार्गव, श्री रामलाल श्रीवास्तव लाल?, जगदम्बाप्रसाद', हितैषी',सरजूशरण 
शर्मो, श्यामनारायण मिश्र श्याम), प्रणयेश शुक्ल, भद्गदत्त शर्मा शास्त्री, 
उत्तमराम शुक्ल नागर, बालपुकुन्द चतुर्वेदी 'मुकुन्द', रामनाथ ज्योतिषी, 
रामचन्द्र शुक्ल 'सरस”, लक्ष्मीनारायणर्सिह 'ईश”, राजेशदयालु, सेवकेन्द्र 
त्रिपाठी, गोविंद चतुबंदी, बलरामप्रसाद मिश्र 'द्विजेश' किशोरीशरण “श्रलि 


जगदीश गुप्त, छुबीलेबललभ गोस्वामी । 


आ्राधुनिक काल के भअ्रन्य कवि आदि | 2. ३६६ 


| 


ब्रज-भाषा साहित्य पर शोध-कार्ये ४०४ 


( १४ ) 


अध्याय ६-अज का लोक-जीवन ओर लोक-साहित्य ४०९-४८६ 


[ लेखक श्री चन्द्रभान रावत एम० ए० ] 


ब्रज का जातिगत सद्भठन ४०६ 
ब्रज के लोक-जीवन में धर्म ४१६ 
मन्त्रोप वार क्‍ ४१७ 
अनुष्ठान आदि ४२० 
ब्रज के ग्राम-देवता ४२२ 
ब्रज में अन्धविश्वास ४२५ 
ब्रज के पारस्परिक सम्बन्ध ४२७ 
ब्रज के मुख्य व्यवसाय श्रौर धन्धे ४२६ 
गृह उद्योग ४३० 
ब्रज के लोक-जीवन में कला ४३९ 
सक्जीत | ४३३ 
लोक-नृत्य ु ४३४ 
ग्रभिनय ४३५. 
चित्रकला ४३६ 
मूर्तिकला ४्श्प 
ब्रज का लोक साहित्य ४३६ 
ब्रज के लोक साहित्य के प्रकार ४४२ 
गीत ४४३ 
स्त्रियों के गीत ४४५ 
जन्ति. के गीत | हद ४४५ 
ब्रज के विवाह-सम्बन्धी गीत ४५१ 
विवाह के अ्रन्य गीत ४४७ 
सावन के गीत ध्श्८ 


स्त्रियों के कुछु श्रन्य गीत ४६४ 


( १४ ) 





खेल के गीत ४६४ 
टोला ४६७ 
पुरुष लोक-साहित्य ४६६ 
महाकाज्य ९१७० 
टोला ४७० 
राफा ४७२ 
जाहरपीर ४७१ 
मीरासाहब ४७२ 
आटा ४७३ 
खंड काब्य ४७४ 
स्फुट काव्य-रस्याई के भजन, सनेहीराम के भजन ४७४ 
मन्त्र साहित्य ४७७ 
लोकोक्ति साहित्य ४७७ 
लोरीगीत ४७६ 
व्यंग्य गीत डंद० 
ब्रज की लोक कहानियाँ ४८० 
सोरज्ञा द शैप्रे 
परसोकला छपरे 
बुकोवल ४८8 
गीति कहानियां ४८४ 
परिशिष्ट १ 
मथुरा के चोबे ४८७-८६ 
[ लेखक श्री भगवानदत्त चतुर्वेदी, मथुरा 
परिशिष्ट २ 
ब्रज भाषा का गद्य एवं नाट्य साहित्य ४९६०-६६ 
[ लेखक श्री शत्र ध्नदत्त दुबे, श्रध्यापक किशोरीरमण इण्टर कालेज, मथुरा ] 
सहायक ग्रन्थ-सूची ४६७-५०४ 


नामानुक्रमरिका * ५१०५ 


चित्र३ वी 
फलक १--गो विन्ददेव मन्दिर, वृन्दावन । 


फलक २--(क) आश्रम का हृदय; छ्ु ग काल | 
(ख) जन आयागपट्ट, जिस पर ग्लंकृत: तोरणाद्वार 
बना है।ई० पूवव प्रथम शती; लखनऊ संग्रहालय । 


फलक ३--बोधिवृक्ष के नोचे अभयमुद्रा में स्थित बुद्ध की सर्वाज्ध- 
पूर्ण अभिलिखित मूर्ति; कुषाणकाल । 


फलक ४--(क) अग्नि की मूर्ति; गुप्त काल; लखनऊ संग्रहालय । 
(ख) अ्रद्ध नारीश्वर; कुषाणक्ताल । 


फलक ५--(क) धन की थेली तथा सुरापात्र लिए हुए कुबेर; 
कुषाण काल । 
ख) चेंवर लिए हुए अनुचर; कुषाण काल । 


(ख) 
फलक ६--(क) सिरदल पर उत्कीणों मिथुन प्रतिमाएँ । 
(ख) वेदिकास्तंभ पर श्राक्षक मुद्रा में खड़ी स्त्री । 
(ग) कुषाणकालीन स्तंभ, जिस पर मंगल घट से 
निकलती हुई कमल की बेल दिखाई गई है । 


फलक ७--(क) मादृदेवी की मिट्टी की मृति; मौयें काल । 
(ख) ईरानी वेशभूषा वाला पुरुष; थुग काल की 
मृण्मूति । 


फलक ८--बश्रज का गोधन ( ब्रज के प्रसिद्ध चित्रकार श्री जगन्नाथ 
अहिवासी की कलाकृति ) 


( ६४२२०) है: &/94209 #&'ढै॥2 ; 23005% ) 
£09-४2/2222 3१७8 ॥०% [५ ४७॥»७ 
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अध्याय २ 


पर्म ओर दत्मन 


ब्रज का इतिहास', प्रथम खण्ड, " में ब्रज जनपद के धामिक 
महत्व की ओर इच्छित किया जा चुका है। इस द्वितीय खण्ड के 
प्रथम अश्रध्याय में हम उन धाभिक एबं दाशनिक प्रवृत्तियों का संक्षिप्त 
विवेचन करेंगे जो इस जनपद में समय-समय पर विद्यमान रहीं । 
ब्रज-भूमि को यह गौरव प्राप्त है कि यहाँ जेन, बौद्ध, भागवत, देब, 
शाक्त आदि भारत के प्रायः सभी प्रमुख प्राचीत मतों का विकास 
हुआ । इतिहास के विभिन्न युगों में श्रनेक धर्मों के बड़े केन्द्र ब्रज 
में स्थापित हुए। इन केन्द्रों में एक दीघं काल तक धरम, दशेन, 
साहित्य और कला को उन्नति होती रही, जिसका न केवल ब्रज 
के इतिहास में, श्रपितु भारतोय इतिहास में उल्लेखनीय महत्व है । 


यहाँ हम ब्रज के धामिक इतिहास का भ्रध्ययन, सुविधा 
के लिए, निम्नलिखित काल-विभागों में प्रस्तुत करेंगे- 


१-ई० पूर्व छठी शत्ती के पहले की स्थिति 
२-ई० पूर्व ६०० से २०० ई० तक 
३-२०० से १४०० ई० तक 

४-१४०० से १६०० ई० तक 
प५-आधुनिक प्रवृत्तियाँ 


(१) ई० पूर्व छठी शती के पहले की स्थिति 
इस लंबे काल का विस्ठृत इतिहास उपलब्ध नहीं है। परन्तु इतना 
निश्चित है कि चंद्र वंश की प्रसिद्ध शाखा यादव वंश का अ्रधिफार 


१, प्रका० ब्रज साहित्य मंडल, मथुरा, सं० २०११। 


२ ब्रज का इतिहास 


शूरसेन जनपद पर प्राय: श्रक्षुण्ण रहा। इस जनपद की राजधानी 
मथुरा रही। पुराणों में उशनस-जसे कुछ यादव राजाश़ों के 
संबंध में मिलता है कि उन्होंने अनेक ग्रर्वमेध यज्ञ किए । शूरसेन 
की तरह उसके पड़ोसी राज्य पंचाल में भी वेदिक यज्ञों का प्रचलन 
था । वहाँ के अनेक शासकों द्वारा अश्वमेध तथा राजसूय यज्ञ करने 
और ब्राह्मणों को प्रभृत दक्षिणा देने के उल्लेख मिलते हैं । पंचाल 
के लोगों की यज्ञ-प्रणाली को वेदिक साहित्य में बहुत उत्तम कहा 
गया है | वहाँ की भाषा को भी श्रेष्ठ बताया गया है। पंचालों ने 
अपने समोपवर्ती कुरु लोगों के साथ मिलकर संहिता तथा ब्राह्मण 
ग्रन्थों को अन्तिम रूप प्रदान किया! । शुरसेन जनपद में भी इस 
काल के आरम्भ में वेदिक कर्मकांड का प्राधान्य रहा होगा। 


मथुरा में श्रीकृष्ण के आविर्भाव से एक नए युग का 
प्रवर्तन हुआ । उन्होंने श्रपने समय में प्रचलित दाशंनिक मान्यताश्रों 
में प्रमन्‍नवय स्थापित कर निष्काम कर्म का महत्व प्रतिपादित किया । 
उनका तथाकथित गीता-उपदेश भारतीय चिंतन का शीषे विदु है, 
जिसमें प्रमुख विचा रधाराश्रों की व्याख्या के साथ व्यावहारिक जीवन- 
दर्शन का विवेचन मिलता है । यद्यपि जिस रूप में वर्तमान गीता 
उपलब्ध है उसे बाद की रचना माना जाता है, परन्तु इसका मूल 
विवेच्य विषय वही है जिसे श्रीकृष्ण ने अ्रज्जुन को कुरुक्षेत्र में 
मौखिक रूप से बताया और जिसे उन्होंने अपने लम्बे जीवन में 
व्यवहुत भो किया । श्रीकृष्ण उस भागवत धर्म के प्रवर्तेक हुए 
जिसने छुद्ध सात्विक भक्ति को अपना अवलम्ब बनाकर कोटि-कोटि 
जन को कल्याणमय जीवन का मार्ग बताया। यही भागवत धर्म 
कालांतर में भारत का एक प्रमुख धर्म बना, जिसकी श्रनेक शाखा- 
प्रशाखाएँ पल्‍लवित-पुष्पित हुई । इसका विस्तृत विवेचन आगे 


किया जाएगा। 
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न मन कम मिलकर लत लेदर 
१, ब्रज का इतिहास, प्रथम खण्ड, ५० ६१-६३ | 


धर्म और दर्शन ३ 


श्रीकृष्ण के पदचात्‌ कुरु-पंचाल जनपद के उच्च वर्ग में 
दाशे निक प्रवृत्ति बढ़ी । कुरुबंशी राजा श्रद्वमेधदत्त के समकालीन 
पंचाल के शासक प्रवाहण जेबलि हुए। उपनिषदों में उन्हें एक 
महान्‌ दाशंनिक कहा गया है" । उनकी विद्या-परिषद्‌ में श्वेतकेतु 
श्रपने ज्ञान की परीक्षा देने गए। उसमें भ्रसफल होने पर द्वेतकेतु 
ने अपने पिता ऋषि झआरुरि के साथ प्रवाहण जेबलि से आत्म-विद्या 
का उच्च ज्ञान प्राप्त किया । 

तत्त्व-चितन की यह प्रवृत्ति तत्कालीन शूरसेन जनपद में 
भी रही होगी । हो सकता है कि यहाँ भी ब्राह्मण तथा श्रारएयक 
साहित्य के कुछ अ्ंशों का संकलन हुग्रा हो और कतिपय उपनिषद्‌ 

ग्रन्थ भी लिखे गए हों । 

परन्तु विवेच्य काल में घूरसेन तथा उसके समीपवर्ती 
प्रमुख जनपदों में बेदिक कमकांड का ही प्राधान्य रहा। थज्ञों के 
अनेक क्रिया-कलाप इस समय में प्रचलित थे । ब्राह्मणों का पद 
ऊचा माना जाता था। प्रायः वे ही यज्ञ कराने के श्रधिकारी होते 
थे। पुरोहितों को यज्ञ-कर्ताओ्ं से प्रभूत दक्षिणा प्राप्त होती थी । 
परवर्ती बंदिक साहित्य में इस सम्बन्ध में जो प्रचुर उल्लेख प्राप्त 
हैं उनसे इसकी पुष्टि होती है । 

प्राचीन बौद्ध साहित्य से भी उत्तर भारत में महात्मा बुद्ध 
के पहले की धार्मिक स्थिति पर कुछ प्रकाश पड़ता है । इस साहित्य 
से पता चलता है कि यक्षों तथा नागों की भी पूजा उस काल में 
प्रचलित थी। यक्षों के प्रनेक बड़े केन्द्र मथुरा, श्रालवी श्रादि 
स्थानों में थे। ये यक्ष महान शक्तिशाली तथा घन के श्रधिपति 
माने जाते थे। यक्षों तथा यक्षियों की पूजा में लोगों का विश्वास 
बढ़ चला था। उनके अनेक रूपों की कल्पना की गई थी । यक्षों के 
पराक्रमी रूप के प्रति लोगों में भयजनित श्रद्धा उत्पन्न हुई। यक्षियों 

१. द्रष्टब्य वृद्दारएयक उपनि०, ६, १, १, ७; छांदोग्य उपनि०, १,८,१ 

तथा ४, ३, ६१। 


2॥ ब्रज का इतिहास 


की साधना प्राय: उनके कल्याण प्रद, सुन्दर-मोहक रूप में को 
जाती थी। उनका दूसरा रूप भयावना होता था । 

महाभारत में यक्ष द्वारा युधिष्ठिर से अनेक प्रश्न पूछने को 
बात प्रसिद्ध है । इस 'यक्ष-प्रश्न' की वेदिक संज्ञा 'ब्रह्मोद्र ' थी। 
उत्तर भारत में यक्ष-पूजा का बहुत श्रधिक प्रचार हो गया था । 
इसका विशेष पता हमें बौद्ध और जन साहित्य से चलता है, जिसमें 
उबरदत्त, सुरंवर, मण्भद्र, भंडीर, शूलपारि, सुरप्रिय, घंटिक, 
पूराभद्र आदि कितने ही शक्तिशाली यक्षों के नाम मिलते है। इसी 
प्रकार कुन्ती, नटा, भट्टा, रेवती, तमसुरो, लोका, मेखला, श्रालिका, 
बेन्दा, मघा, तिमिसिका आदि शअ्मनेक यक्षियों के नाम भी प्राप्त 
होते हैं" । इनसे लोग बहुत भय खाते थे। ग्रन्तिम चारों यक्षियाँ 
मथुरा की थीं । बुद्ध ने उन्हें दुष्प्रवृत्तियों से निवृत्त किया। मथुरा 
में गदंभ नामक यक्ष बड़ा शक्तिशाली था । उसका दमन कर बुद्ध ने 
मथुरा के निवासियों का कष्ट दूर किया? । उसी प्रकार आलवी का 
दुरदांत यक्ष भी बुद्ध द्वारा विनम्र बनाया ग्रया । 

नागों की पूजा भी मथुरा और उसके आसपास प्रचलित 
थी। वे जल के देवता तथा शक्ति एवं समृद्धि के प्रतिनिधि माने 
जाते थे। संतान की इच्छा वाली स्त्रियां विशेष रूप से इनकी पूजा 


करती थीं । 


१. यजुर्वेद, ३१९, ६ तथा ४४। यक्ष के लिए वेंदिक साहित्य में 
ब्रह्म? नाम प्राय: मिलता है। इसकी पूजा का प्रचलन 'बरम” तथ। “बरमदेव' 
नाम से श्राज तक विद्यमान है। बीर, जलैया आदि की पूजा भी प्राचीन 
यक्ष-पूजा के आधुनिक रूप हैं | इसी प्रकार यक्षिणी-पूजा के प्रकार माता, 
जोगिनी, डाकिनी आदि की पूजा में देखे जा सकते हैं । 

२. द्रश्व्य डा० मोतीचन्द्र, 'सम ऐस्पेक्ट्स श्राफ यक्ष कल्‍्ट! 
( बुलेटिन आफ दि प्रिंस आफ वेल्स म्यूजियम, बम्बई, १६४४ ), पृष्ठ ४३ 
तथा आ्रागे । 

३. इस यक्ष के सम्बन्ध में विस्तृत जानकारी के लिए देखिए, नलि- 
नाथ दत्त, गिलगिट मेनुस्क्रिप्ट्स, जिल्द ३, भाग १, ए०१४-१७ | 
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बिवेच्य काल की श्रनेक लौकिक मान्यताग्रों तथा अंध- 
विद्वासों का भी पता चलता है । इनमें से कुछ इस प्रकार थे--हस्त- 
ज्योतिष, देव-कथन, देवी घटनाग्रों से फलों का कथन, स्वप्न-फल, 
मूषकों द्वारा काटे हुए कपड़े का फल-कथन, अग्नि-वलि, विभिन्‍न 
प्रकार के देवों को वलि-प्रदान, भाग्यप्रद, स्थानों का ग्रभिज्ञान, 
मंत्र-तंत्र, प्रेत विद्या, सपे तथा विविध पशु-पक्षियों का वशीकरण, 
फलित ज्यौतिष, विविध प्रकार की भविष्यवाणियां, किसी लड़को 
में देव को बुला कर या दर्पण की सहायता से रहस्य का उद्घाटन, 
गुप्त धन खोजने की विद्या, सर्वंशक्तिमान की उपासना, 'सिरि/ या 
लक्ष्मी देवी का आह्वान, देवों की श्रान या सौगन्ध, वशीकरण 
ग्रौर इन्द्रजाल को विद्याए'! । 

इस प्रकार लोक में अनेक प्रकार की चमत्का रपूर्ण क्रिप्राओं 
एवं तन्‍्त्र-मन्त्रों में अंध श्रद्धा विद्यमान थी । ग्रग्नि, इन्द्र ग्रादि 
वंदिक देवताओश्रों की पूजा भी प्रचलित थी। परन्तु उसके साथ 
माद्देवियों, वृक्ष-देवताओं, यक्षों, नागों तथा असुरों की पूजा भी 
होती थी। इन लोकिक देवो-देवताशओ्रों में कुछ तो दयालु थे और 
कुछ कठोर और क्रोधी | श्रनेक देवता वायु, मेघ, गर्मी, प्रकाश 
ग्रादि के प्रतीक माने जाते थे और कुछ मानसिक प्रवृत्तियों का 
प्रतिनिधित्व करते थे । 


ग्रनेक मत-मतान्तर फल-फल रहे थे। इस संक्रांति काल में 
धामिक मान्यताश्रों के सम्बन्ध में लोगों को विचार-स्वातन्त्र्य प्राप्त 
था। कुछ ग्राधुनिक विद्वानों का यह विचार क्रि बुद्ध के पूर्व 
भारतीय समाज ब्राह्मणों द्वारा पैदा की गई घामिक रूढ़ियों में जकड़ा 
हुआ था, युक्तिसंगत नहीं है । वास्तव में इस काल के लोग धामिक 
विषयों में प्राय: स्वतंत्र थे, जिसके फलस्वरूप चितन की कितनी ही 
धाराएँ एवं संप्रदाय अस्तित्व में श्रा गए थे। पाली साहित्य के 
१. द्रष्टण्य रिज डेविड्स, बुधिस्ठ इण्डिया ( कलकत्ता १६४० ). 

प७ १४३-४४ | 
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अनुसार उत्तर भारत में बुद्ध के धर्म-प्रचार के पूर्व ६२ संप्रदाय 
विद्यमान थे। ये श्राजीवक, परिब्राजक, जटिलक, मुण्डश्रावक, 
बंद डिंक आ्रादि थे । जन ग्रन्थों में इन सम्प्रदायों की संख्या ३६३ 
दी हुई है । धीरे-धीरे इनमें से कितने ही बेदिक धर्म में या जैन 
एवं बौद्ध धर्मो' में समा गए। बुद्ध के समय में विभिन्‍न धर्मो के 
अनेक विद्वान्‌ प्रचारक मौजूद थे । इनमें पुराण कस्सप, मक्खलि 
गोषाल, निगंठ नाटपुत्त अ्रजित केश्वकंबलिनु, श्रसित ऋषि, पढकुद्ध 
कैँच्चायन, मोग्गलान, संजय वेलदुपुत्त, श्राड्ार कालाम, उदक राम- 
पुत्त आदि विद्वानों के नाम मिलते हैं। इनमें से अनेक श्रपने मतों 
के आचार्य थे। महात्मा बुद्ध द्वारा उनसे मिलने तथा उनकी दाशें- 
निक मान्यताओ्रों के सम्बन्ध में विचार-विमश करने के उल्लेख 
बौद्ध साहित्य में मिलते हैं । 


(२) हं० पूषें ६०० से २०० ई० तक 

महात्मा बुद्ध का समय ( ई० पू० ६२३-५४३ ) उत्तर 
भारत के धार्मिक इतिहास में उल्लेखनीय हैं । उनके समय में हुए 
धामिक आन्दोलन का व्यापक प्रभाव पड़ा | स्वयं बुद्ध भौर उनके 
समकालीन अन्तिम जन तीथ्थद्धुर महावीर जी इस आन्दोलन के 
प्रमुख कर्राधार थे । धीरे-धीरे मथुरा नगर बौद्ध एवं जेन धर्मों का 
केंद्र बना और एक दीघे काल तक यहाँ इन दोनों मतों का विकास 
होता रहा । विवेच्य काल में भागवत मत ने भी मथुरा और उसके 
आसपास के प्रदेश में श्रपनी जड़े जमाई । यहाँ इन तीनों धर्मों के 
विकास का संक्षिप्त परिचय दिया जाता है । 


बौद्ध धम्म 
बुद्ध के समकालीन मथुरा के शासक अ्रवंतिपुत्र (श्रवंति- 
पुत्तो) का उल्लेख बौद्ध साहित्य में मिलता है। उसे श्रवंती राज्य के 
प्रतापी शासक चड प्रद्योत का दौहित्र कहा गया है 'मड्मभिम निकाय 
आदि बौद्ध ग्रथों में श्रवंतिपुत्र द्वारा बौद्ध धर्म को श्रद्भीकार करने 
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का उल्लेख मिलता है!। मूल सर्वास्तिवाद के विनयपिटक', 
'अशोकावदान' के चीोनो संस्करण तथा 'दिव्यावदान' आदि ग्र थों में 
बुद्ध के मथुरा-आरगमन, उनके द्वारा यक्षों के दमन तथा सद्धमं-प्रचार 
का संकेत मिलता है* । इन ग्रथों से ज्ञात होता है कि मथुरा में 
बुद्ध के श्रागममन-समय में यक्षों का बड़ा जोर था और लोग उनसे 
घबड़ाते थे, बुद्ध ने बड़ो सावधानों के साथ यहाँ के दुर्दांत यक्षों और 
यक्षियों का दमन कर लोगों का भय दूर किया । इनमें सबसे प्रबल 
५०० परिवार वाला गर्देभ या ग्देभक यक्ष था, जो छोटे बच्चों 
को मार कर खा जाता था और जिससे मथुरा-वासी बहुत त्रस्त थे। 
उक्त बौद्ध साहित्य के अनुसार महात्मा बुद्ध ने सबके सामने गर्दभ 
यक्ष से बात को और उसे विनीत बनाया । उन्होंने शर तथा वन 
नामक अ्रन्य यक्षों तथा श्रालिका, बेंदा, मघा, तिमिविका आदि 
यक्षियों को भो सन्‍्मागे पर श्रवृत्त किया । इन यक्षियों में तिमिसिका 
५०० परिवार वाली थी । बौद्ध अनुश्र्‌ ति के प्रनुसार मथुरा नगर 
गऔर उसके बाहर कुल मिलाकर ३,५०० यक्ष भगवान्‌ बुद्ध द्वारा 
सद्धर्म में प्रवत्त किए गए। इन यक्षों के लिए मथुरा के नागरिकों 
ने नगर के बाहर मकान बनवा दिए। 


शधरसेन जनपद में बुद्ध का विरोधी यहाँ का ब्राह्मण-वर्ग 
भी था। बौद्ध ग्रंथों में आया है कि मथुरा में बुद्ध के आने पर यहाँ 
के ब्राह्मणों ने, जिनका नेता नीलभूति था, उन्हें ग्रपमानित करना 
चाहा । परन्तु बुद्ध के शोल और सौजन्य ने उन पर विजय पाई 
ग्रौर नींलभूति आ्रादि कितने हो ब्राह्मण उनके प्रति श्रद्धा-तत हो 
गए। मथुरा में जिन दोषों का अनुभव तथागत ने किया वे ये थे- 
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१. ब्रज का इतिहास, प्रथम खण्ड, प० ६४५--६७ । 

२, दृष्व्य कृष्णद््त वाजपेयी, प्राचीन मथुरा में यक्ष”, ब्जभारती!, वर्ष १३, 
अ्रकू २, पृ० ३७-४१ तथा 'डेवलेपमेंट आफ बुद्धिज्म इन उत्तर प्रदेश”, 
( लखनऊ, १६५६ ), ४० २९६०-६२ । 
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यहाँ के लोगों में ऊच-नीच का भाव था, यहाँ की भूमि ऊबड़-खाबड़ 
गौर कटीली थी, स्त्रियों का आग्राधिक्य था तथा अधिकांश लोग 
रात्रि के श्र तिम प्रहर में भोजन करते थे । 

मथुरा से बुद्ध श्रोतला होते हुए वरंभ* पहुँचे, जहाँ उन्होंने 
अपने पाँच सौ भअनुयायिश्रों के साथ त्र्षा व्यतोत की । इस समय 
वहाँ ग्रकाल के कारण सबको नितांत कष्ट हुआ । वहाँ से वे समीप- 
वर्ती जनपद पंचाल में गए । 

पाली साहित्य में मथुरा में बुद्ध के आने का उल्लेख नहों 
मिलता, यद्यपि उसमें वेरंज ( बरंभ ) तक जाने का कथन उपलब्ध 
है । संभवतः सर्वास्तिवादियों ने अपनी प्राचरीनता दिखाने के उहं श्य 
से बुद्ध के मथुरा जाने तथा उनक्रे द्वारा उपगुप्त के सम्बन्ध में 
भविष्यवाणी आ्रादि करने की चर्चा जान-बृक कर नहीं की । 


मथुरा में बुद्ध के आगमन से तथा महाकात्यायन-जंसे उनके 
कमेठ श्रनुयायिश्रों के प्रचार-कार्य से शुरसेन जनपद में बौद्ध धर्म 
का प्रभाव बढ़ा । यहाँ के पुराने रूढ़िवादी ब्राह्मणों का एक वर्ग 
भी बोद्ध धर्म के प्रति श्रद्धालु हो गया । 


बुद्ध की मृत्यु के एक शती पद्चात्‌ बौद्ध संघ दो भागों में 
बेंट गया--१. थेर (स्यविर)-वाद २. महासंधिक । थेरवाद प्राचीन 
परम्परा वाला या रूढ़िवादी हुआझ्ा श्रौर दूसरा प्रगतिशील । दूसरे कीं 
बाद में 'महायान” संज्ञा प्रसिद्ध हुई | मथुरा में या उत्तर प्रदेश के 
अन्य स्थानों में महायान का विस्तार नहीं के बराबर हुआ | इसके 
प्राचोन केन्द्र दक्षिण में ग्रान्ध्र देश में थे। कालांतर में. गंधार, 
काइमीर और मध्य एशिया में उसके केन्द्र स्थापित हुए । 


उत्तर प्रदेश में रूढ़िगत थेरवाद से किचित्‌ भिन्न सर्वास्ति- 
वाद ( संस्क्ृत हीनयान ) का विकास हुआ । महायान के दाशनिकों 


सिफननीरी नी अमन निनगातिण टन न, 


१. इसका नाम 'वेरंज' भी मिलता है। यह स्थान मथुरा नगर के पश्चिम में 
कुछ दूर पर स्थित प्रतीत होता है । 
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नागार्जुन, असंग, वसुबंधु आदि ने इसे शून्यवाद, आदशवाद, (विज्ञप्ति- 
मातृका) झ्रादि नामों से कहकर उसकी खिल्ली उड़ाई । 

मथुरा को सर्वास्तिवादियों ने श्रपना मुख्य केन्द्र ब्रनाया । यहाँ 
से वे गंधार, कश्मीर में और फिर मध्य एशिया तथा चीन में फंले । 
मथुरा में इनके जमने की कथा इस प्रकार है--सिंहली बौद्ध साहित्य 
से ज्ञात होता है कि सम्राट्‌ भ्रशोक शअ्रपने भतीजे निग्रोध सामगोर 
के द्वारा दीक्षित किया गया । अशोक ने भारत में कुल ८४,००.० 
स्तृप बनवाए। पाटलिपुत्र में उसने श्रशोकाराम बनवाया। श्रन्य 
स्थानों की भाँति पाटलिपुत्र में थेरवादियों ओर महायानियों में झगड़े 
पैदा हो गए। अ्रशोक ने बौद्ध धर्म की एक संगति बुलाई, जिसमें 
थेरवादो ही उपस्थित हुए; उनके विरोधी पाटलिपुत्र से बाहर चले 
गए । हुएनसांग ने लिखा है-- 

“पाटलिपुत्र में ५०० अहँत्‌ और ५०० अनहेँत्‌ थे। 
द्वितीय में एक मथुरा-वासी महादेव भी था, जो बड़ा विद्वान्‌ और 
बुद्धिमान था। श्रशोक का संरक्षण उसे प्राप्त था। दूसरे विद्वान्‌ 
उससे सहमत नथे।वे लोग वस्तुस्थिति से पूर्णतया संतुष्ट 
हो कश्मीर चले गए । अ्रशोक को बाद में यह मालूम हुझ्ना कि अच्छे 
विद्वान कश्मीर चले गए, क्योंकि उसने एक घूर्ते भिक्षु का पक्ष लिया 
उसने कद्मीर में श्रनेक विहार बनवाए" ।” 

उक्त उल्लेख से ज्ञात होता है कि मथुरा-वासी महादेव 
प्रभावशाली व्यक्ति था । महावंश (ञभ्र० १२ ) के श्रनुसार 
मञ्भांतिक अशोक के द्वारा बौद्ध धर्म के प्रचारार्थ गंधार ओर 
कश्मीर भेजा गया। इस मज्मांतिक (मध्यांतिक) को झानंद का 
दिष्य कहा गया है । 

तिब्बती अनुवाद के भ्रनुसार मध्यांतिक का बनारस में बड़ा 
जोर था। उसके इतने श्रनुयायी हो गए कि बनारस के लोग इसे 
अनुचित समभने लगे। इस पर मध्यांतिक अपने शिष्यों सहित 


-१, वाटसं, आन युवान च्वांग', जिल्‍द १, ए० ६६७ । 
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बनारस छोड़कर मथुरा चले आए झऔर उसके निकट उद्यीर पर्वत" 
पर रहने लगे । 


'दिव्यावदान'२ में श्राया है कि महात्मा बुद्ध परनिर्वाण के 
कुछ पहले मथुरा आए । यहाँ उन्होंने भ्रपने श्रिय शिष्य आनंद को 
बताया कि एक सौ वर्ष के परचात्‌ मथुरा में एक गधी ( इत्र बेचने 
वाला ) पेदा होगा । उसका पुत्र उपगुप्त बुद्ध के समान कार्य 
सम्पन्न करेगा और उसके उपदेश से कितने ही भिक्षु अहेँत्‌-पद को 
प्राप्त करेंगे । 


उक्त ग्रंथ से यह भी पता चलता है कि शाणकवासी नामक 
भिक्षु के उपदेश से उपगुप्त ने बौद्ध धर्म का प्रचार किया । यह 
शाणकवासी श्रावस्ती के जेतवन वाला सानवासिक ज्ञात होता है, 
जो सर्वास्तिवाद का बड़ा प्रभावशाली उपदेशक था। मथुरा-निवा- 
सियों के आमन्त्रण पर वह यहाँ आया और उसने उन यक्षों का 
उपद्रव बन्द किया जो पुनः शक्तिशाली हो गए थे । 'दिव्यावदान' 
में मथुरा के रुछमुण्ड पवेत पर दो बौद्ध विहारों के निर्माण का भी 
उल्लेख है-पहले की स्थापना शाणकवासी द्वारा और दूसरे की 
मथुरा के दो सेठ-बन्धुओं नट और भट द्वारा की गई । 'दिव्यावदान' 
में मथुरा की एक महाघ गण्िका वासवदत्ता और उपगुप्त के प्रति 
उसके प्रेम की भी रोचक कथा मिलती है | उपग्रुप्त गणिका के 
भोतिक प्रेम को ठुकराता रहा। एक बार मथुरा के राजा ने रुष्ट 
होकर वासबदत्ता के नाक-कान कटवाकर उसे इमशान पर छुड़वा 
दिया । तब उपग्रक्त वासवदत्ता से मिला और उसे उसने सद्धम का 
१, यह गोवर्धन पव॑त होगा, जहाँ प्राचीन बौद्ध कलावशेष मिलते हैं । 
बौद्ध ग्रथों में जिस रुसमु ड या उरुमु'ड पर्वत का उल्लेख मिलता है वह 
भी संभवत: गोवर्धन ही था | 
२, दिव्यावदान, कावेल का संस्करण ( कैंब्रिज, १८८६ ), प० ३१४८-४६ । 
३० दूसरी बोद्ध अ्रनुश्रु ति के अनुसार उपगुप्त के दीक्षा-गुरु मध्यांदिन ये । 
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उपदेश दिया | ज्ञान-प्राप्ति के बाद उसे भ्रपना पूर्व रूप भर स्वास्थ्य 
प्राप्त हुआ औशऔर अब दह धामिक जीवन बिताने लगी । 


बौद्ध धर्म के प्रचारकों में उपगुप्त का स्थान बहुत ऊँचा 
है । मौर्य सम्राट्‌ अशोक को प्रभावित करने में उपगुप्त का निस्सं- 
देह बड़ा हाथ रहा । भ्रशोक की इच्छा थी कि वह बुद्ध के चरणों 
से पविन्न स्थानों पर स्तृप तथा श्रन्य स्मारक बनवाए। इस संबंध 
में वह उपग्रुप्त का परामर्श चाहता था। उपगुप्त गद्भा-मार्ग से 
पाटलिपुत्र गए और वहाँ अ्रशोक से मिले | उन्होने सम्राट को उन 
सब स्थानों का विवरण बताया जो भगवान बुद्ध और उनके प्रधान 
शिष्यों की मुख्य जीवन-घटनाओं से संबंधित थे। अनेक स्थानों 
पर उपगुप्त स्त्रयं सम्राट के साथ गए । उनके सुभाव के अनुसार 
प्रशोक ने सभी स्थानों पर स्तूपादि स्मारकों का निर्माण कराया। 
मथुरा में भी यम्र॒ुना.तट पर विशाल स्तृप बनाए गए। इन स्तृपों 
को सातवीं शती में मथुरा आने वाले चीनी यात्री हुएनसांग ने 
स्वयं देखा और शपने यात्रा-विवरण में उनका उल्लेख किया । 

उपगुप्त बहुत श्रायु तक जिया। श्रनेक लोगों, को उसने 
दीक्षा देकर भ्रहेत्‌ृ-पद प्राप्त कराया । हुएनसांग ने उसकी कोठरी 
का, जहाँ लकड़ी के टुकड़े भर गए थे, वरोन किया है । 


तारानाथ के अनुसार उपग्रुप्त का उत्तराधिकारी धीतिक 
हुआ । यह उज्जन के एक धनी ब्राह्मण का पुत्र थाऔर बहुशास्त्रज्ञ 
था । वह ५०० ब्राह्मण शिष्यों का गुरु था। मथुरा में श्राने पर वह 
उपगुप्त से मिला और उसका शिष्य हुआ । उसने मथुरा से कश्मीर 
गरर गंधार तक बौद्ध मत का प्रचार किया । उस समय गंधार 
में मेनेंडर राजा था। वह धीतिक को बहुत मानता था। 

उपगुप्त ने कई ग्रन्थों का प्र णयत किया और अपने शिकष्यों 
से भी कराया। सर्वास्तिवाद या वेभाषिक शाखा का वह एक 
महान्‌ स्तम्भ था। सर्वास्तिवाद का प्रधान केन्द्र मथुरा हुआ । 
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है. 


इसका मुख्य श्रेय शाणकवासी तथा उपगुप्त-जसे विद्वान्‌ एवं 
क्रमेंठ व्यक्तियों को दिया जा सकता है । 

मौय-शासन के बाद शुंगकाल में भी एक या अधिक बौद्ध 
स्तूपों का निर्माण मथुरा में हुआ । इस काल के जो वेदिका-स्तम्भ 
तथा भ्रन्य बौद्ध भ्रवशेष मिले हैं उनसे इस बात की पुष्टि होती है । 
शक-क्षत्रपों के समय में मथुरा में यम्र॒ुना-किनारे उस स्थान पर 
जिसे सप्तषि टीला कहते हैं प्रसिद्ध गुह्मा विहार' तथा एक स्तूप का 
निर्माण महाक्षत्रप राजुबवुल की पटरानी कमुइञ्न ( कंबोजिका ) 
द्वारा सर्वास्तिवादी बौद्धों के लिए कराया गया' । उसके पुत्र शीडास 
ने अपने राज्यकाल में उक्त विहार के लिए कुछ भूमि दान में दी। 
सप्तषि टीले से प्राप्त पिह-शीर्ष-अभिलेखों से पता चला है कि 
उस समय महासंघधिक लोग भी मथुरा में थे और उनमें तथा सर्वा- 
स्तिवादियों में धामिक वाद-विवाद हुझ्ा करते थे । 


ईसवी प्रथम दो शताब्दियों में मथुरा पर कुषाण-वंशी 
शासकों का अधिपत्य रहा। इनमें कनिष्क ( ७८-१०१ ई० ) 
सबसे भ्रधिक प्रतापी हुआ । उसके समय में बौद्ध धर्म की बड़ी 
उन्नति हुई । मथुरा और उसके आ्रासपास अनेक बौद्ध स्तृपों, चेत्यों 
तथा संघारामों का निर्माण कनिष्क ने कराया। मानुषी रूप में 
बुद्ध-प्रतिमा का निर्माण इसी के राज्यकाल से श्रारम्भ हुआ्ना, जो 
धामिक इतिहास में एक महत्वपूर्ण घटना है। धीरे-धीरे मथुरा में 
बुद्ध, बोधिसत्व श्रादि की सेकड़ों मूर्तियों का निर्माण किया गया। 
ये प्रतिमाए दूर-दूर तक भेजी जाने लगीं। सर्वास्तिवादियों ने बाहर 
अपने प्रचार का माध्यम इन प्रतिमाञ्रों को भी बनाया* । 


बौद्ध धर्म के व्यापक प्रसार के लिए कनिष्क ने अथक 





१, द्र० ब्रज का इतिहास, प्रथम खण्ड, प० ८१-८२ । 
२, मथुरा, सारनाथ ओर शभ्रावस्ती में “बोघिसत्व” की विशाल्चकाय प्रतिमाएँ 
सर्वास्तिवादी बौद्ध भिक्तु बल के नामोल्लेख सहित प्राप्त हुई हैं । 
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प्रयथत्त किए | उसने एक बड़ी सभा का आयोजन कश्मीर में किया, 
जिसका सभापति वसुमित्र तथा उपसभारपति अश्वघोष बनाया गया । 
इस सभा में लगभग ५०० विद्वान्‌ सम्मिलित हुए । सभा के प्रस्ताव 
के ग्रनुसार तत्कालीन उपलब्ध बौद्ध साहित्य को ताम्रपत्रों पर 
खुदवा कर उन्हें एक स्तृप में रख दिया गया । इस साहित्य में से 
त्रिपि-टक का भाष्य 'महाविभाषा' चीनी भाषा में उपलब्ध है । 

कनिष्क ने अपने जो सिक्के जारी किए उनमें अन्य भार- 
तीय देवों के साथ बुद्ध की मृति भी मिलती है। कनिष्क के उत्त- 
राधिकारियों ने भी बौद्ध धर्मं की उन्नति में योग दिया। सम्राट 
हुविष्क ( १०६-३८ ई० ) ने मथुरा में एक विशाल बौद्ध विहार 
की स्थापना की, जिसका नाम 'हुविष्क विहार” रखा गया । इसके 
तथा परवर्ती कुषाश शासकों के राज्य-काल में बौद्ध मृतियों का 
निर्माण बड़ी संख्या में हुआआ। पअनेक सूतियाँ ग्रभिलिखित मिली हैं, 
जिनसे सर्वास्तिवादियों के अ्रतिरिक्त सम्मितीय, महासंघिक ग्रादि 
बौद्ध मत की अन्य शाखाग्रों का भी मथुरा में अ्रस्तित्व प्रमाणित 
होता है । 

मथुरा में सर्वास्तिवाद का प्रारम्भ ई० पू० ३०० के लग- 
भग ही हो गया था । उस समय से यहाँ इसका जोर बढ़ता गया । 
शक-क्षत्र, और कुषाण-काल के कतिपय अभिलेखों से ई० दूसरी 
शती तक मथुरा, श्रावस्ती और सारनाथ में सर्वास्तिवाद के श्रस्तित्व 
का पता चलता है। मथुरा इसका एक बड़ा केन्द्र हो गया था। 
सप्तषि टीला से प्राप्त सिह-शी्ष-लेख से ज्ञात होता है कि सर्वास्ति- 
वादी आचाये बुद्धिल ने महासंधिकों को श्ाास्त्रार्थ में पराजित कर 
बड़ा यश कमाया । सर्वास्तिवाद के अन्य आचाये बुद्धदेव, बल, 
बुद्धमित्र आदि थे । मथुरा तथा उपयु क्त अन्य दोनों स्थानों में ई० 
दूसरी शती तक सर्वास्तिवादियों का प्राधान्य रहा । 

सर्वास्तिवाद की व्याख्या करते हुए बुद्धदेव ने लिखा है कि 
सापेक्ष सत्ता के रूप में ( अन्यथान्यथात्व ) सबका अश्रस्तित्व है, 
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इसी लिए इसका नाम ससर्वास्तिवाद' पड़ा" । कात्यायनोपुत्र ते अपने 
'ज्ञान-प्रस्थान-सूत्र' में लिखा है कि पदार्थों का अस्तित्व ग्रतीत, व्तें- 


मान एवं भविष्य-सभी कालों में रहता है। यही सर्वास्तिवाद का 
सिद्धांत है । 


थेरवादियों ने अ्रपना त्रिपिटक पाली में लिखा था। 
सर्वास्तिवाद का संपूरां त्रिपिटक संस्कृत में लिखा गया । इसके 
पाँच भाग थे--दीर्घागम, मध्यमागम, संयुक्तागम, एकोत्तरागम ओ्रोर 
क्षुद्रकागम । त्रिपिटक का चीती अनुवाद इन्हीं के श्राधार पर किया 
गया । पाली त्रिपिटक से इसमें बहुत भ्रन्तर है। संस्कृत त्रिपिटक 
के कुछ ग्रश ही इस समय उपलब्ध हैं । 

मथुरा में सम्मितीय मत का आरम्भ भी लगभग उसी 
समय हुआ जब कि सर्वास्तिवाद का। सम्मितीयों की तीन शाखाए 
हुई --कुरुकुछक, आवन्तक तथा वात्सीपुत्रीय । इनमें से तोसरी 
शाखा अ्रधिक प्रबल हुई । मथुरा से प्राप्त ई० दूसरी शती के एक 
लेख में धर्मक के शिष्य एक भिक्षु द्वारा बोधिसत्व की प्रतिमा प्रति- 
ष्टापित करने और उसे 'सिरि' विहार के सम्मितीय भिक्षुत्रों को 
समपित करने का उल्लेख मिलता है । 


सम्मितीयों का मुख्य प्िद्धांत 'पुदगलवाद है। यह एक 

प्रकार से बुद्ध के अनात्म-सिद्धांत के विरुद्ध है। इससे अन्य बौद्ध 
संप्रदाय वालों ने इसकी कड़ी आलोचना की है। सम्मितीयों के 
अनुसार पुग्गल (पुदूगल) भावात्मक वस्तु है, परन्तु वह परमार्थतः 
सत्य नहीं । मनुष्य और देवलोक में वह भौतिक रूप में विद्यमान 
रहता है; उच्च कोटि के देवों के लोक में वह भ्ररूपी है । पुद्गल 


१, कोश व्याख्या ( जापानी संस्करण ), ४० ४७० । 


२, इस सिद्धांत के विस्तृत विवेचन के लिए. देखिए नलिनाक्ष दत्त तथा 
कृष्णुदत्त वाजपेयी, “उत्तर प्रदेश में बौद्ध धर्म का विकास” ( लखनऊ, 
१६४६ ), 7० २०८-२२० | 
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प्राशियों के शरीर में सत्व या जीव का स्थानी है, परन्तु वह शरीर 
से न अभिन्न है और न भिन्न । 
जेन धमे 

विवेच्य काल में मथुरा नगर जेन धर्म का भी एक प्रमुख 
केन्द्र बना । प्राचीन जन साहित्य में शूरसेन जनपद और मथुरा नगर 
के सम्बन्ध में प्रचुर उल्लेख मिलते हैं। गत शताब्दी में मथुरा के 
प्रसिद्ध कंकाली टीला की खुदाई से अन्य महत्वपूर्णो सामग्री के साथ 
ई० दूसरी शती का एक लेख भी मिला, जिसमें इस टीले पर 'देव- 
निर्मित बोद्द! नामक स्तूप का उल्लेख है। 


विद्वानों के अनुसार इस स्थान पर प्राचीनतम स्तूप का 
निर्माण ई० पृ० छठी शती में या इसके भी कुछ पहले हुआ होगा । 
जन अनुश्रूति से भी यह बात पृष्ट होती है। इस अनुश्न्‌ति के 
प्रनुसार सातवें तीथेड्ूर सुपाइवेनाथ के समय में ही मथुरा में एक 
रत्नजटित स्तूप का निर्माण कुबेरादेवी नामक महिला द्वारा किया 
गया था । तेईसकवें ती्थेद्धूर भ०पाश्वेनाथ के समय में स्वर्ण स्तृप को 
ईंटों से ग्रावेष्टित कर सुरक्षित बनाया । बाद में भी इस स्तूप का 
जीणॉड्ार होता रहा और ई० दसवीं शती तक 'देव निर्मित स्तूप' 
उत्तर भारत का एक प्रमुख जन केन्द्र रहा । 

जैन ग्रंथों में वशित है कि श्रन्तिम जन तीथेड्ूूर भगवान्‌ 
महावीर ( ५६६-५२७ ई० पू० ) भी मथुरा आए*१। तत्कालीन 
मथुरा-शासक का नाम उदितोदय या भीदाय मिलता है। महावीर 
स्वामी के प्रधान शिष्य गणधर इन्द्रभूति के शिष्य सुधर्माचार्य 
हुए । उनके उत्तराधिकारी जम्बू स्वामी की तपस्या और निर्वाण- 
स्थल मथूरा का वर्तमान चौरासी नामक स्थान माना जाता है। 


१, विस्तृत दार्शनिक विचेचन के लिए देखिए वही, ४० २२३-३२ | 
२, द्रष्टल्य डा० ज्योतिप्रसाद जैन, 'मथुरा में जेन धर्म का उदय और विकास! 
( ब्रजमारती, वर्ष, १४, अरक्ष २), ४० १-४ । 
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उनके अनंतर इस स्थान पर जबू स्वामी का मन्दिर बना | कहते हैं 
कि जबू स्वामी के प्रभाव में मथुरा के ५०१ चोर साधु बन गए 
झौर उनकी मृत्यु के बाद उनके अ्रवशेषों पर ५०१ स्तूपों का 
निर्माण हुप्रा । 
नंद-मौर्य काल में मथुरा में जेन धर्म की स्थिति के संबंध 
में विशे पता नहीं चलता । परवर्ती मौर्य शासक संप्रति के समय 
में श्र्य कतिपय स्थानों को तरह मथुरा में भी जैन धर्म की उन्नति 
हुई होगी । 
शुंग तथा शक -कुषाण काल में मथुरा और उसके ग्रासपाध 
जन मत का पर्याप्त विकास हुग्ना, जिसकी पृष्टि तत्कालीन पुरातत्त्व 
ग्रवशेषों से होती है । कंकाली टीला इस काल में उत्तर भारत का 
एक प्रमुख जेन केन्द्र बना। यहाँ ई० पूर्व प्रथम शती से लेकर 
विवेच्य काल के अंत तक के जो प्राचीन श्रवशेष प्राप्त हुए हैं उनमें 
ग्रायागपट्ट ( पूजा के प्राय: वर्गाकार शिलापट्टू ), तीथंडूर एवं 
देवी प्रतिमाएँ तथा लोक-जीवन के विविध कलात्मक चित्रण विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं। ग्रायागपट्टों के मध्य में प्रायः पद्मासन पर 
ध्यान-मुद्रा में श्रवस्थित तीर्थड्भूर-प्रतिमा मिलती है श्रौर प्रतिमा के 
चारों श्रोर भ्रष्ट मांगलिक चिह्न, स्तृूष तथा भ्रन्य अलंकरण बड़े 
कलापूरों ढज्भं से श्रालेखित मिलते हैं। तीथ्थद्धूरों की प्रतिमाएँ 
बहुत बड़ी संख्या में मिली हैं। उनमें से सबका ठीक श्रभिन्नान 
कठिन है। आदिनाथ,पाइ्व॑ंनाथ तथा महावीर की प्रतिमाएँ प्रपेक्षा- 
कृत भ्रधिक मिली हैं। नेमिनाथ, सुत्रतनाथ" संभवनाथ, श्ररिष्टनेमि 
आदि ग्रन्य कई तीथ्थंद्धूरों की मृरतियाँ भी उपलब्ध हुई हैं। कुछ 
सवेतोभद्विका मूर्तियाँ भी प्राप्त हुई हैं, जिनमें चारों श्रोर एक-एक 
१, वोद्ध स्तृप का उल्लेख करने वाले प्रसिद्ध शिलापट्ट पर मुनि सुव्रतनाथ 
का नाम मिला है। ब्यूलर, स्मिथ आदि विद्वानों ने इस नाम को भूल 
से अरनाथ पढ़ा था । " 
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प्रतिमा खड़ी हुई ( खडगासन में ) दिखाई गई है। देवियों में 
सरस्वती, आयेवती, नेंगमेषी तथा अ्रबिका की सूर्तियाँ मुख्य हैं । 


शक-कुषाण-काल की बहुसख्यक जेन प्रतिमाएँ श्रभिलिखित 
हैं। ये लेख ब्राह्मी लिपि में तथा मिश्रित संस्कृत-प्राकृत भाषा में 
लिखे हैं । इन लेखों से मथुरा के तत्कालीन जन संप्रदाय के विभिन्‍न 
गणों, गच्छों, कुलों, शाखाओ्रों आदि के नामों का पता चलता है । 
अनेक मुनियों, श्रावकों, तथा उनके भक्त शिष्यों के नामों का पता 
भी इन लेखों से चलता है । 


उक्त लेखों से ज्ञात होता है कि जैन धर्म के प्रति स्त्रियों की 
श्रास्था पुरुषों से कहीं अधिक थी और धघधममर्थ दान देने में वे सदा 
पुरुषों से आगे रहती थीं। उदाहरणाथ्थ, 'माथुरक' लवदास को 
भार्या तथा फल्गुयश नतेक़ की स्त्री शिवयज्ञा ने एक-एक सुन्दर 
श्रायागपट्ट बनवाए, जो इस समय लखनऊ संग्रहालय में हैं। इसी 
प्रकार का एक श्रत्यन्त मनोहर आयागपद्ट ( मथुरा संग्र० क्‍्यू०२ ) 
वसु नाम की वेश्या ने, जो लवशशोभिका की लड़की थी, दान में 
दिया । वेणी नामक एक श्रंष्ठी की धर्मपत्नी कुमारमित्रा ने 
एक स्वतोभद्विका प्रतिमा की स्थापना करवाई और सुचिल की 
स्त्री ने शांतिताथ भगवान्‌ की प्रतिमा दान में दी। मणिकार 
जयभट्टि की दुहिता तथा लोहवरिज फल्ग्रदेव की धमर्पत्नी मित्रा 
ने वाचक आयेसिंह की प्रेरणा से एक विशाल जिन-प्रतिमा का 
दान लिया । आ्राचाययें बलदत्त की शिष्या 'तपस्विनी” कुमारमित्रा ने 
एक तीथंदड्भूर-मूति की स्थापना करवाई । ग्रामिक जयनाग की 
कुटुम्बिनी तथा ग्रामिक जयदेव की पुत्र-वधू ने सं० ४० ( ११८६० ) 
में एक शिलास्तम्भ का दान किया । ग्रुहृदत्त की पुत्री तथा धनहस्त 
की पत्नी ने धर्माथे नामक एक श्रमण के उपदेश से एक शिलापट्ट 
का दान किया, जिम्त पर स्तृूप-पूजा का हृश्य श्रंकित है। श्राविका 
दत्ता ने सं० २० ( £८ ई० ) में वर्धमान प्रतिमा को प्रतिष्ठापित 
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किया | राज्यवसु की स्त्री तथा देविल की माता विजयश्री ने एक 
मास का उपवास करने के बाद सं० ५० ( १२८ ई० ) में भगवान्‌ 
वर्धभान की प्रतिमा की स्थापना कराई। इस प्रकार के अनेक 
उदाहरण मिलते हैं, जिनसे इस बात का स्पष्ट पता चलता है कि 
प्राचीत मथुरा में जैन धर्म को उन्नति में महिलाओरों का बहुत 
बड़ा भाग था । 

शुग-काल में या उसके कुछ पहले मगध के जंन संघ को 
प्रमुख शाखा दक्षिण चली गई थी और धीरे-धीरे वह ग्रनेक जन- 
पदों में फेल गई थी । पहली शती में एक बड़ी जेन परिषद्‌ का 
ग्रायोजन दक्षिण में वेण्या नदी पर स्थित महिमानगरी में किया 
गया । इसकी अध्यक्षता अ्रहेंद्‌्बलि ने की । परिषद्‌ में मूल जन संघ 
को नंदि, देव, सेन, सिंह आदि कई संघों में विभक्त किया गया। 
इसके कुछ वर्ष बाद ही वलभी (सौराष्ट्र) में दिगम्बर तथा इवेतांबर, 
इन दो मुख्य मतों का प्रादुर्भाव हुआ" । मथुरा में भी ये दोनों मत 
अस्तित्व में तो झा गए, परन्तु बहुत समय तक उनमें विशेष भेद- 
भाव नहीं मिलता । 

वास्तव में ई० पू्ष २०० से लेकर विवेच्य काल 
के अन्त तक मथुरा के जन संघ का भारत में महत्वपूर्ण 
स्थान रहा । यहाँ के सुसंगठित जन संघ के अपने गण, कुल और 
शाखा थे। यहाँ के संधाचायों, उपाध्यायों, वाचकाचार्यों श्रादि को 
बाहर के लोग भी अपने गुरु एवं पथ-प्रदर्शक मानते थे। मथुरा के 
इन समदर्शी महानुभावों द्वारा प्राचीन जेन समाज को सुसगठित 
करने एवं विरोधी भावों में समन्वय स्थापित करने का उल्लेखनीय 
कार्य निष्पन्न किया गया । 

महावीर स्वामी के कई सौ वर्ष बाद तक जन रिद्धान्तों 
को लिपिबद्ध नहीं किया गया। मौयं-काल से भारत का परिचमी 


१, श्वेतांबर 'नुश्नुति के अनुसार यद्द बात दक्षिण के रहवीरपुर स्थान में 
८२ ई० में घटित हुई । 
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सभ्य देशों के साथ जो सम्पर्क बढ़ा उससे जेन समाज भो अ्रप्रभावित 
न रहा | दशंन, साहित्य ज्योतिष और कला के क्षेत्रों में भारत, 
यूनान तथा ईरान की संस्कृतियों में प्रादान-प्रदान आरम्भ हो गए 
थे | भारत के तत्कालीन प्रम्मुख धर्मों ने इसका लाभ उठाया और 
धर्म के व्यापक, सबंग्राही रूप को कल्याणकारी माना गया। 
धा्िक क्षेत्र में एक नई चेतना जागृत हुई। मथुरा-जसे भारत के 
प्रमुख केन्द्रों में बह चेतना फलवती हुई । यहाँ के जन सघ ने भी 
बौद्ध एवं भागवत धर्म की तरह अपने सिद्धांतों को लिपिबद्ध करना 
प्रारम्भ किया । प्राचीन जन ग्रन्थ प्राकृत भाषा में मिले हैं। ई० छठी 
दाती से संस्कृत और उसके बाद अपभ्र श का प्रयोग किया गया। 
मथुरा में ई० प्रथम शती में देवी सरस्वती को सर्वप्रथम मूर्ते रूप 
प्रदान करना जैनियों की उक्त चेतना का प्रतीक है, जिसकी परंपरा 
ग्रगलो शताब्दियों में जारी रही । 


भागवत धमे 


भक्ति-प्रधान भागवत धर्म के उदय एवं उसके प्रारम्भिक 
विकास का गौरव ब्रजभूमि को प्राप्त है । इसका आरम्भ यादव या 
सात्वत क्षत्रियों में हुआ । इस वश में उत्पन्न वासुदेव कृष्ण इस धर्म 
के केन्द्रविदु बने | उन्हें नारायण का अभ्रवतार माना गया । भागवत 
धर्म को सात्दत, वासुदेव, पंचरात्र, एकांतिक तथा नारायण नामों 
से भी अभिहित किया गया। इस धर्म के चारों “व्यूह' ये हुए-- 
वासुदेव कृष्ण, उनके भाई संकषेण या बलराम, पुत्र प्रद्य म्त तथा 
पौत्र अनिरुद्ध ॥ प्राचीन श्रसेन जनपद के बाहर सात्वत धर्म के 
फेलाने का प्रधान श्रेय इसी सात्वत वंश को दिया जा सकता है | 


शरसेन जनपद में भागवत धर्म का प्रारम्भिक रूप क्‍या 
था, इसका पता नहीं चलता । संभवतः यह पहले प्रवृत्ति-प्रधान 
धर्म था। कृष्ण-बलराम को देव-रूप में मानने का सर्वेप्रथम 
शिलालेख चित्तौरगढ़ के समीप नागरी के पास घोसुंडी नामक स्थान 
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में मिला है। इसमें भगवान्‌ संक्रषेण-वासुदेव के लिए 'पूजा-शिला' 
तथा वेदिका के निर्माणा का उल्लेख है! । यह ई० पूर्व दूसरी शती 
का शिलालेख है और इस काल में कृष्ण-बलराम के मन्दिर-निर्माण 
का प्रमाण प्रस्तुत करता है। मथुरा के बाहर इसी काल का एक 
दूसरा शिलालेख मिला है, जो विदिशा नगरी के आधुनिक बेसनगर 
नामक स्थान में एक ऊँचे स्तम्भ पर उत्कीर्णो है। इस लेख से ज्ञात 
होता है कि शंगवंशी राजा काशीपुत्र भागभद्र के समय में तक्षशिला 
के यूनानी शासक अ्रंतलिकित के हेलिग्रोदोर नामक राजदूत ने उक्त 
गरुड़ध्वज को प्रतिष्ठापित किया। लेख में राजदूत ने अपने को 
'भागवत' कहा है? । 


मथुरा से ई० पूर्व दूसरी शती की हलधर बलराम की एक 

मूृति मिली है? । श्रीकृष्ण का सबसे प्राचीन कलावशेष वह मिला 
है जिसमें जन्मोपरांत उन्हें वसुदेव द्वारा यम्ुना-पार गोकुल ले जाते 
हुए दिखाया गया है” । शग-काल के पहले भी श्रीकृष्ण को देव- 
रूप में माना जाने लगा था, इसका आभास हमें यूनानो लेखक 
मेगस्थनीज के वर्णन से चलता है। एरियन ने मेगस्थनीज के 
विवरण का उद्धरण देते हुए लिखा है कि 'शौरप्तेनाइ” लोग 
'हेराक्लीज' को बहुत आदर की दृष्टि से देखते थे*। यहाँ 'शौरसेनाइ' 


१, दिनेशचन्द्र सरकार, सेलेक्ट इंस्क्रिप्शंस ( कलकत्ता, १६४२ ), ४० ६१-२ 
नानाघाठ के ई० पूव प्रथम शती के श्रमिलेख में भी श्रन्य देवों के साथ 
सकषंण-वासुदेव का नाम मिलता है। द्र॒ष्टल्य आर० जी० भंडारकर, 
'वेषणविज्म, शैविज्म ऐड माइनर रिलीजस सिस्टम्स! ( पूना, १६२८ ) 
प्‌ृ० ३-५। 

» द्रषग्य डा० फोगल का लेख 'गरुड़ पिलर आफ बेसनगर' (श्राकेलाजिकल 
से आफ इशिडया, १६०८-६, ६० १२६-२६ )। 

३. यह अब लखनऊ संग्रहालय में दे ( सं० जी २३५ ) | 

४. यह इई० दूसरी शती की मूर्ति मथुरा संग्रहालय ( सं० १३४८) में है । 

५. ब्रज का इतिहास, प्रथम खंड, (० ७० | 


ह्। 
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शब्द शूरसेन जनपद के निवासियों के लिए श्रौर 'हेराक्लीज' 
श्रीकृष्ण के लिए प्रयुक्त हुआ है! । 

दशक-क्षत्रप शोडास के समय मथुरा में श्रीकृष्ण-जन्मस्थान 
पर वसु नामक व्यक्ति द्वारा एक मन्दिर, तोरण-द्वार श्रौर वेदिका 
का निर्माण कराया गया । इसका पता तोरण के आठ फुट लम्बे 
सिरदल पर उत्कीर्णोा एक लेख से चला है। इसी शासक के राज्य- 
काल का एक दूसरा लेख मथुरा जिले के मोरा नामक गावें से 
मिला है, जिसमें वृष्णियों के 'पंच महावीरों का उल्लेख है । 

कुषा ण-काल में मथुरा में श्रीकृष्ण की श्पेक्षा बलराम की 
मूर्तियों का निर्माण अधिक संख्या में हुआ । विष्णु भगवान्‌ की जो 
प्रतिमाएँ इस काल की मिली हैं, उनमें उन्हें द्विभुन, चतुभुज या 
प्रष्टभुज रूप में अ्रंकित किया गया है । 

विवेच्य काल के अन्त तक दूरसेन जनपद में भागवत धर्म 
की जड़ें जम गई थीं, यद्यपि वेदिक यज्ञ और कमंकांड अ्रब भी 
यहाँ जारी थे। कुषाण शासक वासिष्क के राज्ययाल का एक 
श्रभिलिखित विशाल यूप-स्तम्भ मथुरा के ईसापुर नामक स्थान से 
प्राप्त हुआ है, जिसमें द्वादशरात्र यज्ञ के किए जाने का उल्लेख है। 
ईसापुर से ऐसा एक दूसरा यूप-स्तभ्भ भी मिला है | ब्रज में भागवत 
धर्म का सीधा सच्चा रूप धीरे-धीरे लोगों को श्रधिक ग्राह्म हो चला। 
दान, व्रत, कथा-वार्ता, तोर्थ और योग द्वारा वासनामय जीवन को 
शुद्ध कर सात्विक बनाना भक्ति का सुख्य उह श्य था। भागवतों ने 
समस्त चेतन-अ्रचेतन के प्रति दयाभाव और करुणात्मक कर्म को 
श्रेय माना । घट-घट-व्यापी प्रेमस्वरूप भगवान्‌ के प्रति भक्ति-भाव 
भागवत धम्म का मूल मंत्र हुआ । प्रारम्भ में यह धर्म प्रवृत्तिमुलक 
रहा, परन्तु कालांतर में वह निवृत्ति-प्रधान बन गया । 


१, पाणिनि की अ्रष्टाध्यायी में भी वासुदेव-भक्ति का संकेत है | द्र० इंडियन 
हिस्टा रिकल क्वार्टली, भाग २, ४० ४०६ से । 
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इस काल में उक्त प्रमुख धर्मों के अ्रतिरिक्त ब्र॒ज़ में शव, 
इन्द्र, अग्नि, सूये, कामदेव, मातृदेवी, दुर्गा, लक्ष्मी आदि का पूजन 
भी प्रचलित था। यक्ष-यक्षियों, नाग-नागियों की पूजा भ्रब॒ भी 
जारी थी । इन देवताशओं की पूजा-प्रर्चा से सम्बन्धित धर्म-यात्राश्रों, 
संगीत-समाजों भ्रादि का आयोजन होता रहता था। इसके प्रमाण 
तत्कालीन ग्रनेक कलावदोषों में मिलते हैं । 


(३) २०० से १४०० ई० तक 

बारह शताब्दियों के इस काल में ब्रज में क्रमश: नाग, 
गुप्त, मौखरी, वर्धन, गुजेर-प्रतीहार, गाहडवाल, गुलाम, खिलजी 
तथा तुगलक वंशों ने शासन किया | इसे लम्बे समय में धामिक 
क्षेत्र में अ्रनेक उंत्थान-पतन हुए । बौद्ध धर्म, जिसकी जड़े मथुरा 
ग्रौर उसके झ्रासपास गहरी जम'गई थीं, सातवीं शती के. बाद 
यहाँ समाप्त-सा हो गया । जेन तथा भागवत धर्म का विकास बराबर 
जारी रहा । इस काल के अन्त तक ब्रजभ्ूमि वेष्णव धर्म के प्रम्मुख 
केन्द्र के रूप में भारत में प्रसिद्ध हो गई । 


बौद्ध धमम 

कुृषाणों के समय मथुरा में बौद्ध धर्म को जो शासकीय 
संरक्षण उपलब्ध था वह बाद में समाप्त हो गया । परन्तु बौद्ध 
धर्म का अस्तित्व यहाँ कई शताब्दियों तक बना रहा । महात्मा 
बुद्ध की कुछ उत्कृष्ट प्रतिमाए' मथुरा में गुप्त काल में निर्मित हुई, 
जिनके समान कलापएूरं मूर्तियाँ भारत में अन्यत्र दुर्लभ हैं। चीनी 
यात्री फांह्यान ने, जो चन्द्रगुप्त द्वितीय के समय में मधुरा श्राया, 
यहाँ की धामिक स्थिति का कुछ हाल अपने यात्रा-विवरण में:/दिया 
है उसके अनुसार मथुरा के छोटे-बड़े सभी लोग बौद्ध धर्म को मानते 
थे। इस यात्री ने मथुरा के २० संघारामों का उल्लेख किया है 


जिनमें लगभग ३,००० बौद्ध भिक्षु रहते थे । उसने छह बौद्ध स्तृपों 
का भा परिचय दिया दै। 
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डॉ 


ई० सातवीं . शती में दूसरा चीनी यात्री हुएन-सांग, उत्तर 
भारत में आया। उसने मथुरा और उसके आसपास थानेश्वर, स्र घ्न 
पर्यात्र, मतिपुर, गोविषाण, अहिच्छुत्रा, 'पिलोसन्न', सांकाश्य ग्रादि 
प्रनेक स्थान देखे "| इन स्थानों में उसने हीनयान और महायान 
दोनों मतों के, ग्रनुबायी पाए। उसे हीनयानियों की संख्या भ्रधिक 
मिली । हुएन-सांग ने मथुरा में २० बौद्ध संघाराम देखे, जिनमें भ्रव 
२,००० भिक्ष्‌ रहते थे और दोनों मतों के शास्त्रों का भ्रध्ययन करते 
थे । उसने उपगुप्त के संघाराम की चर्चा को है श्रौर उस गुफा 
की भो जिसमें उपगुप्त के शिष्यों नें लकड़ियाँ एकत्र कौ थीं* । इस 
यात्री के वर्णन से ज्ञात होता है कि कम से कम ई० सातवीं 'शती 
के मध्य तक मंथुरा में बौद्ध धर्म की सभी शाखाग्रों के मांनने वाले 
विद्यमान थे । इन शांखाओं के संद्धांतिक अध्ययन का एक बड़ा 
केन्द्र यह नगर हो गया था । 


सातवीं झती के बाद मथुरा और उप्तके आसपास बौद्ध धम 
क्रे श्रस्तित्व का कुछ पता नहीं चलता | ऐसा प्रतीत होता है कि 
चेष्णव धर्म के उन्मेष ने बौद्ध धर्म की प्रगति को दबा दिया । हणों 
के आक्रमण भी बौद्ध धर्म की क्षति के कारण हुए । ग्रुप्तकाल के बाद 
फे बोद्ध अ्रवश्षेष ब्रज में नामप्रात्र को ही मिले हैं । जो हो, सातवीं 
शती के बाद ब्रज से बौद्ध धर्म प्रायः सदा के लिए बिदया हो गया । 


जेन धमे 


विवेच्य काल के प्रारम्भ में भी मथुरा का जेन संघ पहले 
की भाँति अपनी समनन्‍्वयात्मक प्रवृत्ति के लिए प्रसिद्ध रहा। चौथी 
धती के आरम्भ में मथुरा में ग्राय स्क॑ंदिल की ग्रध्यक्षता में श्वेतांबर 
यति-सम्मेलन का आयोजन किया गया। इसमें दवेतांबरों द्वारा मान्य 


२, द्रष्टध्य उत्तरप्रदेश में बौद्ध धम का विकास”, पएृ० ११-१३, २०८, २३५०३ । 
२. ब्रज का इतिहास, प्रथम खंड, प० १२२-२३। 
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भ्रागमों का पाठ और उनकी व्याख्या हुई। इन ग्रागमों को संकलित 
कर उन्हें लिपिबद्ध करने का भी निश्चय किया गया। यह सम्मेलन 
माथुरी वाचना' के नाम से प्रसिद्ध है । 


जन-परम्परा में यक्ष-यक्षियों, शासन-देवियों झ्रादि का 
विस्तार ग्रुप्त-काल में श्रौर उसके बाद हुआ । मथुरा से प्राष्त 
तत्कालोन मू्त भ्रवशेषों से इसकी पुष्टि होती है। तीथेंडूरों को 
कुछ श्रत्यन्त कलापूरां प्रतिमाएं गुप्तकाल में यहाँ बनीं । 


सं० ८९२६ ( ७६९ ई० ) में ग्वालियर-नरेश आरमराज के 
गुरु वष्पभट्ट सूरि ने मथुरा तीर्थ का पुनरुद्धार किया, ऐसा 'विविध- 
तीर्थकल्प' से ज्ञात होता है। उन्होंने कंकाली टोला पर स्थिति 
प्राचीन जन स्तृप की मरम्मत कराई और उसे पत्थरों से परिवेष्टित 
किया । इप्ती समय के ग्रासपास मथुरा में दिगम्बर-श्वेताम्बर-भेद 
स्पष्ट रूप से सामने श्राया । सम्भवतः वष्पभट्ट सूरि की प्रेरणा से 
ही मथुरा में सर्वप्रथम श्वेताम्बर-मन्दिर का निर्माण हुआ १ । 


वष्पभट्ट सूरि के प्रायः समकालीन कुमारसेन नामक प्रसिद्ध 
दिगम्बराचाय ने मथुरा के काष्ठासंघध को पुनः संगठित किया और 
मुनि रामसेन ने उसके ग्रन्तगंत 'माथुरगच्छं की स्थापना की । 
इस संघ और गच्छ के आ्राचार-विचार दक्षिण से कुछ भिन्न थे । 
अतः दक्षिणी जन मुनियों ने इनकी तीखी श्रालोचना की । परन्तु 
इसके होते हुए उक्त संघ और गच्छ की स्थिति हृढ़ होती गई। 
मध्यकाल में दिगम्बर भट्टारकों की जो अनेक गहियाँ उत्तर प्रदेश 
के विभिन्न स्थानों में स्थापित हुईं उनमें से अधिकांश काष्ठासंघ 
के माथुर गच्छ की ही थीं! । 


यद्यपि मथुरा में ई० श्राठवीं शरती में दिगम्बर तथा दवेतांबर 





अभिमत के श्रलग-भ्रलग केन्द्र स्थापित हो गए थे परन्तु विवेच्य 


१, ज्योतिप्रसाद जेन, वही, ० १५। 
रु १7 वबह्दी, ६० 4; ६ | # 
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काल के अंत तक उनमें पारस्परिक कछुता की भावना नहीं उत्पन्न 
हुई । दोनों मतों के भ्रनुयायी प्राचीन स्तूपों, मृतियों ग्रादि की 
समान भाव से पूजा करते थे । उनके आ्राचार-विचार में विशेष 
ग्रंतर न था । 'वृहत्कथाकोश' तथा अन्य ग्रन्थों में मथुरा-संबंधी 
ग्रनेक कथाएँ मिलती हैं, जिनसे इस समृद्ध नगर की सहिष्णुताएूरं 
धामिक स्थिति का पता चलता है । 

ब्रज में बौद्ध धर्म को समाप्ति के बाद भागवत तथा जेन 
मतों का विशेष प्रचार हुआ। मध्यकाल के बहुसंख्यक जन-कलावशेष 
मथुरा श्रौर उसके आसपास से 4्रीप्त हुए हैं । कंकाली टीला से 
११वीं-१२वीं शती की विशाल तीथंड्ूर-प्रतिमाएँ मिली हैं । इस 
काल के अंत तक मथुरा के अधिकांश जेंन प्रायः श्रपने प्राचीन 
मदिरों एबं घृतियों का ही उपयोग करते रहे । मथुरा के अतिरिक्त 
इस काल में आ्रागरा जिले का बटेश्वर ( शौरिपुर ) जन धर्म का 
महत्वपूर्ण केंद्र बना। वहाँ बड़ी संख्या में जन-मंदिरों और प्रतिमाप्रों 
का निर्माण हुआ । 

भागवत धमे 

ई० २०० से १४०० ई० तक के दीघे काल में ब्रज में 
भागवत धर्म-रूपी वट-वृक्ष की जड़ें गहरी जम गई । इस महान वृक्ष 
की शनेक शाखा-प्रशाखाएँ भी पह्वित हुई । गुप्त वंश के शक्ति- 
शाली वेष्णव सम्राटों के समय में मथुरा को भागवत धर्म का एक 
प्रमुत् केंद्र बनने का गौरव प्राप्त हुआ" । 'परमभागवत' महाराजा- 


१, गुप्त काल में ब्रज में भगवान्‌ विष्णु, कृष्ण, बलराम श्रादि को कितनी दी 
कलापूरण प्रतिमाओं का निर्माण हुआ । मथुरा और लखनऊ संग्रहालयों 
में ऐसी कई उत्कृष्ट मूर्तियां हैं | रूपवास ( भरतपुर राज्य ) में विष्णु, 
बलराम श्रादि की अत्यंत विशाल प्रतिमाएं हैं, जिनमें गुत्तकला की 
सभी विशेषताएं हैं ( द्रष्टल्य कनिंघम, श्रा० स० रि०, भाग २, पृष्ठ छ८; 
कुमास्स्वामी, हिस्ट्री आह इंडियन ऐड इंडोनेशियन श्रार्ट, पृष्ठ ८६-७)। 
कामवन में वराद्दय तथा विश्वरूप विषूु की कई सुन्दर मूर्तियां मिली हैं, 
जो गुप्त एवं पूर्व मध्यकाल की हैं। 
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ह्। 


धिराज चंद्रगु त विक्रमादित्य (३७६-४१३ ई०) के कई शिलालेख" 
मथुरा से मिले हैं । इस शासक ने श्रीकृष्ण-जन्मस्थान पर एक 
विद्वाल मंदिर का निर्माण कराया, ऐसा एक लेख से प्रतीत होता है। 


गुप्त-काल में भागवतों द्वारा ग्रपने धर्म को सरल,व्यावहारिक 
रूप प्रदान किया गया । उन्होंने वेदिक कर्मकांड तथा स्मृतियों द्वारा 
प्रनुमोदित गृहस्थ धर्म में समन्वय स्थापित किया । यज्ञों तथा शअ्रन्य 
वैदिक क्रिया-कलापों को विष्णु का रूप बताया गया । ग्रृहस्थ-जीवन 
के लिए जो धर्म ग्राह्म हो सकता है उसकी सरल व्याख्या की गई । 
निष्काम कम के साथ भक्ति का मधुर रूप सामने श्राया । इस काल 
में अनेक संहिताग्रों या ग्रागम ग्रन्थों तथा पुराणों का निर्माण हुश्रा। 
वेष्णव-सिद्धांतों के प्रसार में इस साहित्य से बड़ी सहायता मिली । 
जो संहिता-पग्रन्थ गुप्त-काल में बनाए गए उनमें मंदिरों के निर्माण 
तथा मूर्ति-पुजा का विधान है। इस विधान में जटिलता का अभाव 
है । भ्रन्य बातें जो संहिताशं और पुराणों में उपलब्ध हैं वे सदाचार, 
नीति, योग-साधन श्रादि हैं । पुराणों में अनेक आ्रादर्श-भक्तों के 
उपाख्यान मिलते हैं । इन उपाख्यानों में सदाचारमय जीवन को 
श्रेय बताया गया है । श्रहिसा, त्याग और सत्य के साथ लोकसंग्रह 
की कल्याणकारी भावना भागवत धर्म के मूल में मिलती है । इस 
भावना ने जनता के एक बड़े भाग को न केवल धामिक बताया 
भ्रपितु उसमें निर्भयता और सहनशीलता का मंत्र फूंका । 

गुप्त-काल के बाद भागवत धर्म का प्रसार ब्रजक्षेत्र में 
प्रनुदिन बढ़ता रहा । हर्षवर्धन के समय (६०६-६४७ ई० ) में 
मथुरा में ग्राए हुए चीनी-यात्री हुएन-सांग ने मथुरा के पाँच बड़े 
देवमंदिरों का उल्लेख किया है, जिनमें बहुत से साधु पूजा करते थे। 
श्राठवीं शती में भगवान्‌ कृष्ण का विशाल मंदिर कामवन (भरतपुर 
राज्य) में बना । इसे वहाँ के शूरसेन-वंशी राजा दुर्गदामा की पत्नी 





१. मथुरा संग्रहालय, संख्या १६३१ क्यू० ५, तथा ३८३४ । 
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वच्छिका ने बनवाया । कामवन से प्राप्त एक शिलालेख से ज्ञात 
होता है कि यह मंदिर स्थापत्य की एक उत्कृष्ट कृति थी और 
उसमें चित्र-रचना भी थी ।" इस लेख में कृष्ण के लिए 'घनद्याम , 
'शौरि', 'मधुद्धविष' आदि नाम दिए गए हैं । 

मथुरा, कामवन, भाँखरी (जि० अलीगढ़), बटेश्वर तथा टेहू 
( जि० आगरा ) आदि स्थानों से विष्खु, लक्ष्मी-तारायरा, कृष्ण, 
बलराम आदि की मध्यकालीन प्रतिमाएँ बड़ो संख्या में मिली हैं | 
ग्रुजेर-प्रतीहारों तथा गाहडवालों के शासन-काल में ब्रज में भागवत 
धर की बड़ी उन्‍नति हुई । विवेच्य समय का अश्रंत होने के पहले 
उत्तर भारत में मथुरा वंष्णाव धर्म का सर्वोच्च केंद्र बन गया और 
यहाँ सभी दिश्ञाओ्ों से धर्म-प्रचारक ग्राने लगे । चौदहवीं शती के 
बाद ब्रज में भागवत धर्म की जो प्रमुख शाखाएं प्रतिष्ठित हुई उनका 
विवेचन आगे किया जाएगा । 


ई० आठवीं से चौदहवी शती तक दक्षिण भारत में वेष्ण॒व 
भक्ति का प्रबल उत्थान हुआ, जिसका प्रभाव देशव्यापी हुआ। 
यह प्रभाव ब्रज में किस रूप में ग्राया, इसकी चर्चा हम आगे करेंगे । 

शेव धमे 

इस काल में भागवत मत के साथ-साथ शव या महेद्वर 
धर्म का भी ब्रज में प्रचार रहा । कुषाण-शासक विमकंडफाइसिस 
के सिक्‍कों पर उसे 'परममाहेश्वर' लिखा मिलता है। कनिष्क तथा 
उसके ग्रनेक उत्तराधिकारियों के सिक्‍कों पर भी शिव की प्रतिमा 
मिलती है। प्रायः शिव के साथ उनका बैल नंदी भी दिखाया जाता 
था । विदेशी शक श्रौर हूणा लोग शव धर्म से काफी प्रभावित हुए 
थे। भथुरा से प्राप्त कुषाणकालीन एक शिलापट (संख्या २६६१) 


१, इस लेख की पंक्ति ३० इस प्रकार है--“तयेतत्कारितं चित्र' चित्रकर्म्मों- 
ज्ज्वलं मदहत्‌ ।” (द्र० भगवानलाल इंद्रजी, इंडियन ऐंटिक्वेरी, जिल्द १०, 
पृष्ठ ३४; कर्निधम, श्रा० स० रि०, जि० १०, ४० ४७-६० । ) 
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पर शकों द्वारा शिवलिंग की पूजा दिखाई गई है । शिव की पूजा 
लिंग तथा मानुषी दोनों रूपों में होती थी । कुषाण तथा ग्रुप्त-काल 
के कई मुखलिंग भी मिले हैं, जितमें एक, चार या पाँच मुख दिखाए 
गए हैं । ब्रज में मानुषी रूप में शिव की मूर्तियाँ कुषाण-काल से ही 
मिलने लगती हैं । ग्रुष्तकाल में शव धर्म के अंतगगंत लकुलीश संप्रदाय 
का भी ब्रज में प्रचार हुआ । मथुरा की चांडूल-मांडूल बगीची से 
चंद्रगुष्त विक्रमादित्य के समय का एक ग्रभिलिखित स्तंभ" मिला 
है, जिस पर नीचे लकुलीश की मूृति बनी है । लेख के श्रनुसार 
मथुरा के पाशुपत आचाये उदिताचाय ने गुप्त सं० ६१ (३८०६०) 
में उपमितेश्वर और कपिलेश्वर नामक दो शिवलिगों की प्रतिष्ठापना 
की । इस लेख द्वारा मथुरा में ग्रुप्तकालीन पाशुपत संप्रदांय पर 
प्रकाश पड़ता है । लकुलीश की गुप्तकालीन एक ग्रन्य कलापूरण 
प्रतिमा मथुरा से प्राप्त हुई है । इसमें बीच में लकुटधारी शिव 
विराजमान हैं श्रौर उनके अगल-बगल ब्रह्मा तथा इंद्र हैं । 

शिव-पा्वती की दम्पती-भाव वाली ग्रनेक मूर्तियाँ भी ब्रज 
में मिली हैं। उत्तर-ग्रुप्तकाल की एक प्रतिमा ( संख्या २०८४ ) में 
शिव-पावंती नंदी के साथ खड़े हुए प्रदर्शित हैं । ग्रद्ध नारीश्वर की 
गुप्तककालीन कई प्रतिमाएँ तो कला की उत्कृष्ट कृतियाँ हैं । इनमें 
ग्राधा भाग शिव का ओर शेष पावंती का दिखाया गया है । शिव- 
परिवार के अन्य प्रमुख देवता गणेश तथा कारतिकेय की भी मूर्तियाँ 
प्रच्छी संख्या में उपलब्ध हुई हैं । कामवन में शिव तथा उनके 
परिवार के देवों की अश्रनेक सुंदर प्रतिमाएँ मिली हैं । 

उक्त कलावशेषों से पता चलता है कि मथुरा तथा ब्रज के 
प्रन्य कई स्थानों में शिव की पूजा का भअ्रच्छा प्रचार हो गया था । 
मथुरा के चार प्रमुख शैव केंद्र गोकरणेश्वर, भूतेश्वर, रंगेश्व र तथा 
पिप्पलेश्वर हो गए थे । 


१. यद्द महत्वपूर्ण स्तंभ ( संग्रहा० ध्ख्या १६३१ ) मथुरा संग्रद्दाक्य के 
समृद्धिकर्ता पं० राधाकृष्णजी के प्यास से उपलब्ध हुआ था | 
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अन्य मत 

विवेच्य काल में ब्रज में शाक्त मत का भी प्रचार था। देवी 
के विविध रूपों की पूजा मथुरा ओर उसके ग्रासपास विद्यमान थी । 
झंबिका, महाविद्या, चामुंडा, कंकाली, महिषप्दिती आदि को पूजा 
यहाँ होती थी । मथुरा के कई शरक्तिपोठ ग्राज तक मौजूद हैं । 
देवियों की जो बहुसंख्यक प्रतिमाएँ कुषाण-काल से लेकर मध्यकाल 
तक मिली हैं उनसे पौराणिक कथनों की पुष्टि होती है कि देवी 
की ग्रनेक रूप में ब्रज में पूजा-ग्रर्चा होती थी । 


यक्षों, नागों, वृक्ष-देवताञ्रों आरादि का भी पूजन इस काल में 
जारी रहा । यक्ष-यक्षियों और नागदेवों की मूर्तियाँ ब्रज में बड़ो 
संख्या में मिली हैं । यक्षों में कुबेर का स्थान इस काल में बहुत 
महत्वपूर्णो हो गया । मुख्यतया धन के ग्रधिपति रूप में उनका पूजन 
होता था । उनकी स्त्री हारीती की भी मान्यता बढ़ गई थी । 

वैदिक देवों--श्रग्नि, सूये, इंद्र, ब्रह्मा आदि-के उपासक भी 
इस काल में थे । परंतु इन देवों की पूजा को प्रमुखता न मिल 
सकी । विष्णु या शिव के मंदिरों में इन तथा कुछ ग्नन्‍्य देवों की 
मू्तियाँ गौण रूप में रखने की प्रथा बराबर जारी रहो । 


(४) १४०० से १९०० ई० तक 
पाँच शताब्दियों का यह समय ब्रज में मुख्यतः: भागवत धर्म 
की विविध ज्ञाखाश्रों के उन्नयन का समय कहा जा सकता है। 
दक्षिण और उत्तर भारत में वष्णव भक्ति के जो उत्थान हुए प्राय: 
उन सबका प्रभाव ब्रज पर पड़ा । यहाँ हम उन उत्तथानों की संक्षिप्त 
चर्चा कर ब्रज में प्रवद्धित प्रमुख संप्रदायों की विवेचता करेंगे । 
विवेच्य युग के पहले दक्षिण के तमिल प्रदेश में भक्ति की प्रबल 
लहर उठी थी। उसके उद्धावक वहाँ के 'प्राइवार' (भक्ति में तह्लीन) 
लोग थे । इनमें बारह प्रमुख ग्राचायें हुए। उनके द्वारा द्राविड़ भाषा में 
भक्तिरसपूर्ण पदावली का निर्माण किया गया, जिसने दक्षिण की 
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जनता को बहुत प्रभावित किया। ये भावुक ग्राचाय संस्कृत के पंडित 
थे श्रौर वेदिक क्रिया-कलापों के समर्थक थे । १४वीं शती के भ्रन्त 
तक चार प्रम्मुख वेष्णाव संप्रदाय भअ्रस्तित्व में श्रा गए--निबाकं, श्री, 
माध्व तथा रुद्र या विष्णुस्वामी संप्रदाय । ये संप्रदाय शंकराचार्य 
के मायावाद के विरुद्ध थे । इनके आरचार्यों ने अपने-अपने मत की 
पृष्टि में प्रस्थानत्रयी (उपनिषद्‌, ब्रह्मसूत्र तथा गीता) पर संस्कृत में 
भाष्यों का निर्माण किया । उनके प्रयत्नों के फलस्वरूप भक्ति को 
जन-प्रांदोलन का रूप प्राप्त हुआ और पूजा-उपासता की नई 
पद्धतियाँ सामने आई । आड्वारों के बाद अनेक विद्वान्‌ आचार्यों ने 
धर्म की व्याख्या की तथा तकंसम्मत प्रमाणों द्वारा भक्ति की श्रेष्ठता 
घोषित की । उन्होंने भक्ति श्ौर कर्म का व्यावहारिक समन्वय 
भी जनता के सामने रखा । इन आचार्यों में रंगनाथ, यामुनाचारय्ये, 
मथ्व, विष्णुस्वामी, रामानुज श्रादि महानुभाव प्रसिद्ध विद्वान हुए, 
जिनके श्रनेक दिष्य-प्रशिष्यों ने भक्तिमार्ग को प्रशस्त बनाया । 
“दक्षिण का भक्ति-आंदोलन दो प्रमुख संप्रदायों मे बेंटा--- 
श्रीवेष्णव तथा माध्व । पूर्व में बंगाल भक्ति-उत्थान का केंद्र बना । 
महाप्रभु चेतन्य १६वीं शती में इस उत्थान के प्रपुख संचालक हुए । 
उनके पहले बंग को उवरा भूमि में राधाकृष्ण-भक्ति के बीज 
प्रस्फुटित हो चुके थे । ब्रह्मवेवर्तंपुराण की रचना संभवत: वहीं हुई । 
रसिकप्रवर जयदेव ने अपने प्रसिद्ध गीतगोविद' का तथा चंडीदास ने 
अपने सरस पदों का प्रणयन वहीं किया । सहजिया वेष्णव संप्रदाय 
बंगाल का एक उललेखनोय पंथ बना । इसमें परकीया प्रेम पद्धति 
का उत्कर्ष राधा-कृष्ण को मधुर क्रीड़ाश्रों के रूप में मिलता है । 
चंतन्य के लगभग समसामयिक जिन अन्य महानुभावों ने 
सग्रुण भक्त के क्षेत्र में प्रमुखता प्राप्त की उनमें हितहरिवंश, स्वामी 
हरिदास तथा गोस्वामी तुलसीदास" के नाम विशेष महत्व के हैं । 


१. गोस्वामीजी का जन्मस्थान कुछ लोग एटा जिले का सोरों स्थान मानने 
लगे ईह। 
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इनमें से प्रथम दो का ब्रज से घनिष्ट संबंध रहा और ये संप्र दाय- 
प्रवतेक भी हुए । उत्तर भारत में राम-भक्ति का उन्मेष इस काल 
में कृष्ण-भक्ति के साथ-साथ हुआ । स्वामी राघवानंद और उनके 
शिष्य स्वामी रामानंद ने दक्षिण की वष्णाव भक्ति को उत्तर भारत 
में प्रचारित करने का श्लाघ्य प्रयत्न किया । रामानंदजी मूलतः 
श्रीरामानुज के विशिष्टाद् त के ही श्रनुयायी हुए । परंतु वे श्रीवेष्णवों 
के द्वादशाक्षर मंत्र के स्थान पर रामषडक्षर मत्र को मानते थे और 
राम को ही परमपुरुष मानते थे ॥ 
रामानंदजी के शिष्यों में महात्मा कबीर ग्रग्रगण्य हैं । ग्रन्य 
शिष्य सेन, पीपा, रेदास, धन्ना आदि माने जाते हैं। इन शिष्यों द्वारा 
निर्गुण भक्तिवाद पर जोर दिया गया । इन निग्ुणियों का प्रभाव 
उत्तर भारत के कई भागों में बहुत-कुछ पड़ा। परंतु ब्रज में उनका 
ग्रधिक प्रभाब नहीं हुआ, क्‍योंकि सगुण भक्ति की जड़ें यहाँ काफो 
गहरी जम गई थीं ।* 
विष्णुस्वामी संप्रदाय 
आचाये श्रीविष्णुस्वामी के इतिवृत्त के संबंध में प्रामारिगक 

जानकारी का श्रभाव है। श्रनुश्रुति के ग्रनुसार वे दो बार वृन्दावन 
भ्राए और ब्रज के वनों को यात्रा की । आचायजी ने वेदांत-सृत्रों 
पर सर्वेज्ञसुक्त' नामक भाष्य लिखा । श्रीधरस्वामी ने श्रीम:्भागवत 
को अपनी टीका ( १,७,५-६ ) में आचायेजी के निम्नांकित तीन 
एलोक उद्धृत किए हैं, जो 'सर्वज्ञयुक्त' के हैं । इन इलोकों द्वारा 
श्राचायं के सिद्धांतों का संकेत मिलता है-- 

हलादिन्या संविदाश्लि"न्‍्‌! सब्चिदानन्द ईश्वरः । 

स्वाविद्यासं्तो जीवः. संक्लेशनिकराकरः ॥ 

स॒ देशों यद्वशे माया स जीवो यस्‍्तयादित: । 

स्वाविभू तपरानन्दः स्वाविभू तसुदु:खभू। ॥ 

स्वाहगुत्थविपर्यास भवभेदजभीशुचः । 

यन्मायया जुषन्नास्ते तमिम॑ हदरिं नुमः॥ 





१. देखिए श्रागे श्र० ४, प० २२१०-३१ | 
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ईइवर- श्री विष्णुस्वामी के मत से ईश्वर सच्चिदानंद-स्वरूप 
है । वह अपनी ह्लादिती तथा संवित्‌ शक्ति से नित्य आश्लिष्ट है । 
वह ग्रनादि है और स्थयंपत्रकाश एवं परानंद-स्वरूप है। (वह ईश्वर 
सगुण-साकार है और उसका वह साकार विग्रह चिन्मय एवं नित्य 
है । माया का स्वामी होने के कारण माया उसकी वशवतिनी है । 
उनके मत में अश्रखिल ब्रह्माण्डनायक पुरुषोत्तम भगवान्‌ श्रीकृष्ण ही 
परात्पर ब्रह्म हैं । 


जीव- संपूर्ण क्लेशों का ग्राश्रय, अपनी अविद्या से आावत 
चेतन जीव है। यह जीव माया के द्वारा पीडित है। जीव ग्रनादि 
है और अ्रनादि काल से श्रत्यंत विषम दुःखों का भोक्ता है। स्वयं- 
प्रकाश होने पर भी जीव अपनी बुद्धि में अनादि काल से उत्थित 
ग्रविद्या के कारण माया से मोहित होकर संसार में भेदबुद्धि रखता 
है और उससे भय तथा शोक पाता है । 


कतंव्य-...श्री विष्णुस्वामी के अभ्रनुसार जीव अपनी ही 
अविद्या से भ्रावत है, दुखों का आकर है और माया के द्वारा पीड़ित 
हो रहा है । ऐसी स्थिति में जीव अपने ज्ञान और साधन-बल से 
दुखों से त्राण नहीं पा धकता । उसके उद्धार का तो एक ही उपाय 
हैं और वह है-भगवान्‌ का अनुग्रह। भगवान्‌ माया के स्वामी हैं, 
ग्रत: उनके भ्रभंग का संकेत मिलते ही माया जीव को अपने 
व्यामोह से मुक्त कर देने के लिए विवश है । भगवान्‌ संबित्‌ तथा 
ह्वादिनी शक्ति से नित्ययुक्त हैं, ग्रत: जीव के हृदय में उनका श्राविर्भाव 
होते ही दुःखों की निव॒ृत्ति के साथ झानद की अभिव्यक्ति होती है । 
परंतु भगवान्‌ साधनसाध्य नही हैं, कृपासाध्य हैं। जीव को चाहिए 
कि वह अपने आपको भगवान्‌ के श्रनुग्रह पर निर्भर कर उनके 
श्रीचरणों की शरण ग्रहण कर ले । 


भाचाये श्री विष्णुस्वामी ब्रह्म को माया से स्वथा रहित 
प्र्थात्‌ शुद्ध मानते हैं, भ्रतएव उनका मत दाशनिक जगत्‌ में 'शुद्धाढ त' 
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नाम से विख्यात है । उनके श्रुतिशास्त्र-प्रतिपादित भक्षियोग में 
भगवदलुम्नह की प्रधानता है, अ्रतएव उनका भक्तिपथ 'ग्नुग्रहमार्ग' 
के नाम से प्रसिद्ध है । 


विष्णुस्वामी संप्रदाय के आराध्य सप्तवर्षीय बालगोपाल 
भगवान्‌ नंदनंदन हैं । उनका सायुज्य, श्रर्थात्‌ प्रभु के श्रीचरणों की 
दास्यभाव से नित्यसेवा-प्राप्ति, ही मुक्ति है । इस मत के अनुसार 
वेदोक्त कर्म-ज्ञानादि मार्गों की अपेक्षा भगवद-प्रनुग्रह-प्रधान भक्ति- 
योग ही श्रेष्ठ है । ग्रतएवं श्र यस्कामी पुरुषों को 'अनुग्रहमार्ग' का 
प्राश्य ग्रहण करना चाहिए। 

श्री विष्णुस्वामी मत के अ्रनुयायी विद्वानों में ज्ञानदेवजी, 
नामदेवजी, राजविष्णुस्वामी, विल्वमंगलाचार्यजी तथा प्रभ्रुविष्णु- 
स्वामी कहे जाते हैं । श्री बलदेव उपाध्याय नाभाजी के “भक्तमाल' 
में उल्लिखित त्रिलोचनजी को भी इसी संप्रदाय का मानते हैं ।'* 
नामदेवजी के संबंध में कहा जाता है कि वे वृन्दावन में रहे और 
अपने गुरु ज्ञानदेवजी के साथ उन्होंने भारत की तीथ॑-यात्रा की । 
ब्रज के अनेक स्थान श्रोविष्णुस्वामी सम्प्रदाय से संबंधित बताए 
जाते हैं ।' इनमें वन्दावतन का कलाधारीजी का मंदिर मुख्य है। 
इस सम्प्रदाय के मानने वाले ब्रज में और ब्रज के बाहर अब भी 
पर्याप्त संख्या में हैं । 

पललमभ संग्रदाय 

आचाये वलल्‍लभ का शुद्धाढ त-मूलक पूष्टि संप्रदाय वेष्णव- 
चतुष्टयी में 'रुद्र संप्रदाय' नाम से प्रसिद्ध है । इसके प्रधान प्रवरतंक 
विष्णुस्वामीजी थे। परंतु इसका पल्‍लवन और प्रचार वल्लभाचार्यंजी 
ने किया । आचायें वल्‍लभ का जन्म सं० १५३५ (१४७८ ई०) में 





१, 'भागवत संप्रदाय” ( काशी, सं० २०१० ), पृष्ठ ३६७, ३७१ । 
२. इन स्थानों को सूची के लिए देखिए भी गोविंददास कृत 'श्रीविष्णुस्वामी 
चरित? ( वृन्दावन, सं० २०१४ ), ४० ३६-४० | 
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चम्पारण्य (जि० रायपुर, मध्यप्रदेश) में तेलंग ब्राह्मण परिवार में 
हुआ । इनके पिता का नाम लक्ष्मण भट्ट तथा माता का एललमागारु 
था । वलल्‍लभ की शिक्षा-दीक्षा काशी में सम्पन्न हुई । काशी, अड़ेल 
( प्रयाग के समीप ) तथा ब्रज में इनके जोवन की अनेक घटनाएँ 
घटित हुई । वललभाचायेजी तथा उनके पुत्र विद्वुलनाथजी ने ब्रज 
को अपना प्रमुख साधना-क्षेत्र बनाया । उन्होंने यहाँ के वनों की 
यात्रा की । दिल्‍ली-शासन की ओर से विट्ठटलनाथजी को गोकुल 
और गोवद्ध न की भूमि प्रदान की गई । यहाँ सम्प्रदाय के केंद्रों का 
निर्माण हुझ्ना । धीरे-धीरे गोकुल, गोवद्ध न, जतीपुरा, कामवन आ्रादि 
स्थान इस संप्रदाय के प्रमुख केंद्र हो गए । 

वल्‍लभाचायेजी का संप्रदाय शुद्धाद्व त या पुष्टिमार्ग नाम से 
प्रसिद्ध है । ब्रज, राजस्थान, गुजरात और सौराष्ट्र में इसका बड़ा 
प्रचार हुआ । इसके उपास्यदेव भगवान्‌ कृष्ण तथा प्रम्मुख ग्रन्थ 
श्रीमद्भागवत है । संप्रदाय के श्रनुसार भगवान्‌ कृष्ण का अनुग्रह ही 
पुष्टि है । उपनिषदों में ईश्वर-प्राप्ति के हेतु ईश्वर के अनुग्रह के 
महत्व का संकेत मिलता है। वल्लभाचाये ने पुष्टिमार्ग को मर्यादामार्गं 
से भिन्‍त माना है ।' जिस मार्ग में फल कम के श्रनुसार न मिल 
कर ईहवर की कृपा तथा अनुग्रह या पुष्टि से मिले वह पुष्टिमार्ग है । 
यह मार्ग शंकर के मायावाद का खंडन करता है और भक्ति को 
प्रबल स्थापना करता है । 


इस संप्रदाय में प्रपंच और संसार नितांत भिन्‍न माने गए 
हैं । प्रपंच भगवत्कृपाजन्य होने से सत्य है । श्रहन्तात्मक होने के 
कारण संसार मिथ्या है। जीव स्वयं चंतन्य-स्वरूप ब्रह्म नहीं । वह 
भगवदंश ग्र॒णुस्वरूप, विसपिगुण चेतन्य है । 

पुष्टि-मत में श्रीकृष्ण का रूप इस प्रकार माना गया है--- 
क्षर परमात्मा का आधिभौतिक रूप है। परमात्मा का आध्यात्मिक 


_अलकेनमथ--रपलकनल्ककर-»+नलन-+मक 


१. अहसूत्र, २,३२,४२, (अ्रगुभाष्य) । 
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रूप वह है जिसका अ्रधिष्ठान लेकर परमात्मा ने प्रकृति-पुरुष का 
रूप धारण किया है। यह श्रक्षर ब्रह्म है । इन दोनों से श्रेष्ठतम, 
नित्य छुद्ध-बुद्ध मुक्तस्वरूप, पूर्णावतार, पूर्ण पुरुषोत्तम भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण हैं। वहक्॒भाचायेजी को साक्षात्‌ भगवान्‌ का अ्रवतार माना 
जाता है । संप्रदाय में ग्राचायेंजी के सात रूप मान्य हैं--- 

. मुख्य पुरुषाकार । 

 आनंदस्वरूप : भगवदुभावरूप क्रृष्णस्वरूप । 

. परमानंदस्वरूप : गृढ़ स्त्री-भावरूप स्वामिनीस्वरूप । 

. कृष्णस्वरूप : धर्मी विप्रयोगात्मक-स्वरूप । 

. वेश्वानर-स्वरूप : तापात्मक । 

. वललभस्वरूप : लीला मध्यपाती दास्यरूप । 

, आचायें-स्वरूप ।* 
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पृष्टिमार्ग का ब्रह्म माया से अलिप्त है, भ्रतः नितांत शुद्ध है। 
इस मत के अनुसार ब्रह्म और जगत्‌ एक ही हैं। जगत्‌ का झाविर्भाव- 
कार्य केवल लीला-मात्र है। अ्विकृत परिणामवाद के सिद्धांत पर ही 
जगत्‌ की व्याख्या आधारित है । संसार और जगत्‌ प्रथक्‌ हैं । 
ईहवरेच्छा के विलास द्वारा सदंश से प्रादुर्भूत पदार्थ को 'जगत्‌' कहते 
हैं । पंचपर्वा अविद्या के कारण जीव के द्वारा कल्पित ममतारूप 
पदार्थ की संज्ञा 'संसार है। ज्ञान के उदय होने पर संसार का नाश 
हो जाता है। यह अविद्याजन्य है । ब्रह्मरू्प होने के कारण जगत्‌ 
का कभी विनाश सम्भव नहीं । 


भगवान्‌ अपने रमणार्थ श्रपने आनंदादि गुणों के श्रंशों को 
तिरोहित कर स्वयं जीवरूप ग्रहण कर लेते हैं । इसमें क्रोड़ा की 
इच्छा प्रधान है । ब्रह्म से श्राविभूत जीव अग्नि-स्फुलिगवत्‌ नित्य 
है। यह व्युच्चरण उत्पत्ति नहीं । श्रतः व्युच्चरण होने पर भी जीव 


अलिलकनन>- ५. 


१. द्रष्टब्य प्राचीन वार्ता रहस्य!, प्रथम भा०, ए० १० । 
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की नित्यता में हास नहीं होता । वह्॒भ-मत में भी जीव ज्ञाता, 
ज्ञानस्वरूप तथा श्रणुरूप है। जीव के रूप इस प्रकार हैं-- 
जीव 





देव आसुर 








| | 
मर्यादामार्गीय पृष्टिमार्गीय 


मुक्तावस्था में जीव आनंदांश को प्रकट कर स्वयं सच्चिदानंद' 
हो जाता है। यह.आ्रानंदांश भगवान्‌ के शभनुग्रह से प्राप्त होता है । 

वह्नभाचायंजी भगवान्‌ कृष्ण के बालरूप के उपासक थे । 
उन्होंने वात्सल्य-भक्ति का प्रचार किया। गोस्वामी विद्ुलनाथजी ने 
इसके साथ किशोर कृष्ण और राधा! की युगल उपासना को भी 
जोड़ दिया । परंतु वललभ संप्रदाय में राधा की भावना परकीया रूप 
में न होकर स्वकीया रूप में मान्य है। इस संप्रदाय में एकनिष्ठ भाव 
से भगवान्‌ के प्रति आत्मनिवेदन अपरिहाये माना गया है । ऊपर 
लिखे भ्रनुसार ब्रह्म, जीव एवं जगत्‌ का स्वरूप संक्षेप में इस प्रकार है- 

ब्रह्म--सच्चिदानंदरूपी कृष्ण ही परब्रह्म हैं । उनके आधि- 
भौतिक, आध्यात्मिक तथा ग्राधिदेविक तीनों रूप है। उनके तीसरे 
रूप की संज्ञा 'परब्रह्म या 'पुरुषोत्तम' है, जो केवल अनन्य भक्ति से 
प्राप्य है । इसी हेतु भक्ति का महत्त्व सर्वोपरि है । ब्रह्म में निर्गण 
प्रौर सगुण भाव एक साथ विद्यमान रहता है। 
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१. राधा की ऐतिहासिकता और राधा-्तत्व के उद्भव एवं विकास पर 
अनेक मत हैं । डा० शशिभूषणदास गुप्त ने श्रपने नवीन ग्रन्थ (राधा का 
क्रम-विकास” ( वाराणसो, १६४५६ ई० ) में एतद्दिषयक विस्तृत 
विवेचन उपस्थित किया है | 


धर्म और दर्शन ३७ 


जीव रमण की इच्छा से भगवान्‌ आनंदादि गुणों का 
त्याग कर जीवरूप ग्रहरा करते हैं । जीव के अस्तित्व में माया का 
कोई संबंध नहीं । ब्रह्म से जीव की उत्पत्ति उसी प्रकार है जिस 
प्रकार अग्नि के ढेर से चिनगारियों की । उत्पत्ति के समय जीव 
ज्ञाता और ज्ञानरूप होता है । परंतु ज्ञान और आनंद का निर्गमन 
हो जाने से उसका संबंध अ्विद्या के साथ हो जाता है श्रोर तब वह 
शुद्ध न रह कर संसारी बन जाता है। संसारी जीव के दो भेद है--- 
देव तथा ग्रासर । सुक्त-दशा प्राप्त करने पर जीव प्रानंद अ्रश के 
साथ समन्वित होकर स्वय सच्चिदानद बन जाता है । 

जगतु--..ग्राचायं वक्कभ के अनुसार निर्गुण सच्चिदानंद ब्रह्म 
को ही परिशति जगतृ्‌-रूप में हो जाती है । बे जगत्‌ की उत्पत्ति 
ग्रौर विनाश को नहीं स्वीकार करते; केवल उसका आविर्भाव एवं 
तिरोभाव मानते हैं । जगत्‌ और संसार के बीच वे सूक्ष्म भेद इस 
प्रकार मानते हैं--भगवान्‌ के श्रविकृत अ्रंश से उत्पन्न पदार्थ जगत्‌ 
है और अज्ञान के कारण जीव जिस ममतारूपी वस्तु की कल्पना 
करता है बह संतार है । जगत्‌ ईश्वर और जीव की तरह नित्य 
पदार्थ है । 

वह्ल॒भाचायेजी ने ग्रपने संप्रदाय के सिद्धांतों का प्रकाश करने 
के लिए अनेक संस्कृत ग्रन्थों की रचना की । इनमें मुख्य हैं-- 
(१) 'अणखुभाष्य' (ब्रह्मसूत्र पर श्रांशिक भाष्य), (२) पूर्व मीमांसा 
भाष्य, (३) “तत्त्वदोीप-निबंध', (४) 'सुबोधिनी” (भागवत की टीका | 
और (५) 'षोडस ग्रन्थ (सिद्धांत-संबंधी १६ ग्रंथ।। उनके विद्वान पुत्र 
विटुलनाथजी ने अखुभाष्य की पूर्ति के साथ 'विद्वन्मंडल, 'भक्तिहंस , 
भक्तिनिर्णाय', “निबंधप्रकाश्-टो का, 'सुबोधिनी टिप्पससी, “श्वृद्भार- 
रसमंडन' झ्रादि अनेक ग्रन्थों का प्रशयन किया । विट्टलनाथजी के 
यशस्वी पुत्र गोकुलनाथजी हुए, जिन्होंने भक्ति को साधारण जन 
त्तक पहुँचाने में उल्लेखनीय योग दिया । उन्होंने ब्रजभाषा के दो 
गद्य-ग्रन्थ भी रचे--'चौरासी वेष्णवन को वार्ता तथा 'दो सौ बावन 
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वेष्णवन की वार्ता ।' साहित्य-सजन की यह परंपरा इस संप्रदाय में 
बराबर जारी रही । परवर्ती गोस्वामी महानुभावों और उनके 
शिष्यों ने संस्कृत एवं ब्रजभाषा में प्रभूत साहित्य की रचना की । 
इस संप्रदाय के सूरदास प्रभृति अष्टछाप कवियों ने तो ब्रजभाषा की 
महती सेवा की ।" वह्लभाचायंजी और उनक॑ भअनुयायियों ने साहित्य 
झऔर कला का उत्थान करने के साथ ब्रजभूमि का गौरव बढ़ाने में 
महान्‌ योग दिया। 
चेतन्य संप्रदाय 
मध्यकालीन वष्णव धम के इतिहास में महाप्रभु चेतन्य का 
श्रत्यन्त उच्च स्थान है। उनके प्रेम-विह्नलल चरित ने भक्ति की जिस 
स्रोतस्विनी को बहाया उससे न केवल बग और कलिंग की भूमि 
सिचित हुई अ्रपितु ब्रजमडल भी आराप्ठावित हो गया । चेतन्यजी का 
जन्म नदिया (बंगाल) के एक ब्राह्मणा-कुल में सं० १५४२ (१४८५ 
ई०) में हुआ । बाल्यकाल से ही ये कुशाग्रबुद्धि थे । इन्होंने भ्रनेक 
शास्त्रों, विशेषतः तकंशा सत्र, में प्रवीशता प्राप्त की । आचाये केशव- 
पुरी के ग़ुरुभाई केशव भारती से इन्होंने संन्यास-दीक्षा ग्रहणा की । 
फिर इन्होंने भ्रपने को पूर्णातया भगवद्धूक्ति के प्रचार में लगा दिया । 
भारत के श्रनेक प्रमुख तीर्थों की यात्रा के पश्चात्‌ महाप्रश्ु 
का ध्यान वृन्दावन की ओर आश्राक्ृष्ट हुआ ' उन्होंने ग्रपने सहपाठी 
लोकनाथ को वृन्दावन भेजा । कहते हैं कि लोकनाथजी के साथ 
भूगर्भ आचाये भो यहाँ श्राए । इसके पहले माधवेंद्रपुरीजी,* भ्रद्व त 
१. द्रश्ब्य आगे, अ० ७, ४० २३२-३८ । 
२. माधवेंद्रपुरीजी गोड़ीय वेष्णव मत के श्राद्याचाय माने जाते हैं। इन्होंने 
गोवर्धन में श्रीनाथ -गोपालजी की प्रतिमा भूमि से निकाल कर उसकी 
प्रतिह्ठापा। की, ऐसा “श्री चेतन्‍्य चरितामृत” से ज्ञात द्ोता है । 
गौड़ीय वेष्णवों &रा लगभभ १४ वर्ष तक श्रीनाथनी की सेवा-श्रर्चा 
की गई । माधवेंद्रजी का संबंध अनेक वेष्णव श्रभिमतों के साथ था। वे 
एक उच्च कोटि के सन्त होने के साथ प्रकांड पंडित थे | उनके शिष्य 
इश्वरपुरी, परमानंदपुरी आदि विद्वान थे । ब्रज के श्रनेक स्थानों में 
माधवेद्रपुरीनी ने भ्रमण किया । कदते हैं कि उन्होंने मथुरा में जन्मस्थान 
पर केशव मंदिर के भी दर्शन किए, । 
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प्रभुजी तथा नित्यानंदजी ब्रज में आ चुके थे। सं० १५७२ (१५१५ 
ई०) के लगभग चंतन्यजी स्वयं मथुरा-बुन्दावन आए झौर कुछ 
समय तक यहाँ रहे ।' यहाँ से जगन्नाथपुरी जाकर उन्होंने भक्ति का 
व्यापक प्रचार किया | 

ब्रजभूमि से महाप्रभुजी को श्रत्यधिक स्नेह था । यहाँ के 
तोथंस्थलों का पुनरुद्धार कर भक्ति की ज्योति आलोकित करने के 
लिए महाप्रभुजी ने प्रसिद्ध गोस्वामी बंधुश्लों-रूप ग्रौर सनातन--को 
वृन्दावन भेजा । अपने उच्च राजकीय पदों का त्याग कर इन्होंने 
बड़ी निष्ठा एवं श्रम के साथ ब्रज के अनेक लुप्त तोर्थों को ढूंढ़ 
निकाला । ब्रज में एक लम्बे समय तक रह कर इन प्रात:स्मरणीय 
बंधुओं ने सरस संस्कृत में विविध ग्रन्थों का प्रणायन किया और 
जनता को भक्ति की ओर झ्राकषित किया । 


रूप गोस्वामी द्वारा लिखित मुख्य ग्रन्थ ये हैं--ग्रानंद 
महोदधि, उज्ज्वल नीलमरि, भक्तिरसामृतर्सिधु, लघुभागवतामृत, 
उद्धव संदेश, हंस दूत, नाटकचंद्रिका, दानकेलि कौमुदी, ललित 
माधव और बिदग्ध माधव । इनमें 'नाटकचद्रिका' नास्यशास्त्र पर 
ग्रंथ है । श्रतिम तोनों नाटक-प्रन्थ हें । शेष काव्य-संबंधी हैं, जिनमें 
भक्तिरस की विस्तृत विवेचना की गई है । रूपजी की इन पुस्तकों 
में गोड़ीय संप्रदाय की रागानुगा भक्ति का सांगोपांग निरूपणा मिलता 
है। इनकी सरस कविता का एक उदाहरण “उद्धव संदेश” से दिया 
जाता है-- 
ग्राशपाशें: सखि नवनवे: कुवंती प्राणबन्धं, 
जात्या भीरः कति पुनरहं वासराणि क्षयिध्ये । 
एते बृन्दावन-विटपिन) स्मारयन्तों विल्लासान्‌ , 
उत्फुल्लास्तान्‍न्मम किल बलान्मर्म निमू लयन्ति ॥ 


( कृष्ण के वियोग में भ्रत्यंत दु:खित एक गोपी अ्रपनो सखी से 





१, 'श्रीचेतन्य चरितामृत” के अनुसार महाप्रभुनी ने मथुरा में जन्‍्मस्थान पर 
केशव-प्रतिमा के दर्शन किए । 
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कहती है-'हे सखि, वृन्दावन की ये पुष्पित वृक्षावलियाँ, जिनके नीचे 
मेंने किसी समय कृष्णा के साथ रास-विलास किए, श्रब मेरे मर्म को 
कचोटे डाल रही हैं । तू ही बता, प्राणों को श्राशा के सहारे बाँध 
कर में भीरु स्त्री कितने दित श्रौर जीवित रह सकती हूँ ?” ) 


सनातन गोस्वामी के द्वारा रचा हुआ मुख्य ग्रन्थ 'हरिभक्ति- 
विलास' है । इसमें देव-प्रतिमाशओं के निर्माण, प्रतिष्ठा, अर्चा आदि 
का विस्तृत कथन है । वैष्णवों की नित्य-नेमित्तिक जीवनचर्या का 
भी इसमें विधान है । सनातन गोस्वामी ने इस ग्रन्थ में तथा अपनी 
अ्रत्य रचनाग्रों में भक्ति के विधान-पक्ष को उपबृहित किया है। 
गौड़ीय सप्रदाय के आवार-विचार तथा सिद्धांतों की विस्तृत व्याख्य। 
इनकी रचनाओं में मिलती है । इनके दूसरे प्रसिद्ध ग्रंथ 'कृष्ण- 
लीलास्तव', 'वृहत्‌ भागवतामृत', 'दशम स्कंध की वेष्णव तोषिणी 
टीका' आदि हैं । ये ग्रन्थ श्रीमज्भागवत में श्रद्धा उत्पन्न करने वाले 
हैं। साथ ही इनका साहित्यिक महत्व भी है । 'बृहत्‌ भागवतामृत 
में श्रीकृष्ण की बाल-लीलाओों का एक हृदयग्राही वर्णन इस प्रकार 
मिलता है-- 
गोवर्धनाद्विनिकटेषु. स चारयन गा:, 
रेमे कलिंदतनयाम्बुनि पाययंस्ताः । 
साय॑ तथैब पुनरेत्य निजं ब्रज तं, 
विक्रीडति ब्रजवधूमिरसी अजेशः ॥ 
(बालकृष्ण गोवर्धन पर्वत के निकट गौएँ चराते, उन्हें यम्ुुना- 
जल पिलाते और नदी में स्वयं ग्वालबालों सहित क्रीड़ा करते । 
सायंकाल वे गौश्रों को लेकर घर वापस आझाते और गोपियों के साथ 
खेल खेलते थे । ) 
रूप-सनातन तथा ग्रन्य अनेक महानुभावों का स्थायी निवास 
ब्रजभूमि के लिए बड़ा लाभकारी सिद्ध हुआ । मथुरा, वृन्दावन, 
गोवर्धन और गोकुल में अनेक विशाल मंदिरों का निर्माण हुभ्ना । 
वुन्दावन का प्रख्यात गोविददेव मंदिर रूप-सनातन की प्रेरणा से 
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वयपुर के राजा मार्नाधह द्वारा बनवाया गया । रूप और सनातन 
$ अतिरिक्त चेतन्य संप्रदाय के अ्रन्य चार श्राचाय विशेष प्रसिद्ध हैं- 
(घुनाथदास, रघुनाथ भट्ट, गोपाल भट्ट श्लौर जीव गोस्वामी । ये छहो 
मलकर “षट गोस्वामी नाम से प्रख्यात हैं । रघुनाथदास की 
'चनाएँ 'स्तवावली', 'दानकेलिचितामणि', 'मुक्ताचरित' श्रादि हैं । 
'घुनाथ भट्ट भागवत के बड़े पंडित थे और उसकी कथा कहते थे । 
गेपाल भट्ट ने 'हरिभक्तिविलास', क्ृष्णकर्णामृत की टीका तथा 
तत्क्रियासार' ग्रन्थ लिखे । जीव गोस्वामी रूप-सनातन के भतीजे थे 
प्रौर उनके समान ही प्रखर पंडित थे। इनके रचित ग्रन्थों की संख्या 
पड़ी है । इनमें 'गोपालचंपू', 'घट्संदरभ, 'क्रमसंदर्भ,, “वृहत्तोषिणी' 
तथा 'हरिनामामृचव्याकरण' मुख्य हैं । इन षट्गोस्वामियों का 
पंप्रदाय में महत्वपूर्ण स्थान है । ब्रज के साथ इन लोगों का विशेष 
पंबंध रहा । 

उक्त संस्कृत-रचनाग्रों के ग्रतिरिक्त चेतन्य संप्रदाय के भन्य 
प्रनेक महानुभावों ने संस्क्ृत, ब्रजभाषा"' तथा बंगला में रचनाएँ 
कीं । यह प्रभूत साहित्य गौड़ीय मत के रस एवं सिद्धांत-पक्ष पर 
र्याप्त प्रकाश डालता है । संप्रदाय के श्रन्य प्रमुख महानुभावों में 
कवि करापूर ( 'आानंदवृन्दावनचंपू” आदि के लेखक), प्रबोधानंदजी, 
श्रीनारायण भट्ट जी ( “भक्तिरसतरंगिणी', “ब्रजभक्तिविलास' 
प्रादि के प्रकांड लेखक ), श्रीविश्नाथ चक्रवर्ती (भक्तिरसामृतसिधु' 
प्रभृति ग्रन्थों पर टोकाकार), श्रीकृष्णदास कविराज ( 'श्रीचेतन्य- 
चरितामृत' तथा गोविदलीलामृत' के यशस्वी लेब्क ), श्रीबलदेव 
विद्याभूषण ( 'गोविद-भाष्य' श्रादि के प्रणेता ), श्री गोवद्ध नभट्ट, 
श्री नंदकिशोरचंद्र ('घुकदूत' के लेखक), श्री नित्यानंददास, श्री यदु- 
नंदन ठाकुर तथा श्रीकृष्णदेव प्रभृति विद्वानों के नाम विद्योष 
रूप से उल्लेखनीय हैं । 


१. संप्रदाय के ब्रजभाषा-साहित्य के संबंध में देखिए श्रागे भ्र० ४, पृष्ठ 
२४६-र२४८ । 
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चेतन्य मत का यह प्रचुर साहित्य काव्य के उत्कर्ष एवं 
भक्ति-तत्व-निरूपण की दृष्टि से श्रत्यंत उच्च कोटि का है। संस्कृत, 
ब्रजभाषा तथा बंगला--इन तीनों भाषाओ्रों में यह साहित्य लिखा 
गया । ब्रज और बंगाल ही नहीं, प्रायः समस्त उत्तर भारत में इस 
साहित्य का गौरवास्पद स्थान रहा है। उपयुवत अ्रनेक संत साहित्य- 
कारों की समाधियाँ वृन्दावन, गोवद्ध न, राधाकुंड श्रादि ब्रज के 
विभिन्न स्थानों में विद्यमान हैं ।' ब्रज चौरासी कोस में इस संप्रदाय 
से संबंधित कितने दही महत्वपूर्ण स्थल दर्शनीय हैं । 

चेतन्य मत का दार्शनिक सिद्धांत 'भ्रचित्य भेदाभेद' नाम से 
प्रसिद्ध है। इसके अनुसार ब्रजेश नंद के पुत्र कृष्ण ही आराध्य देव हैं। 
उनका धाम वृन्दावन है। ब्रज की गोपियों द्वारा की गई उपासना 
ही श्रेयस्करी है । भागवतपुराण ही पवित्र प्रमाणशास्त्र है। प्रेम 
ही महान्‌ पुरुषार्थ है । श्रीचेतन्य महाप्रभु का यही आदरणीय मत 
है। इसे निम्नलिखित इलोक' द्वारा व्यक्त किया गया है-- 

आराध्यो भगवान्‌ ब्रजेशतनयस्तद्धाम वृन्दावनं, 
रम्या काचिदुपासना ब्रजवधूवर्गेण या कल्पिता । 
शास्त्र भागवत प्रमाणममल प्रमा पुम्र्थों महान , 
श्रीचेतन्यमह्ाप्रमोम॑तमिद॑ तम्रादरो नः परः ॥| 

ब्रह्मय-.इस संप्रदाय में सर्वेशक्तिमान्‌ कृष्ण ही ब्रह्म हैं । 
उनके तीन रूप माने गए हैं --१. स्वयं रूप, २. तदेकात्म रूप और 
३. आरावेश रूप । वे निमित्त कारण तथा उपादान कारण दोनों हैं । 
संसार में धर्म की बृद्धि श्र पाप के क्षय के लिए भगवान्‌ भ्रवतरित 


होते हैं । 
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९. वृन्दावन में श्रीरंगजी के मंदिर के पांस समाधि-उद्यान में गौड़ीय संप्रदाय 
के प्रायः सभी प्रमुख मद्दानुभावों के तामांकित सम्राधि-अस्तर विद्यमान 
हैं। भ्रीराधा-दामोदर मंदिर में श्री रूप, जीव एवं कृष्णदास कविराज की 
सम्राधियाँ तथा प्राचीन मदनमोहन-मंदिर के समीष सनातन मोस्वामी की 
समाधि है। भारायण भट्टजी की समाधि ऊँचागावेँं के पास है। 

२, बलदेब उपाध्याय, भागवत संप्रदाय, ए० ४१६ । 
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जगत्‌.....जगत्‌ को भगवान्‌ की बहिरंग शक्ति का विलास 
माना गये। है। वह सत्य है, परंतु नित्य नहीं । 


साधनमार्ग-...चैतन्य संप्रदाय में रागात्मिका भक्ति का ऊँचा 
स्थान हैं। कर्म श्रौर ज्ञान उसके उपादान हैं। ब्रज-गोपिंयों का प्रेम 
इस भक्ति का आ्रादश उदाहरण है । गोपी-प्रेम का उत्कर्ष राधा- 
भाव है । प्रिय-मिलन के लिए उत्कट भक्त एवं प्रगाढ़ विद्ललता 
ही इस मत का साधन-मार्ग है ।" 
निम्बाक संप्रदाय 
“ वैष्णव मतों के अंतर्गत निबाक संप्रदाय का उच्च स्थान है। 
इसका इतिहास भ्रत्यंत प्राचीन है । ब्रजभ्रूमि के साथ इस संप्रदाय 
का संबंध निस्संदेह पुरातन है । कहा जाता है कि निबार्काचाय्य जी 
ने स्वयं मथुरा नगरी में इस मत की प्रतिष्ठापना की । निबार्का- 
चायजी के समय तथा उनके संप्रदाय के प्रारंभिक विकास के संबंध 
में अ्रभी प्रामाणिक जानकारी उपलब्ध नहीं है । 
प्राजकल निबाक संप्रदाय की प्रपुख गद्दी सलेमाबाद 
(किशनगढ़) में है। इससे पहले मुख्य गद्दी गोवधेन गिरि की तलहटी 
में नीमगाव ( जिला मथुरा ) में थी। इसी स्थान पर श्रीनिबार्का- 
चाये का श्राश्रम बताया जाता है । कालांतर में मथुरा नगर के 
नारद टीला और प्रव टीला तथा राधाकुंड एवं वृन्दावन में भी 
संप्रदाय के केंद्र स्थापित किए गए। नीमगाँव से सलेमाबाद में गद्दी 
का स्थानान्तरण परशुरामदेवाचायेजी ने किया । 
मथुरा नगर में इस संप्रदाय से संबंधित मुख्य स्थान प्र व- 
टीला है। श्रीकेशव काइमीरी यहाँ भ्रपनी द्वितीय दिग्विजय के समय 
रहे थे | अनुशुति है कि उन्होंने यहाँ रह कर कई प्राश्नयेजनक 
कार्य संपादित किए । 





१, इस भक्ति की व्याख्या के लिए, द्रष्टच्य श्रागे १० २४४-२४८। 
२. बलदेव उपाध्याय, भागवत संप्रदाय, प० ३१२ । 
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निबार्क मत के ग्राद्याचाय श्री हंसनारायण माने जाते हैं । 
वे राधाकृष्ण की युगल मूर्ति के प्रतीक हैं। झ्ाचाय हंसनारायर ने 
इस मत की दीक्षा सनत्कुमारों को दी । सनत्कुमार से इस सिद्धांत 
को नारद ने लिया । नारदजी ने यह तत्त्व निबार्काचार्यजी को 
बताया । फिर निबार्काचाये के शिष्यों की परम्परा चली । 


इस समय ४४वें आाचाये गद्दी पर विराजमान हैं । प्राय: 
सभी ग्राचायों ने अपने-अपने शिष्प बनाए । उन शिष्यों ने ब्रज में 
तथा बाहर विविध मठों और मंदिरों की स्थापना की । अनेक शिष्य 
विद्वान लेखक हुए । 

साम्प्रदायिक मान्यता के अनुसार निबार्काचारयंजी तंलंग 
ब्राह्मण थे श्रौर उनका प्रारंभिक नाम नियमानंद था। वे नोमगावें 
में शालिग्राम-प्रतिमा की पूजा किया करते थे । इन शालिग्राम का 
ग्राकार एक चने के दौल के बराबर था । यह प्रतिमा अब सलेमा- 
बाद में विद्यमान है। निबार्काचायंजी ने अश्रपने मत के प्रतिपादन के 
लिए कई ग्रन्थों की रचना की । उनमें “वेदांतपारिजातसौरभ' तथा 
'दशइलोकी सुख्य हैं । प्रथम ब्रह्मसूत्र पर संक्षिप्त भाष्य है । दूसरे 
में सिद्धांत-प्रतिपादन के लिए लिखे गए दस इलोक हैं । इसकी 
महत्वपूर्ण टीकाएँ श्री पुरुषोत्तमाचाय ने तथा श्रीहरिव्यासदेवा- 
चाय॑ ने की हैं । 

उक्त दोनों ग्रन्थ प्रकाशित हो चुके हैं । श्रीनिबार्काचार्य-कृत 
ग्रन्य ग्रन्थों में 'रहस्यषोडशी' श्रोर 'प्रपन्नकल्पवल्ली' भी बड़े महत्व 
के हैं । पहला ग्रथवंवेदीय श्रीगोपाल मंत्र की पद्मात्मक व्याख्या है । 
इन दोनों. ग्रन्थों पर श्री सुन्दर भट्टाचाय ने विशद विवरण लिखा 
है । पाँचवाँ ग्रन्थ श्रीकृष्ण स्तोत्र' है । उक्त ग्रन्थों के व्याख्याकारों ने 
सदाचार-प्रकाश' और 'प्र्पत्तिचितामणि' नामक दो भ्रन्थ ग्राचार्यजी 
के श्रौर बताए हैं । इनमें पहला कर्मयोगपरक औौर दूसरा भक्ति- 
प्रपक्तिपरक कहा गया है । ये दोनों ग्रंथ ग्रतुपलब्ध हैं । 'सदाचार- 
प्रकाश के भ्राधार पर निबाक के परवर्ती श्राचायों द्वारा संग्रहीत 
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एक ग्रन्थ 'सदाचारसारसंग्रह है । श्रीकेशव काश्मीरी भट्ट ने 
रुवरचित 'गीताभाष्य' में श्रीनिबाक-कृत 'गीतावाक्यार्थ' का उल्लेख 
किया है, किन्तु वह उपलब्ध नहीं । 

कुछ लेखकों ने भ्रमवश 'मध्वमुखमर्दन', 'वेदांत तत्वबोध', 
'बेदांतसिद्धांतप्रदीप, 'सविशेष-निविशेष' तथा "श्रीकृष्ण स्तवराज' 
(पच्नमीस इ्लोकी) नामक पाँच ग्रन्थों को भी श्रीनिबाके-कृत माना 
था।' श्रीमती रमा चौधुरी को यह भ्रम आफ्र क्ट के 'कंटालागस 
केटालागरम्‌' के कारण हुआ | उसमें निम्बरादित्य नाम के साथ उक्त 
पाँच ग्रन्थों की सूची भी जुड़ी है । ऐसा ही भ्रम डा० रामकृष्ण 
भांडारकर को हुआ था । उन्होंने दो पत्रों के ग्राधार पर, जिनमें 
इस संप्रदाय की परम्पराएँ लिखी हैं, श्री निबार्काचायें को ई० १२वीं 
शती का घोषित किया है, जो श्रशुद्ध एवं भ्रामक है । ग्रन्य कुछ 
लेखकों ने भी संप्रदाय के संबंध में सही जानकारी के ग्रभाव में कुछ 
प्रसंगत बातें लिखी हैं । 

'श्री निबाक भाष्य' और “श्रीनिवास भाष्य' (वेदांत कौस्तुभ) 
का शंकर-रामानुज आदि के भाष्यों के साथ तुलनात्मक ग्रध्ययन 
करने से ज्ञात होता है कि उक्त दोनों भाष्य शांकरादि भाष्यों से 
पहले लिखे गए । इन दोनों भाष्यों में शंक र-रामानुज श्रादि आचायों 
के सिद्धांतों की आलोचना नहीं मिलती, जब कि हांकर आदि के 
भाष्यों में कई स्थलों पर निबाके के ढव ताद त एवं भेदाभेद की श्रालो- 
चना उपलब्ध है। कुछ लेखकों को यह मान्यता कि निबर्काचायेजी 
ने श्रीरामानुज-भाष्य से कुछ बातें ग्रहण कीं, युक्तिसंगत नहीं जेचता )- 

संप्रदाय-परम्परा में ३३वे आचाये श्रीकेशब काश्मीरी भट्ट 
उद्धूट विद्वान हुए । उनके मुख्य ग्रन्थ ये हैं १. 'कौस्तुभप्रभा' 
' (वेदांत-कौस्तुभ की विस्तृत व्याख्या), २. 'तत्वप्रकाशिका (गीता 
की व्याख्या), ३. 'तत्त्वप्रकाशिका वेदस्तुति' (दशम सरकंध की टोका) 





१, द्रष्टद्य डा० रमा चौधुरी-कृत “निंबाक॑ दर्शन! का श्रग्नेजी अनुवाद 
(बंगाल एशियाटिक सोसायठी, कलकत्ता से प्रकाशित) | 


४६ ब्रज का इतिहास 


तथा ४. “क्रम-दी पिका ( पूजा-पद्धति का विवरणात्मक ग्रन्थ ) । 
प्रभ्य श्राचार्यों में विद्वत्ता की दृष्टि से पुरुषोत्तमाचायय, हरिव्यास- 
रैशाचार्य श्रादि के नाम बहुत प्रसिद्ध हैं। कई झ्राचायों का उल्लेख 
नाभादासज़ी ने अयने 'भक्तमाल' में किया है । 


इस सम्प्रदाय में सभी आचाये श्रीजी ( राधा ) के रूप माने 
जाते हैं। निवार्काचायेजी को सुदर्शन चक्र का अवतार माना जाता 
है । सभी साम्प्रदायिक मंदिरों में इनक्नी पूजा का विधान है । 
संप्रदाय में सुदशन चक्र के श्रीरंगदेवी आदि झ्राठ रूप माने गए हैं । 
स्वामी निबाक॑ रंगदेवी के रूप में उपासना करते थे । इस उपासना 
का केंद्रभाव श्द्भारमय उज्ज्वल रस है। राधा को कला की शिक्षा 
देने वाली सखी का नाम रंगदेवी है । स्वामी निबाक॑ सखाश्रों में 
तोष सखा के स्वरूप में थे । इसमें सख्यभाव प्रबल था । तोष सखा 
श्रीकृष्ण को नृत्यकला सिखाता था । आज भी नीमगावें में छोटी 
दिवाली को 'ख्वालमंडला' का उत्सव होता है, जिसमें मुख्य लीला 
तोष के द्वारा श्रोकृष्ण को नृत्य-शिक्षा का प्रदशन है । 


निबार्काचायंजी सर्वश्वर शालिग्राम की पूजा करते थे । उन्हें 
वे राधा-कृष्ण की युगल सूर्ति का प्रतीक मानते थे । जो शालिग्राम 
स्वामी निबाक के इष्ट थे उनकी मूर्ति में सहस्नार-चक्र का चिह्न 
दिखाई देता है । इस मूर्ति को गद्दीश-प्राचार्य यात्रा के समय श्रपने 
गले में धारण किए रहते हैं। ग्रन्य स्थानों के कई महन्त भी श्रपने 
गले में शालिग्राम को धारण करते हैं । शालिग्राम की पूजा का 
विधान इस सम्प्रदाय में विशोष रूप से है । श्रन्य वेष्णाव सम्प्रदायों 
की भांति इस सम्प्रदाय में भी ग्रष्टयाम सेवा का विधान है। मंदिरों 
में सात फाँकियाँ होती हैं--मं गला, स्नान, श्व ड्भा र, राजभोग,उत्थापन, 
संध्या आरती, रास-प्रकरण तथा शयन । वह्लभ सम्प्रदाय में 'ग्वाल' 
के दर्शन और होते हैं । 

निम्बाकियों का तिलक विश्लेष प्रकार का होता है । सफेद 
गोपी-चंदन की श्री श्रोर उसके बीच में काली बिन्दी होती है । इस 
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काली बिन्दी को ह्ालिंग्राम का प्रतीक तथा श्री को मंदिर का रूप 
माना जाता है। मंदिरस्थ शालिग्राम ही इनके तिलक की व्याख्या है। 

संप्रदाय का दाहनिक सिद्धांत संक्षेप में इस प्रकार है--- 

प्रह्म-प्राचाये नित्राके का देन “मेदामेद” या 'ह ताढत' 
नाम से प्रसिद्ध है । इसमें श्रीकृष्ण ही परब्रह्म हैं । वे प्राकृत दोषों 
से रहित तथा ज्ञान-बलादि शशेष दिव्य गुणों से युक्त हैं।'" बे संपूर्ण 
जगत्‌ का आधार और अन्य सभी देवों द्वारा वंदित हैं । उनके 
बामांग में श्रीराधाजी विराजमान हैं, जो सदा अनेक सखियों द्वारा 
सेवित हैं । इस सौंदय-राशि युगलस्वरूप (श्री राधा-कृष्ण) की उपासना 
ही संप्रदाय में मान्य है । 

जीव-.. जीव या चित ज्ञानस्वरूप है । वह ईश्वर का अंश- 
रूप है श्रौर उसकी कृपा से ही मुक्ति प्राप्त करता है । श्रविद्या से 
संयुक्त होने के कारण वह देव मानव, पश्चु-पक्षी आदि रूपों को 
प्राप्त करता है। वह अरणुरूप तथा अनंत है ।। उसकी ये विशेषताएँ 
श्रुति-सम्मत हैं । ब्रह्म से अभिन्न होने पर भी जीव अपने प्रकृत रूप 
की प्राप्ति करता है । 

जगत्‌-...जगत्‌ की उत्पत्ति माया से है, जो सत्व, रज, तम- 
इन तीनों गुणों को ग्राश्नय प्रदान करने वाली है । मायाजन्य होने 
से जगत्‌ या ब्रह्मांड 'प्राकृत अचेतन' ( चंतन्यशून्य ) कहलाता है । 
यह माया कर्मों के वशीभूत जीवों को भगवत्स्वरूप का दर्शन नहीं 
करने देती । मायाजन्य अविद्या जीव को आउरणा से ढक देती है 
और उसके क्लेशों का कारण होती है। 


१. “स्वभावतोडपास्तसमस्तदोषमशेषकल्याणगुणेकराशिमू_ ) 

व्यूहांगिन॑ ब्रह्म पर॑ वरेण्यं ध्यायेम कृष्यं “की णे हरिम्‌ ॥” 
>विचार्जा स्मार्य -- ( दशश्लोकी, ४ ) 

२. “'जश्ञानस्वरूप॑ चर हरेंरधीन॑ शरौरसंयोगवियोगयोग्यम्‌ । 

झरगु' हि जीव॑ प्रतिदेदभिन्न शातृत्ववन्त यदनन्तमाहु४ ॥” 
आओ ( दशश्लोकी, १ ) 
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भक्ति का स्वरूप-....इस संप्रदाय में प्रेमलक्षणा भगवड्धक्ति 
की विशेषता है। यही भक्ति जीव को ब्रह्म तक पहुँचाती है। सभी 
उपाधियों से विमुक्त होकर श्री राधाकृष्ण की सवेविध निष्काम सेवा 
ही भक्ति है । इसे पराभक्ति भी कहते हैं। दूध्वरी भक्ति अ्रपरा है, 
जो सत्संग-जनित श्रद्धा से प्राप्त होतो है । 


ब्रज में निबाकक संप्रदाय से संबंधित अ्रनेक स्थल हैं । मथुरा 
में ध्र्ववीला श्रौर नारदटीला एवं वृन्दावन में श्रीजी की बड़ी कुंज, 
इयामकुटी, टट्टी संस्थान, टोपी वाली कुंज, वंशीवट, मार्धवविलास 
भ्रादि भ्रनेक प्रतिष्ठित एवं दर्ानीय स्थान हैं । वृन्दावन में संप्रदाय 
के भ्रनेक मंदिर हैं, जिनमें कुछ पुराने मदिरों की दशा जीणों है । 
राधाकुंड, नीमगावे, गिरिराज की तलहटी, सहार, नंदगावँ, बरसाना, 
कोकिलावन ग्रादि में भी संप्रदाय से संबंधित विविध स्थल हैं । 


हि हरिदासी संप्रदाय 


“अ्रनन्य रसिक स्वामी हरिदासजी ब्रज की महान्‌ विभूतियों 


में से हैं। एक मान्यता के श्रनुसार स्वामीजी निबाक संप्रदाय के थे | " 
श्री बलदेव उपाध्याय का मत है कि “स्वामीजी प्रथमतः निबाके 
मत के ही अ्रनुयायी थे, परंतु भगवत्प्राप्ति के लिए गोपीभाव को 
एकमात्र उन्नत साधन मान कर उन्होंने इस स्वतंत्र मत ( सखी 
संप्रदाय ) की प्रतिष्ठा की ।* दूसरे मत के श्रनुसार स्वामीजी का 
निबाक संप्रदाय से कोई संबंध न था तथा वे श्रीविष्णुस्वामी मत के 





१. द्रष्टवंय 'निंबाकंमाधुरी! ( सपा० श्री विद्दारीशरण ब्ह्मचारी, वृन्दावन, 
सं० १६६७ ), ए० १६२ तथा “भ्रीसवेश्वर' के 'बृम्दावनांक' (वृन्दावन, 
चेनत्र, सं० २०१३ ), ४० २३१-र८ में श्री गोबिंद शर्मा का लेख । 
भ्री गोविंद शर्मों ने “सिद्धांत र्लाकर! ( बृन्दावन, सं० २०१४ ) में 
प्रकाशित श्रपनी विद्त्तापूर्णं भूमिका में भी इस संबंध में विस्तार से 
प्रकाश डाला है । 

२, भागवत सम्प्रदाय, ए० ३२५१ | 
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प्रंतगंत एक स्वतंत्र संप्रदायाचायं हुए। उनके मत को 'सथी संप्रदाय 
तथा उनके सिद्धांत को “इच्छाद त' कहा जाता है ।" 

उक्त दोनों मतों के मानने वाले स्वामीजी के जीवन-वृत्त को 
भी एक-दूसरे से भिन्न रूप में मानते हैं ।। इस संबंध में श्रभी 
ग्रधिक शोध आवश्यक है । 

स्वामीजी की दो रचनाएँ प्रसिद्ध हैं--'केलिमाल तथा 
'पिद्धांत के पद'। ये दोनों ब्रजभाषा में है । उनके अनुवर्ती अनेक 
संस्कृत-काब भी बताए जाते हैं । परंतु इस संप्रदाय के कवियों ने 
ब्रजभाषा में श्रधिक लिखा और ये रचनाएँ उच्चकोटि की हैं । 

स्वामोजी अद्वितीय सगीतज्ञ और महान्‌ भक्त हुए । श्रीराधा- 

कृष्ण की सखी भाव से अनन्य भक्ति एवं तज्जनित रस की अनुभूति 
ही उनकी साधना थी । इसी हेतु उनका मत 'सखी संप्रदाय नाम 
से अभिहित हुआ । उनके राधा-कृष्ण का स्वरूप निर्गुण-सगुरा ब्रह्म 
की सत्ता से परे है । ब्रह्म और जीव इच्छा से ही द त रूप माने गए 
हैं । नित्य किशोर रसरूप कृष्ण ही आराध्य ब्रह्म हैं, जो सर्वेश्ञ और 
सर्वेशक्तिमान्‌ हैं। जीव श्रणु और चेतन्य है। वह अल्पज्ञ और अल्प- 
शक्ति है। जगत्‌ का रूप मृगठृष्णा के समान है; वह अनित्य है । 

इस सम्प्रदाय की रसिक वाणी ही वेदवत्‌ मान्य है । वृन्दावन 
ही सर्वोच्च धाम है । युगल मंत्र का जप ही मुख्य द्वै । ललिताजी ३ 
सम्प्रदाय की प्रथमाचार्या हैं। रस-रूप ध्यामादयाम आराध्य हैं। सखी- 
सुख की प्राप्ति ही परम पुरुषार्थ है, जिसका साधन अनन्य प्रेम है । 
स्वामीजी की रस-रीति को प्राप्त करने के लिए भक्त को क्रमशः 
किस प्रकार साधन-मार्ग पर श्रग्रसर होना चाहिए, इसका कथन 
भगवत रपिकजी ने इस प्रकार किया है-- 


१. द्रश्व्य स्वामी हरिदास श्रभिनंदन-प्रन्थः ( वृन्दावन, सं० २०१४ ), 
प्ृ० २०-२३, ४६-४०, १०६-१८| 

२. द्र० श्रागे, १० २७१-७२ | 

३. स्वामीज्री ललिताजञी के श्रवतार माने जाते हैं। 
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प्रथम सुने भागोत, भक्त मुख भगवत -बानी । 
दुतिय अ्राधे भक्ति, ब्यास नव भाँति बखानी ॥ 
तृतिय करें गुरु समुक्ति, दक्त सर्वक्ष रसीलो । 
चोथे दहोय बिरक्त, बसे बनराज जसीलौ ॥ 
पाँचे' भूले देह निज, छठे” भावना रास की । 
साते पावे रीति-रस, श्री स्वामी हरिदास की ॥। 
वुन्दावन में इस सम्प्रदाग्र का मुख्य केंद्र श्री बिहारीजी का 
मंदिर है । बिहारीजी स्वामीजी के उपास्य-देव थे और उन्हीं के 
द्वारा निधुवन में उनका प्राकख्य हुआ था । व॒न्दावन में बिहारीजो 
की बहुत बड़ी मान्यता है । निधुवन प्राचीन वुन्दावन की कमनीयता 
को संजोए हुए है । यहीं स्वामीजी की समाधि विद्यमान है 0 
राधावहलभीय संग्रदाय 
इस संप्रदाय का आविर्भाव और विकास ब्रजभूमि पर हुआ । 
इसके प्रवर्तक श्रीहितहरिवंशजी थे। उनके पूर्वेज मथुरा जिला के बाद 
नामक गावें के निवासी थे । हितजी के पिता श्रोव्यास मिश्र सहारनपुर 
जिला के देववन ( देवबन्द ) नामक स्थान पर रहने लगे थे । 
सं० १५५६ (१५०३ ई०) में उनको पत्नी ताराजी ने बाद ग्राम में 
हितजी को जन्म दिया।' बाद से देववन जाकर हितजी गृहस्थ- 
जीवन का निर्वाह करते हुए हरिभक्ति में निमग्न रहने लगे । कुछ 
समय पश्चात्‌ वे व॒न्दावन आकर यहीं स्थायी रूप से रहने लगे । 
हितजी राधाक्ृष्ण की युगल मूर्ति के भक्त ये। सं० १५६१ 
(१५३४ ई०) में उन्होंने व॒ुन्दावन में श्रीराधावक्ृभजी की प्रतिमा 
की प्रतिष्ठापना की ।* उनके सिद्धांत में तत्त्वतः यही युगल-उपासना 
है । वे श्रीकृष्ण की वंशी का अवतार माने जाते हैं । माधुय भक्ति को 
चरमोत्कर्ष पर पहुँचा कर हितजी ने एक परम सरस उपासना-मार्ग के 


१. सं० १४३० में हितजी के जन्म की बात प्रामाणिक नहीं है । द्र० आगे 
पृ७ २७८ । 

२. राघावललभजी का प्राचीन मंदिर १४३४ ई० में बना, न कि 
१६२६ ई० में जेसा कि इस इतिद्यास के प्रथम ख्लंड में लिखा है । 


श्र ब्रज का इतिहास 


( में भयंकर मोह का नाश करने वालो उन यप्तुनां की बंदता 
करता हैँ जो अत्यंत तीत्र वेग से बहती हैं। उतका यह नवीन प्रवाह 
मानो श्रीकृष्ण और राधिका के महारास-सागर-रूपी हृदयों से बाहर 
छलका हुआ रस का वेग है। ) 

ब्रजभाषा में हितजी के दो ग्रन्थ--'हित चौरासी” तथा 
'स्फुट वाणी' हैं। ये दोनों प्रारंभिक ब्रजभाषा की आदर्श रचनाएँ 
हैं। इनमें रस एवं प्रेमसिद्धांत की अभिव्यक्ति परिष्कृत ब्रजभाषा में 
मिलती है। हितजी के दो गद्य-पत्र भी प्राप्त हैं, जो उन्होंने अपने 
ग्रिय शिष्य वीठलदास को लिखे थे । प्राचीन पत्र-शैली पर इन दोनों 
पत्रों से अच्छा प्रकाश पड़ता है ।" 

हितजी के बाद इस संप्रदाय के अनेक महानुभावों का विपुल 
साहित्य मिलता है।' इसमें सेवकजी की वाणी का धाभिक दृष्टि से 
ऊँचा स्थान है । उसे 'हितचौरासो' की प्रक वाणी माना जाता है। 
संप्रदाय के अन्य प्रसिद्ध लेखक श्री हरिराम व्यास, श्री भ्र्‌वदास, 
श्री नागरीदास, श्रीरूपलाल तथा चाचा वृन्दावनदास हुए । इन 
तथा संप्रदाय के अन्य लेखकों ने साहित्य के भावपक्ष की समुन्नत 
किया । ब्रजभ्ूमि, राधा-कृष्ण-भक्ति गश्रौर उनकी सरस क्रीडाग्रों का 
हृदयग्राही रूप इन कवियों को वाणी में प्रवाहित हुआ हैं । 


इस संप्रदाय का परमोपास्य वह परमरस है जो श्रीकृष्ण 
ग्रौर राधा के रूप में ब्रज-धरा पर अवतीरों हुआ । वह परमरस 


अलननमननन-झाज 





१. द्रष्टव्य कृष्णुदत्त वाजपेयी, ब्रजमाषा का पतन्र-विष्रयक गद्न॑-साहित्य! 
( ब्रजमारती”, वर्ष १२, अछ्ड ४ ) 

२, द्रष्टव्य श्र० ४, ए० २७६-८६ । इस संप्रदाय के साहित्य का विवेचन 
हाल में प्रकाशित दो ग्रन्थों में विस्तृत रूप से किया गया है--१, डा० 
विजयेंद्र स्नातक, 'राधावल्‍लम संप्रदाय, सिद्धांत और साहित्य” ( दिल्‍ली, 
सं० २०१४ ), ४० २६३-४७६ तथा २, श्री ललिताचरण गोस्वामी, 
'भ्रीह्ितहरिवंश गोस्वामी, संप्रदाय श्रौर साहित्य” (बृन्दावन,6ं० २०१४), 
पृ० ३२१०६०३ | 
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प्रकृतित: क्रोड़ा-ली ला-शील है । श्रपनी क्रीड़ा के लिए वह प्राणात्मा 
को राधा, मन को श्रीकृष्ण, देह को श्रीवृन्दावन और इन्द्रियों को 
सखियों के रूप में ग्रवतरित करके अपनी वुन्दावन-लीला को संयोजना 
करता है। इस रसोपासना में श्रीराधा ही इष्ट हैं । सखी-भाव से 
संसिक्त रत्तिक-हृदय हो इस अलौकिक रस के आस्वादन का अधि- 
कारी है, न कि विषयी जीव । भगवान्‌ कृष्ण की व॒न्दावन-लीला 
स्वकीया-परकीया भाव से परे है। भक्त अपने ध्यान में राधा-कृष्ण 
युगल-मूत्ति की प्रेम-लीला की दिव्य अनुभूति-प्राप्ति के लिए सयत्न 
रहता है । इस प्रकार की रसोपासना वेद-शास्त्र की मर्यादा से भी 
स्वच्छुंद है । श्रीहित्तजी 'प्रेम-विरहा' के रस की बात कहते हैं--- 
जे (शी) हितहरिवेस विचारि प्रेम विरहा बिनु वा रस। 
निकट #कन्‍्त नित रहतत मरम कहा जाने सारस ॥ 

नित्य सामीप्य और संस्पर्श के होतते हुए भी विरहानुभूति 
रहती है, यही इस प्रेमोपासना की विश्वेषता है। मिलन रस से अतृप्ति 
ही बनी रहती है। मिलते के समय भी यह भाबना रहत्ती है जेसे 
कभी मिले ही न हों--- 

मिलेहि रहत मानों कबहु मिले ना । 
् >< )< भर 
करत पान रसमत्त परस्पर, लोचन तृषित चकोर । 
इस प्रकार स्वकीया-परकीया, बिरह-मिलन एवं स्व-पर के भेद 

से रहित यह नित्य विहाररस हो संप्रदाय का इृष्ट-तत्त्व है। इस रस- 
भक्ति-पद्धति में गोपी-भाव ही सर्वोच्च है । 

राधावक्भोय संप्रदाय का 'हित' शब्द मांगलिक प्रेम का 
प्रतीक है। यही परात्पर तत्त्व माना गया है। प्रेम का सहज परिपांक 
उज्ज्बल रस में है। रस की तीन स्थितियाँ हैं--लोक में, काब्य में 
और भगवद्धक्ति में । भक्त के क्षेत्र में रस नित्यावस्था को प्राप्त 
हो जाता है। इस भक्ति-रस का विवेचव “हरिभक्तिरसामृतसिधु', 
*उज्ज्बल नीलमरि' आ्रादि ग्रन्थों में विस्तार से मिलता है । निबार्क 
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भ्रोर राधावहक्वभीय संप्रदायों में भी रस सिद्धांत-परक श्नेक ग्रंथ हैं । 
राधावह्भीय संप्रदाय के भ्रनुसार आास्वादित प्रेम ही रस है । यह 
प्रेम नित्य युगलस्वरूप है । इस रस में नायक-नायिका नहीं होते । 
स्वयं युगल-प्रेम रस हो केलि का प्रयोजक होता है । ध्रूबदासजी 
के शब्दों में-- 
नायक तहाँ न नायिका, रस करवाबत केलि | 

इसी उज्ज्वल प्रेम-रस को लक्ष्य करके राधावक्लभोय कवियों 
ने अपने काव्य को रचना की है । यह श्रत्यंत अलौकिक रस भक्‍त- 
कवियों की स्वानुभूति से सजीव बना दिया गया । 


इस प्रकार नित्यविहार-रस ही राधावह्लभीय संप्रदाय का 
मूल सिद्धांत है । श्रीराधा-कृष्ण के नित्य-मिलन में भी मधुर विरह 
का सौंदय व्याप्त है । यह सौंदये क्षश-क्षण नवीन है । संप्रदाय के 
इस नित्योत्सव-रस के भ्रनुभव का सोभाग्य उन बिरले लोगों को 
प्राप्त है जो प्रेमरूपासखी-भाव के उपासक हैं । 


संप्रदाय में नित्य-विहारी कृष्ण को ही एकमात्र परमपुरुष 
माना गया है । उनकी निजरूपा एवं आराध्या श्रीराधा ही परम 
प्रकृति हैं । राधा ही संप्रदाय की इष्टदेवता और गुरु हैं। सारा जगत्‌ 
सोंदये-माधुये के उत्कर्षरूप इन्हीं युगलकिशोर का प्रतिबिब है। नित्य 
विहार का क्षेत्र है श्रोवन्दावन और युगल-किशोर की सहायिका हैं 
सखियाँ । ये स्व-पर भेद से नितांत रहित हैं ' यह प्रेमरूप चतुविध 
परिकर सौंदयंमय है । वृन्दावन के इस नित्योत्सव-रस के भ्रत्यंत 
भावपूर्ण वर्णन मिलते हैं । श्री त्र वदासजी अ्रपती एक भ्रतिशय सुंदर 
रचना में वृन्दावन की उपमा “रस में पगे हुए सुहाग के बाग' से देते 
हैं, जिसमें प्रीतिरु्पी लता पर दो पुष्प शोभित हैं--एक नील वर्ण 
वाले कृष्ण और दूसरी गौरवर्णा राधा-- 
बन है बाग सुद्दाग की, राख्यौ रस में पागि । 
रूप-रंग के फूल दोउ, प्रीति लता रद्दे लागि || 
( बृन्दावनशतक ) 
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जीव जब अपने वास्तविक स्वरूप-प्रेमरूपासखी-भाव-कों 
भूल जाता है तब वह संसार-चक्र में फंस जाता है। भ्रत: उसे निज 
स्वरूप का ज्ञान अत्यंत आवश्यक है । 


हिताचायेंजी ब्रह्म, जीव, जगत्‌ की जटिल समस्या्रों, विधि- 
निषेधों एवं दाशनिकों वाग्जालों में नहीं उलभे। उन्होंने उपासक श्ौर 
उपास्य दोनों को प्रेमरूप माना है, जीव और ब्रह्मरूप नहीं । ज्ञान- 
भागे के भ्रतिरिकत अ्रपने समय में प्रचलित भक्ति के विविध श्वृद्धुला- 
निगडित रूपों-वंधी, रागानुगा, रागात्मिका श्रादि-तथा उनकी 
ताकिक व्याख्या को भी हितजी ने झ्रावश्यक नहीं समझा । इन 
सबका अतिक्रमण कर उन्होंने 'रसो वे सः में अंतरनिहित प्रेमलक्षणा 
भक्ति का सिद्धांत सवत्कृष्ट माना । यह भगवद्रस काव्यरस-परिपाटी 
से भिन्‍न नित्य प्रकट और नित्य नुतन है । हित्त या सर्वोच्च प्रेम- 
रस हो इस सिद्धांत का प्रमेय तत्व है । हिताचार्यजी की श्री म्ुख- 
चाणी ही इसके प्रमाणरूप में मान्य है । संप्रदाय में उपासना के 
तीन प्रम्मुख अ्रंग ये माने गए हैं--परिचर्या, नाम-स्मरण तथा वाणी- 
ग्रनुशीलत ।' हिताचायजो ने दो प्रकार की सेवाओं का विधान 
किया-प्रकट एवं मानसिक । प्रकट सेवा श्रोराधावल्लभजी की थी । 
वन्दावन के इस नाम के प्रसिद्ध प्राचीन मंदिर का प्रथम पाटोत्सव 
सं० १५६१ में सम्पन्न हुपना । हितजी ने मंदिर में भ्रर्चा-पूजा के 
विविध अंगों की सुब्यवस्था की । मानसिक सेवा में एकाग्र चित्त 
होकर भावसिद्ध देह द्वारा चर्या का विधान है। यह सर्वंसाधारण के 
लिए अशक्य है । प्रकट पूजा आज तक चली आ रही है । उक्त 
पाटोत्सव में श्रीकृष्ण का विग्रह तो विराजमान था, परंतु श्रीराधा 
का नहीं । श्रीकृष्ण के बाई ओर वस्त्र की एक गद्दी स्थापित की 


१, इन तीमों अज्»ों के विवेचन के लिए देखिए, श्री ललिताचरण गोस्वामी - 
कृत वक्त ग्रन्थ, पृ० २७८-३ १८। 

२. भगवान्‌ का जो प्राचीन विग्रदह्द द्वितजी द्वारा प्रतिष्ठापत किया गया था 
वह श्रव पुराने मंदिर में नहीं है । 
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गई, जो राधारानी का प्रतीक है । संप्रदाय में यह 'गद्दो (गादी)- 
सेवा नाम से प्रसिद्ध है। चित्रपट की यह सेवा वल्‍लभ आदि प्रन्य 
कई वष्णव-संप्रदायों में भी प्रचलित हुई । 

राधावल्‍लभीय संप्रदाय को अष्टयाम-सेवा में पाँच आरतियों 
का विधान इस प्रकार है--मंगला, श्यु ड्रार, राजभोग, संध्या और 
शयन । सात समयों के सात भोग इस प्रकार हैं--मंगला, श्वृद्भार, 
राजभोग, उत्थापन, संध्या, शयन तथा होया-समय । इनकी प्रणाली 
में जटिलता तथा उपकररण-बहुलता का अभाव है । आरती तथा 
भोग के समय तदनुकूल सरस पद गाए जाते हैं। इन पदों की रचना 
संप्रदाय के अ्रनेक विश्रुत महानुभावों द्वारा की गई । 


संगीत की 'समाज-प्रगाली भी इस सम्प्रदाय की एक 
विशेषता है । श्रीराधा-क्ृष्ण की मधुर अंतरंग लीलाझ्रों का जो 
गायन विभिन्न भावों के पदों के रूप में किया जाता है उसकी संज्ञा 
'समाज' है। इसमें एक प्रधान गायक होता है, जिसका अनुकररणा 
साथ बठे हुए अन्य गायकों द्वारा किया जाता है । विभिन्न उत्सवों 
के भ्रवसर पर तदनुकूल पदों का गायन विविध राग-रागिनियों में 
होता है । श्रीजी का अनुरूप श्वूद्भार भी इन उत्सवों पर किया 
जाता है । गेय-पदों के संग्रह 'वर्षोत्सव' नाम से प्रसिद्ध हैं। हितजी 
के अतिरिक्त इस सम्प्रदाय में व्यासजी, ध्रवदासजी, दामोदरवरजी, 
गंगाबाई, यमुनाबाई, वकभजी आदि अनेक महान्‌ संगीतज्ञ हुए । 
उनके द्वारा एक नृतन तालबद्ध परिपाटी का उन्नयन किया गा] 


इस सम्प्रदाय के उत्सवों की संख्या काफी बड़ी है । कहा 
जाता है कि पहले केवल दस प्रमुख उत्सव थे--होली, फलडोल, 
जल-विहा र, हिंदोलोत्सव, शरदोत्सव, पाटोत्सव, दोपमालिका, वन- 
विहार, खिचरी तथा वसंतोत्सव । धीरे-धीरे नेमित्तिक उत्सवों की 
संख्या बढ़ती गई । सम्प्रदाय के पृज्य गोस्वामियों के जन्मोत्सव भी 
इनमें सम्मिलित कर लिए गए । ये सभी उत्सव उललासमय हैं। 
इनमें साहित्य और संगीत की निर्भरिणी के साथ चित्रकला के भीं 
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दर्शन होते हैं । मंदिरों को कंलापूर्ण ढंग से सजाया जाता है । 
साँफी तथा फूलबेंगले बनते हैं, जो संप्रदाय के अ्रनुयायिश्रों की सुरुचि 
एवं कला-प्रियता के द्योतक हैं । 

“संप्रदाय का मुख्य दीक्षामंत्र श्रीराधारानी-मुखोक्त युगल-मंत्र 
मान्य है। तिलक और तुलसी की कंठी धारण करने की प्रथा है 

ब्रज में राधावललभी य-सम्प्रदाय की व्यापकता का मुख्य श्नेय 

झ्राचायं हितती और उनके परवर्ती भ्रनेक महानुभावों के व्यक्तित्व 
को दिया जा सकता है। यह सम्प्रदाय विभिन्न विधि-निषेधों , जटिल 
क्रिया-कलापों आदि के बंधनों से मुक्त रहा है । ब्रज के प्रमुख स्थानों 
में तथा बाहर आ्राज भी इस संप्रदाय का अच्छा प्रचार है । ब्रज में 
व॒न्दावन इधका प्रम्नुत्न केंद्र है । यहाँ सेवाकुंज, वंजीवट, रासमंडल, 
मानसरोव र, धीरसमी र, हिंदोलस्थल, श्वृद्भारवट भ्रादि भ्रनेक स्थल 
संप्रदाय से संबंधित माने जाते हैं । इनमें से कई के भ्रधिकारी भ्रब 
भी संप्रदाय के लोग हैं । हितजी द्वारा वृन्दावन के सेवाकुंज, वंशीवट, 
रासमंडल आरादि अनेक स्थलों का पुनरुद्धार किया गया, ऐसी प्रामाणिक 
मान्यता है। वास्तव में हितजी ने वृन्दावन के महत्व को बढ़ाने में 
बहुत बड़ा योग दिया | वृन्दावन के अतिरिक्त ब्रज में बाद, श्रड़ींग, 
गोवद्ध न, राधाक्‌ड, बरसाना, डीग, कामवन, कोसी, रावल, बरारी 
आदि में कितने ही पवित्र दशनीय स्थल हैं, जो इस संप्रदाय से 
संबंधित हैं ). 


ब्रज में प्रचलित मुख्य वेष्णव संप्रदायों का संक्षिप्त विवेचन 

ऊपर किया गया है । अन्य मत एवं धार्मिक आश्रांदोलन जो विवेच्य 

काल (१४००-१६०० ई०) में ब्रज में पललवित हुए इस प्रकार हैं- 
श्री संप्रदाय 

क्रज में रामानुजाचाये के श्री संप्रदाय का मुख्य मंदिर 

श्री रंगजी का मंदिर है । इसका निर्माण वृन्दावन में १८४५ ई० 

में प्रारंभ होकर १८५१ ई० में पूरा हुआ । मथुरा के प्रसिद्ध सेठ- 
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परिवार के दो भाइयों-गोविददास शोर राधाकृष्ण-द्वारा ४५ लाख 
रुपए के प्रभूत व्यय से यह मंदिर बनाया गया । विशालता की 
दृष्टि से यह ब्रज का सबसे बड़ा मंदिर है ।" इसका भव्य गोपुरं, 
गर्भगृह तथा भीतर की दीबालें अनेक प्रतिमाश्रों से भ्रलंकृत हैं। ये 
प्रतिमाएँ तथा मंदिर का सारा स्थापत्य दक्षिणी शैली का है। मंदिर 
की पूजा-ग्रर्चा भी दक्षिण के श्रीवेष्णावों की पद्धति पर होती है। 
मुख्य प्रतिमा भगवान्‌ नारायरा की है । मुख्य मंदिर के सामने 
स्वणंमंडित ध्वजस्तंभ ( उंचाई ६० फुट ), पुष्कर नामक तालाब 
तथा उद्यान है । रथयात्रा, वेकुंठोत्सव झ्रादि अ्रनेक उत्सव यहाँ 
समारोह के साथ मनाए जाते हैं। मथुरा में श्री सम्प्रदाय का मुख्य 
मंदिर श्री गतश्रमनारायणा का है ॥ 
निगु ण॒ पंथ 

मथुरा, वुन्दावन, आगरा आ्रादि स्थानों में अनेक निर्गुण 
पंथों ने भी अपने केंद्र स्थापित किए। इनमें मथुरा के चरणदासी तथा 
अ्ंतापाड़ा के योगी; वृन्दावन के मलुकदासी, कबी रपंथी श्रौर साहिब- 
पंथी तथा भ्रागरा के राधास्वामी मत वाले उल्लेखनीय हैं। पिछले मत 
का एक श्रत्यंत कलापूर्णो मंदिर ग्रागरा में निर्मित हो रहा है । 

शेष तथा शाक्त मत 

इस काल में शेव और शाक्त मत पूवेवत्‌ जारी रहे । शिव 
की लिगरूप में पूजा का प्रचार अधिक हुआ । गणोश-पूजा का प्रच- 
लन भो बढ़ा । शक्तिरूपा देवी के जिन म्रुर्य रूपों का उल्लेख पीछे 
(पृ० २९) किया जा चुका है, उनके शअ्रतिरिक्त श्नन्नपूर्णा, संकटा, 
मनसादेवी, गायत्री, चचिका, शीतला, मसानी, कात्यायनी, पाताल- 
देवी आदि का भी पूजन ब्रज के विभिन्‍न भागों में प्रचारित हुश्ना । 
देवो के कुछ मंदिरों में भारी जातें लगने लगीं । मथुरा जिले के 
नगला भींगा गावें की मनसादेवोी, नरीसेमरी की देवी, श्रकबरपुर 


देश कमलण७>माशनकलक५ककेबन-कन>, 


१. इस मंदिर की बाहरी दीवालों की लंबाई-चौड़ाई क्रमशः ७७३ श्रौर 
४७४० फुट है। द्र० ग्राउज, मथुरा मेम्वायर' (६० संस्करण), ४० २४० । 
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की देवी आदि ऐसे ही स्थान हैं, जहाँ विभिन्‍न अवसरों पर भारी 
समारोह होते हैं । देवी को इस काल में ग्राम-देवता का गौरव प्राप्त 
हुआ । बिना उन्तकी पूजा के धामिक और सामाजिक कृत्यों को 
ग्रपूर्णं माना जाने लगा । इस काल में मथुरा में कई बड़े तांत्रिक 
भ्रौर योगवेत्ता हुए, जिनमें सा म्राज्यजी दो क्षित, वन्दावनजी महाराज, 
ज्यो० कृपाशंकरजी, ज्यो० गोविदलालजी तथा वासुदेव महाराज 
के नाम उल्लेखनीय है। 
जैन धरम 

विवेच्य काल में उत्तर भारत के प्रम्मुख जेन-केंद्रों के अंतर्गत 
मथुरा की भी गणना होती थी और विभिन्‍न प्रदेशों के लोग तीर्थ- 
यात्रार्थ यहाँ आते थे । अभ्रकबर के शासन-काल में अलीगढ़ के सेठ 
साहु टोडर ने मथुरा के ग्रनेक भग्न जन स्तूपों का जीरणोुरद्धार 
कराया और कई ग्रन्थों को लिखाया । चौरासी नामक प्रसिद्ध ऐति- 
हासिक टीला इस काल में मथुरा का प्रमुख जन-क्षेत्र बना । यहां 
जम्बूस्वामीजी का मंदिर बना तथा बाद में सरस्वती-भवन तथा 
ऋषभ ब्रह्मचर्याश्रम॒ की स्थापना हुई । सरस्वती-भवन में प्राचीन 
एबं नवीन पद्धतियों पर जन संस्क्रति के अध्ययन-अध्यापन कौ 
सुव्यवस्था है । चौरासी में प्रतिवर्ष रथयात्रा आदि धर्मोत्सव बड़े 
समारोहपूर्वक मनाए जाते हैं । आगरा, बटेश्वर, कोसी, सहपऊ आदि 
स्थानों में भी अनेक जेन मन्दिरों का निर्माण हुआ । 

वेष्णव धर्म के इस उत्कर्ष-काल में ब्ज के जनियों द्वारा 
जिस विशालहृदयता का परिचय दिया गया वह हमारे इतिहास में 
उल्लेखनीय है कितने ही धनी-मानी जेनियों ने न केवल स्वयं वेष्णव 
धर्म और कृष्णभक्ति के प्रति अपार श्रद्धा प्रदशित की अ्रपितु उसके 
प्रचार में भी योग दिया । ब्रज में और उसके बाहर श्रनेक बड़े 
झुसणा-मंदिरों के निर्माण में जेनमतावलंबियों द्वारा प्रभूत सहायता 
[दान की गई । वन्दावन में श्रीरंगजी-मंदिर का तथा मथुरा में 
मुख द्वारकाधीश मंदिर का निर्माण यहाँ के प्रसिद्ध सेठ-परिवार 


६० - ब्रज का हाँवहास 


द्वारा कराया गया । आगरा, मथुरा, इटावा, भझलीगढ़, एटा और 
मेनपुरो जिलों के कितने ही जेन लेखकों और कवियों ने अपनी 
रचनाओ्रों द्वारा संस्कृत और ब्रजभाषा का भंडार भरा | कई कवियों 
ने कृष्ण-चरित का भक्तिपूरां वर्णान किया है। तत्कालीन जन लेखकों 
में बनारसीदासजी, राजमकछजी, भेया भगौतोदासजी, सुंदरदासजी, 
जिनदासजी, प्रागदासजी ग्रादि के नाम प्रसिद्ध हैं ।' 


आयेसमाज 


ग्रायंसमाज के उद्भावक स्वामी दयानंद सरस्वती (१८२४- 
८३ ई०) के मथुरा-निवास का विवरण इस इतिहास के प्रथम खंड'* 
में दिया जा चुका है । उनके गुरु स्वामी विरजानंदजी मथुरा के 
निवासी थे । स्वामी दयानंदजी ने ग्रायेसमाज की स्थापना कर 
भारतीय समाज श्रौर धामिक चितन को नया मोड़ दिया। मथुरा में भी 
आर्यंसमाज की स्थापना हुई, जहाँ से १८८३ ई० से 'मथुरा समाचार 
नामक एक मासिक पत्र प्रकाशित होने लगा। वृन्दावन में गुरुकुल 
की स्थापना हुई । इन तथा ब्रजक्षेत्र की अन्य संबंधित संस्थाओओरों ने 
धामिक एवं सामाजिक क्षेत्र में बड़े उपयोगी काये किए और लोगों 
में जाग रण की नई चेतना को जन्म दिया । 


गत शताब्दी के ग्रंत में मथुरा में थियासफी विचार-धारा 
का भी एक केंद्र स्थापित हुआ । परंतु वह श्रधिक समय तक चालू 
ने रह सका । 


विदेशी मत 
समीक्ष्य-काल में ब्रज में दो उल्लेखनीय विदेशी धर्मों ने भी 
अपने गंढ़ बना लिए--पहला था इस्लाम और दूसरा ईसाई मत । 
इसके पहले ब्रजभूमि में तथा भारत के श्रन्य ग्रनेक प्रदेशों में ईरानी, 


_रैशशलम०+नजसल-. 


१, विस्तार के लिए द्रष्टटय डा० ज्योतिप्रसाद जैन का लेख ब्रज के जैन 
साहित्यकार! ( ब्रजभारती!, वर्ष १४, श्रक्क॒॑ ४, ४० ४-३७ ) 
२, शअ्र० १३, ३० २१५४ । 
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यूनानी, शक, पहुव, हण श्रादि विदेशी आए थे । परंतु वे छोटी- 
मोटी सरिताग्रों की तरह भारतोय संस्कृति के महाधागर में समा 
गए थे । ऐसी बात इन पिछले दो धर्मों के साथ न हो सकी । उन्होंने 
यहाँ अपने पृथक अ्रस्तित्व बनाए । मुगल-काल में आगरा झुगलों 
की राजधानी बना । वहाँ उन शासकों ने श्रनेक विशाल इमारतों 
का निर्माण कराया । मुसलमान मजहब के मानने वालों की संख्या 
आ्रागरा, अ्रली गढ़, मथुरा, महावन, इटावा आदि स्थानों में बारहवीं 
शती के बाद बराबर बढ़ती गई । मथुरा में औरंगजेब के समय में 
श्रीकृष्ण-जन्मस्थान तथा चौक की दो बड़ी मण्जिदों का निर्माण 
हुआ । इसके पहले भी यहाँ कई मस्जिदें बन चुकी थीं । 

ईसाई मत का आगमन ब्रज में मुगल-काल में हुआ, जब कि 
श्रागरा में सम्राट्‌ अकबर के नाम पर “अकबरी चर्च का निर्माण 
हुआ | क्रश्चियन पादरियों ने इस नगर में 'भ्रागरा कालेजिएट लाइब्न री' 
की स्थापना की । यह संस्था इस प्रांत में अपने ढंग की सर्वप्रथम 
मानी जाती है। ईसाई धर्म के उत्तर भारत में प्रसार-विषयक प्रचुर 
सामग्री इसमें विद्यमान है। इस संस्था का आगरा कलेंडर' नामक 
मुल्पनत्र बीसवीं शती के झारंभ तक जारी रहा । सिकंदरा में भी 
एक मिशन की स्थापना हुई । मथुरा में १८५६ ई० में इंगलिश चर्च 
का तथा १८७४ में कंथोलिक चर्च का निर्माण हुआ । दूसरे को 
मथुरा के तत्कालीन कलक्टर ग्राउज ने बनवाया । इसमें गाथिक 
तथा भारतीय स्थापत्य का श्रच्छा मिश्रण है ! भ्रन्य जिलों में भी 
ईसाई मत के केंद्र स्थापित हुए । इन सब के माध्यम से भारतीयों 
को ईसाई बनाने के नए-नए तरीके काम में लाए गए । फलस्वरूप 
ईसाइयों की संख्या बढ़ती गई । इस समय आगरा, मथुरा, वृन्दावन 
में ईसाइयों की कई मिशनरी संस्थाएँ सक्रिय काये कर रही हैं । 
(४) आधुनिक प्रवृत्तियाँ 

भारतीय-जीवन का धामिक पहलू बीसवीं दती मैं बहुत-कुछ 
बदल चुका है। परंतु ब्रज-जैसे प्राचीन धाभिक केंद्रों में प्रथ भी हमें 
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पुरानी मान्यताश्रों के प्रत्यक्ष दर्शन मिलते हैं । ब्रजभूमि में सग्रुण 
भक्ति की व्यापकता का अनुमान यहाँ के वेष्णव मंदिरों में होने बाले 
उत्सवों, त्यौहारों, मेलों, बन-यात्राश्रों ग्रादि से लगाया जा सकता है। 
भगवान्‌ कृष्ण के मंदिरों की संख्या यहाँ सबसे अधिक है। श्रावण 
कला, जन्माष्टमी, राधा-श्रष्टरी, दीपावली, यमद्वितीया, होली, रथ- 
यात्रा, यमुनाषष्ठी प्रभृति त्यौहारों पर मथुरा, वृन्दावन, गोकुल, 
गोवद्ध न, नंदगावं, बरसाना ग्रादि के सुसज्जित मदिरों में विविध 
उत्सब समारोहपूर्वक मनाए जाते हैं । भारत के विभिन्‍न प्रदेश- 
बासियों के लिए हो नहीं, विदेशी लोगों के लिए भी ये ग्राकषंण के 
केंद्र हें । आज भी यदि भगवान्‌ कृष्ण को भक्ति का जीता-जागता 
रूप देखना है तो इन मंदिरों में दर्शनाथियों के सपधूह को देखा जाए । 
ब्रज के अनेक धामिक स्थलों पर होने वाली राप्षलीलाएं तथा भअन्य 
उत्सव एवं मेले - आज भी श्रीकृष्ण की लोकरंजिनी लीलाझ्रों की 
मधुर स्मृति सजोए हुए हैं। यमुना नदो श्रौर उसका पवित्र कूल आज 
भी भावुक जन के हृदय में भक्ति-भावना का संचार कर देता है। 
ब्रज की वनयात्रा तथा परिक्रमाएं भी उल्लेखनीय हैं । 'ब्रज 
चौरासी कोस को यात्रा सब में प्रमुख है । इस बड़ी यात्रा में ब्रज 
के सभी मुख्य वन-उपवन तथा अन्य धामिक स्थल आरा जाते हैं। इस 
यात्रा-मार्ग में पड़ने वाले प्रमुख स्थान ये हें-मथुरा, मधुवन, तालवन, 
कुमुदबन, शांतनुकड, बहुलावन, अ्ड़ींग, राधाकूड, गोवद्ध न, चंद्र- 
सरोवर ( परासौली ), जतीपुरा, डीग, कामवत, बरसाना, संकेत, 
नंदगावें, करहला, चोरघाट, वत्सवन, गरुड़गोविद, भांडीरवन, 
वृन्दावन, मानसरोवर, लोहवन, बलदेबव, ब्रह्मांडघाट, महावन, गोकुल 
ग्रौर रावल । यह यात्रा भादौ में प्रारंभ की जाती है। किसो-किसी 
यात्रा में कई हजार व्यक्ति सम्मिलित होते हैं । यात्रा में द्शन,कथा- 
कीतेन, उपदेश, रासलोला आदि के आयोजन नित्य होते हैं। मथुरा, 


>ब्कतीअक ०० ०+- 2 अननक जभ 


अेलकनलणनथतटमाप ताक सकाननमक» ० फार्म 


१. इनकी विस्तृत सूची के लिए दे० पोद्ार श्रमिनंदन प्रन्थ ( प्रका० ब्रज 
साहित्य मंडेल, मथुर। , सं० २०१० ), 7० १०४१-४७ | 
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वृन्दावन, बरसाना, गोवद्ध त, कामवन आदि की अलग परिक्रमाएँ 
भी होतो हैं । गिरिराज गोवद्ध न की बड़ो मान्यता है । कितने ही 
भक्त इसकौ दंडवती परिक्रमा लगाते हैं । इन यात्राओ्ं में ब्रज के 
मुख्य मदिरों, वन-उपवनों, कंजों, घाटों, आचार्यों की बठकों, भक्तों 
की समाधियों ग्रादि के दर्शन होते हैं । ब्रज के वर्तमान धामिक 
जीवन में इन यात्रात्रों का महत्वपूर्ण स्थान है । 


वततेमान ब्रज में रामोपासना का उल्लेख करना भी ग्रावश्यक 
है ' भगवान्‌ राम के मदिर ब्रज के प्रायः सभी स्थानों में विद्यमान 
है । उनको पूजा-प्रर्चा में भक्ति और मर्यादा की भावना रहती है । 
रामलीला का यहाँ अच्छा प्रचार है । भरतपुर, मथुरा, आगरा झादि 
स्थानों में बड़े समारोह के साथ रामलोलाएं होती हैं श्रौर रामनवमो 
के उत्सव उत्साहपूर्वक मनाए जाते हैं । श्रीराम के प्रनन्य उपासक 
हनुमान की पूजा भी वतंमान त्रज में प्रचलित है । 


ब्रजभूमि में उच्चकोटि के विद्वान महात्मा होते झ्ाए हैं । 
आधुनिक काल में भी ब्रज को ग्वारिया बाबा, उड़िया बाबा, अवधदास, 
हँसदास, रामकृष्णदास, हाथीबाबा, हरिबाबा, माता आझानंदमयी, 
अ्रखंडानंद सरस्वती आदि ऊ चे सन्त-महात्माओ्रों के होने का गौंरब 
प्राप्त है । द 

ब्रज के मुख्य धामिक स्थलों के संरक्षण की और शासन 
भ्रौर जनता का ध्यान गया है । उत्तर प्रदेश शासन द्वारा हाल में 
महात्मा सूरदात के सावना-स्थल रुनुकता ( जि० झागरा ) तथा 
उनकी निर्वाणभूमि परासौली में उनके स्मारक के पुनरुद्धार का काये 
सम्पन्न कराया गया है । वल्लभ-संप्रदाय के महानुभाव इस ओरोर 
विशेष जागरूक हैं। उनके द्वारा अ० भा० पुष्टिमार्गीय वेष्णव-परिषद्‌ 
की स्थापना की गई है । इस समिति ने कुछ दिन पूर्व जतीपुरा में 
वल्लभाचार्यजी की बेठक का, आ्रान्योर में गोविदकूंड पर भक्त कवि 
चतुरा नाया की समाधि का तथा चतुभुजदासजी के समाधि-स्थल 
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का जीशाडद्धार कराया है । शासन द्वारा ब्रज के बनों, पर्वतों तथा 


सांस्कृतिक महत्व के स्मारकों का संरक्षण यथासंभव शीघ्र कराना 
ग्रपेक्षित है । 


गत लगभग ६० वर्षों में ब्रज के धामिक पुनरुत्थान को दिशा 
में बहुत-कुछ कार्य सम्पन्न हुआ है । भारत-धममहामंडल की 
स्थापना पहले मथुरा में ही हुई थी और इसका प्रधान कार्यालय यहाँ 
कई वर्षों तक रहा । इसके कई सफल सम्मेलन हुए । मथुरा में ग्र० 
भा० संस्कृत साहित्य सम्मेलन का भो आयोजन हुआ, जिसमें भारत 
के प्रायः सभी भागों से धुरंधर विद्वानों एवं धर्माचार्यों ने भाग लिया । 
ग्रखिल भारतीय स्तर के गो-सम्मेलनों तथा अन्य अनेक धामिक 
सम्मेलनों का झ्रायोजन मथुरा-वृन्दावन में हुआ है । इनमें विविध 
संप्रदायों के लोग सम्मिलित होते रहे हैं। मथुरा से 'सद्धमं, 'राष्ट्र- 
लक्ष्मी' आदि कई धाभिक पत्र भी निकलते रहे हैं । 


बंष्णाव सम्मेलनों के ग्रतिरिक्त आरयंसमाज, जन एवं बौद्ध 
धर्म के भी विविध समारोहों का आयोजन यहाँ होता रहा है। मथुरा 
में स्वामी दयानंद-जन्म-शताब्दी समारोह बड़े धूमधाम से सम्पन्न 
हुआ, जिसमें स्वामी श्रद्धानंदनी आदि अनेक विश्रुत महानुभावों ने 
भाग लिया । मई, १६५६ में बुद्धजयंती-समारोह भी मथुरा में बड़े 
उत्साह से मनाया गया । 


वर्तमान ब्रज में रामकृष्ण मिशन, मानवसेवासंध आदि कुछ 
नए धामिक संगठन निर्मित हुए । एक थियासफी-समिति का भी 
हाल में निर्माण हुआ है | ग्राधुनिक समय में अंधविश्वास की श्रपेक्षा 
तकंसम्मत और स्वतंत्र धामिक विचारों की श्रोर शिक्षित समाज की 
प्रवृत्ति श्रथिक दिखाई पड़ती है। विचारशील वर्ग शभ्रब यह ठीक ही 
मानने लगा है कि व्यर्थाडंबर और पोपलीला के स्थान पर धर्म का 
सीघा-सच्चा स्वरूप जनता के सामने आना चाहिए । 


'मपाथ+मन्‍पपकहएु दामन असर, 


अध्याय २ 


ब्रज की कला 


ब्रज में ललित कलाओं के विकास का एक लम्बा इतिहास है । 
भारत का प्राचीन धार्मिक केन्द्र होने के कारण मथुरा में ईसवी सन्‌ 
से कई सौ वर्ण पहले स्थापत्य और स्ूर्तिकला का प्रारम्भ हो चुका 
था । इस नगर की गराना भारत के प्रधान कला-केन्द्रों में की जाने 
लगी थी और मथुरा की एक विशेष कलाशैली बन गई थी । ईरान 
और यूनान की संस्कृतियों का भारतीय संस्क्ृति के साथ जो समन्वय 
हुआ उसका सू्तंरूप हमें मथुरा की प्राचीन कला में दिखलाई पड़ता 
है । शक और कुषाणबंशी राजाओं के .शासन-काल में मथुरा की 
मूति कला को अधिक विकसित होने का अवसर प्राप्त हुआ । उस 
समय से .जन, बौद्ध तथा बवेंदिक--भारत के इन. तीनों प्रधान धर्मों 
को यहाँ के सहिष्णुतापू्ण वातावरण में साथ-साथ बढ़ने का श्रच्छा 
अवसर मिला । यह मथुरा के इतिहास में एक बड़ी महत्वपूर्ण 
घटना कही जा सकती है । ईसवी पूर्ब पहली शती से लेकर ग़रुप्त- 
काल के अंत तक उक्त तीनों धर्मों से संबंधित कलावदेष बड़ी संख्या 
में उपलब्ध हुए हैं । गुप्तकाल के बाद भी ब्रज में मृतिकला और 
वास्तुकला की उन्नति कई शताब्दियों तक ज़ारी रही, यद्यपि उसमें 
पहले-जैसा सौष्ठव और निजस्व न रहा । दिल्ली सल्तनत के लगभग 
सवा तीन सौ वर्षों के आधिपत्य-काल में इस कलात्मक विकास में 
गतिरोध उत्पन्न हुआ । मुगल काल में अकबर के समय ब्रज में जो 
सांस्कृतिक पुनरुत्थान हुआ, उसके फलस्वरूप साहित्य, संगीत तथा 
चित्रकला का फिर से उद्धार हो संका। यहाँ ब्रज की मुख्य ललित 
कलाशों का विवेचन किया जाता है ॥ 


8६ ब्रज का इतिहास 
सापत्य 


जेन तथा बौद्ध इमारतें--मथुरा में जैन तथा बौद्ध धर्म के 
बड़े केन्द्र स्थापित हो जाने से यह युक्तिसंगत था कि यहाँ भ्रनेक स्तृपों 
तथा विहारों का निर्माण होता । मथुरा के कंकाली टीला से प्राप्त 
एक मूर्ति की चौकी पर खुदे हुए द्वितीय शती के एक लेख से पता 
चला है कि उस समय से बहुत पूर्व मथुरा में एक बड़े जन स्तूप का 
निर्माण हो चुका था। लेख में उस स्तूप का नाम देव निर्मित वोद् 
स्तृप' दिया है । वतेमान कंकाली टीला की भूमि पर उस समय से 
लेकर प्रायः ११०० ईसवी तक जैन इमारतों और मूतियों का निर्माण 
होता रहा । बौद्ध इमारतों की संख्या भी बड़ी थी । सम्राट श्रशोक, 
कनिष्क तथा श्रन्य शक-कुषाण शासकों द्वारा मथुरा नगर तथा उसके 
प्रास-पास कितने ही स्तूपों तथा विहारों का निर्माण किया गया । 


जब चौथी छाती में चीनी यात्री फाह्यान मथुरा श्राया तब 
उसने यमुना नदी के दोनों किनारों पर बीस बौद्ध विहारों को देखा 4. 
उसने यहाँ के छह बड़े बौद्ध स्तूपों का भी उल्लेख किया है । मथुरा 
से प्राप्त शिलालेखों से शभ्रब॒ तक अनेक बौद्ध विहारों का पता चला 
है। उनमें से कुछ के नाम इस प्रकार हैं--- 


. (१) हुविष्क विहार, (२) स्वर्णंकार विहार, (३) श्री विहार, 
(४) चेतीय विहार, (५) चुतक विहार, (६) भ्रपानक विहार, 
(७) मिहिर विहार, (८) ग्रुहा विहार, (€) क्रौष्टकीय विहार, 
(१०) रोषिंक विहार, (११) ककाटिका विहार, (१२) प्रावारिक 
विहार, (१३) यशा विहार तथा (१४) खण्ड विहार । 

खेद है क्रि इन बिह्वारों में से एक भी इस समय नहीं बचा । 
इत इसारतों के निर्माण म्रें ईटें और पत्थरों का प्रयोग होता था । 
इतका प्रकार सांची, तक्षशिला, सारनाथ ग्राद्ि स्थानों के बौद्ध 
विहारों-जंसा रहा होगा । मथुरा है, कुषाण काल में सबसे भ्रधिक 
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विहारों का निर्माण हुआ, जेंसा कि तत्कालीन अभिलेखों से सिद्ध 
होता है। * ' 
.. ब्रज के प्राचीन स्तृप भी ईंट और पत्थर के बने हुए थे । 
इनमें से सबसे नीचे एक चौकोर आधार बनाया जाता था । उसके 
ऊंपर प्रायः: गोलाकार रचना (प्रंड) होती थी। शीर्ष पर दंड (यष्टि) 
के सहारे छत्र रहता था। कभी-कभी छतन्रों की संख्या कई होती थी । 
सस्‍्तृप का बाहरी भाग विविध भाँति के उत्कीर्ण शिलापट्रों से सजाया 
जाता था। स्तृप की परिक्रमा के लिए बाड़ा ( वेष्टनी ) बनाया 
जाता था, जिसे 'वेदिका' कहते थे । इसमें थोड़ी-थोड़ी दूर पर खड़े 
खंभे श्राड़े पत्थरों (सूची) द्वारा जोड़े जाते थे । खम्भों के सिरों पर 
जो पत्थर रखे जाते थे वे “उष्णीष' या 'मूरधंस्थ पाषाण” कहलाते थे । 
वेषनी या वेदिका के ये सभी पत्थर विविध भाँति की उकेरी हुई 
मृतियों और अलंकरणों से युक्त होते थे । भीत्तर जाने-आने के लिए 
वेदिका के प्रायः चारों ओर एक-एक तोरण-द्वार बना रहता था । 
स्तूपों में तीर्थड्धूरों या भगवान्‌ बुद्ध अश्रथवा उनके प्रमुख 
शिष्यों के पवित्र अवशेष--हड्डी, राख, नख, बाल आदि--रखे 
जाते थे । जब बुद्ध का देहावसान ( निर्वाण ) हुआ तब उनके अ्रव- 
हेषों को आठ भागों में विभक्त किया गया और प्रत्येक के ऊपर एक 
स्‍्तृूप की रचना की गईं। इसके बाद स्तूप-निर्माण की परम्परा जारी 
रहे । सम्राट श्रशोक के लिए कहा जाता है कि उसने भारत के 
विभिन्‍न स्थानों पर ८४,००० स्तूपों का निर्माण कराया । उसने 
मथुरा में भी कई बड़े स्तृप बनवाये । इनमें से तीन का उल्लेख 
चीनी यात्री हुएन-सांग ने किया है । इस यात्री ने बुद्ध भगवान्‌ 
के साथियों के अवशेषों पर निर्मित स्तूपों की भी चर्चा की है। 
अशोक और उसके बाद निर्मित कुछ भग्नावशिष्ट स्तूप सांची, तक्ष- 
शिला, सारनाथ श्रादि स्थानों में विद्यमान हैं । इनमें कई तो बहुत 
विद्याल हैं । मथुरा में समय-समय पर छोटे-बड़े जिन स्तूपों की 
रचना की गई, उनमें से कई के अवर्शेय उपलंब्ध हुए हैं । 


श्द ब्रज का इतिहास 


हिंदू मंदिर--मंदिरों के निर्माण का श्रारम्भ तथा उनका 
विकास स्तूपों से भिन्‍न रूप में हुआ । स्तृपों की रचना पवित्र अभ्रव- 
दोषों के ऊपर होती थी । वाल्मीकि रामाथरा में संभवत: इसी कारण 
उनके लिए 'स्मशान चेत्य' नाम आया है* । परंतु मंदिर देवता के 
निवास-स्थान माने जाते हैं श्रौर इसलिए उन्हें 'देवालय' कहा गया है। 

मंदिर के भीतर एक या अ्रनेक देवों की मूर्तियों का होना 
तथा उनकी पूजा होना अनिवाये माना जाता था । मंदिर की रचना- 
शैली भी स्तूप से पृथक थी । शिखर होली का होना मंदिर का 
निजस्व है, जो सुमेरु, त्रिकूट, कैलाश आदि पव॑ंतों से लिया गया 
प्रतीत होता है । मंदिर के वहिभागग को प्राय: विविध अलंकररणों 
तथा देव, यक्ष, किन्नर, अप्सरादि की प्रतिमाओं से सजाया जाता 
था । मथुरा में सम्भवत: जनों तथा बौद्ों के स्तूपों का निर्माण 
मन्दिरों के बनने से पहले प्रारम्भ हुआ । यहाँ हिंदुओं के सबसे 
प्राचीन जिस मन्दिर का उल्लेख मिला है वह राजा शोडास के राज्य- 
काल में निर्मित हुआ । ऐसा एक सिरदल पर उत्कीर्णो शिलालेख से 
ज्ञात हुआ है । इस लेख में लिखा है कि वासुदेव-क्ृष्ण का चतु:शाला 
मन्दिर, तोरण तथा वेदिका का निर्माण वसु नामक व्यक्ति के द्वारा 
महाक्षत्रप शोडास के शासन-काल में सम्पन्न हुआ । यह मन्दिर उस 
स्थान पर बनवाया गया जहाँ भगवान्‌ कृष्ण का जन्म माना जाता 
है । हो सकता है कि इसके पहले श्रीकृष्ण का कोई मन्दिर मथुरा में 
रहा हो, पर उसका कोई स्पष्ट प्रमाण नहीं मिला। अन्य हिन्दू देवी- 
देवताओं की अनेक कुषाणकालीन मूर्तियाँ ब्रज में मिली हैं। सम्भव 
है कि उनमें से कुछ के मन्दिरों का निर्माण इस समय या इसके कुछ 
पहले आरम्भ हो गया हो । 

ग्ुप्तकाल में मथुरा में हिंदू-मन्दिरों का निर्माण बड़ी संख्या 
में हुआ । श्रीकृष्ण-जन्मस्थान पर 'परम भागवत चंद्रग्रुप्त विक्रमादित्य 
के. शासन-काल में एक भव्य मन्दिर की रचना की गई। चीनी यात्री 


# रामायरा, सुन्दरकांड, २२, २६ । 


. स्थापत्य ६६ 


हुएन-सांग्र ते अपने समय में मथुरा के अनेक हिंदू-मन्दिरों के अ्रस्तित्व 
का उल्लेख किया है, जिनमें बहुत से साधु पूजा करते थे । 


दुर्भाग्य से मथुरा में प्राचीन स्थापत्य का कोई ऐसा समूचा 
उदाहरण आज नहीं बचा, जिससे हम धाभिक इमारतों, प्रासादों 
साधारण मकानों झ्रादि की निर्माण-शली की प्रत्यक्ष जानकारी 
प्राप्त कर सकते । इमारती पत्थर एवं अन्य अवशेषों के रूप में थोड़ी- 
बहुत सामग्री उपलब्ध हुई है, जिसके आधार पर हम मथुरा की कुछ 
इमारतों की रूप-रेखा जान स़कते हैं। प्राचीन प्रासाद या बड़े सकान 
कई तलों के -होते थे। नीचे के खंड से ऊपर जाने के लिए जीने 
(सोपानमार्ग) होते थे । जीने के किनारों (पारव) पर वेदिका-स्तम्भ 
लगे होते थे । मकानों में बेठक का कमरा, स्नानागार, भोजन-गृह, 
शयन-गृह, आद्भार-कक्ष और अ्रन्त:पुर प्रायः अलग-अलग' होते थे । 
यथास्थान खिड़कियाँ (गवाक्ष) भी होती थीं । 

मकानों में जो चौखट, दरवाजे, खम्भे आदि लगाए जाते थे 
उन्हें लता-वृक्ष, पशु-पक्षी, कमल, मंगल-घट, कौतिम्रुख, स्वस्तिक 
आदि अलंकरणों तथा विविध देवी-देवताओं, यक्ष-किन्नरों आरादि की 
प्रतिकृतियों से श्रलंकृत किया जाता था। ई'ट की बनी हुई इमारतों की 
बाहरी दीवालों पर अनेक प्रकार की बेलबूटेदार ई टें लगाई जाती थीं 
जिन पर धामिक एवं लौकिक हृश्यों के कलात्मक चित्रण होते थे । 


ग्यारहवीं शती के आरम्भ में मथुरा के ..विशाल मंदिरों को 
बड़ी क्षति पहुँची । महमृद गजनवी के मीर मुंशी अ्रल-उत्वी के लेख 
से ज्ञात होता है कि उस समय मथुरा में हिंदू मन्दिरों की संख्या 
बहुत बड़ी थी | मथुरा को जीतने के बाद महमृद द्वारा कितने ही 
मन्दिर धराशायी किए गए और उनकी मूरतियाँ तोड़ी गई । मंदिरों 
की अपार संपत्ति लूटकर मह॒म्ृद मजनी लौटा । 

बारहवीं शताब्दी में मथुरा और उसके झास-पास ग्रनेक बड़े 
मंदिर थे, जिनका विध्यंस मुसलमान झाकान्ताओं ते किया. । इनमें 
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राजा विजयपाल देव द्वारा ११५० ई० में श्रीकृष्ण-जन्मस्थान पर 
बनवाया गया प्रसिद्ध केशव-मंदिर भी था। बारहवीं होती से लेकर 
मुगल सम्राट्‌ अकबर के समय तक ब्रज में मंदिरों का निर्माण नहीं के 
बराबर रहा । भ्रकबर ओर जहाँगीर के समय में मथुरा-वृन्दावन में 
कुछ मंदिर तथा श्रन्य इमारतें बनीं, जिनमें से कई भ्रब भी विद्य- 
मान हैं-- 


१, मथुरा का सती बुज--यह ५५ फुट ऊेचा एक चौखंडा 
बुजे है । जयपुर के राजा भारमल ( बिहारीमल ) की रानी इसी 
स्थान पर अपने मृत पति के साथ सती हुई थीं। उनके लड़के राजा 
भगवानदास ' ने अ्रपनीं माता की स्मृति में सन्‌ १५७४ ई० में इस 
स्मारक का निर्मारा करवाया । इसका शिखर पहले अ्रधिक ऊँचा 
था, पर औरंगजेब के समय में उसका ऊपरी भाग तुड़वा दिया गया। 


२. गोविददेव मंदिर, वुन्दावन---बृन्दावन के प्राचीन मंदिरों 
में यह मंदिर स्वश्र छ है। कहा जाता है कि सम्राट भ्रकबर वृन्दावन 
आये तो वे इस पुरयभ्रूमि को- देखकर बहुत प्रभ्नावित हुए और उनकी 
अनुमति से यहाँ गोविददेव श्रादि कई मंदिरों का निर्माण कराया 
गया । कहते हैं इस कार्य में राजकीय कोष से भी कुछ सहायता दी 
गई । गोविददेव के मंदिर का निर्माण कछवाहा-तरेश मानसिह ने 
अपने दोनों गुरु रूप और सनातन के आदेश से करवाया था । 
औरंगजैब ने इस विशाल मंदिर की ऊपर की बुर्जे तुड़वा दीं। बाद 
में ऊपरी भाग की आंशिक मरम्मत कराई गई । 


३. मदनभोहन मंदिर---यह शिखराकार मंदिर वृन्दावन में' 
कालीदह घाट के पांस है ॥ इसकी भी निर्माणा-शैली बहुत सुन्दर है। 
शिखर के ऊपर का आमलक अ्रब तक सुरक्षित हे । 


४. गोपीनाथ मंदिर--मदंनमोहन के भंंदिरं से इसकी 
बभायंट बहुते मिलती-जुलतीं हैं । 
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५, राधावक्लअ-मन्दिर--प्रह मन्दिर दिल्ली के संंदरदास 
कायस्थ द्वरा निर्मित हुआ । कुछ लोग सुंदरदास को देववन-निवासी 
मान्रते हैं । 

६, जुगलकिशोर मंदिर--यह मन्दिर केशी थाट के पास है 
और श्रन्य प्राचीन मंदिरों की अपेक्षा अच्छी दशा में है। इसका भी 
शीर्ष (प्रामलक) सुरक्षित है। इस मन्दिर का निर्माण १६२७ ई० 
में हुआ । 


७. हरदेव मंदिर, गोवधन--यह मंदिर कछवाहा राज 
मानसिह के द्वारा बनवाया गया था। सोलहवों शताब्दी के स्थापत्य 
का यह एक शअ्रच्छा नमूना है । 


सती बुर्ज तथा उक्त मंदिर लाल पत्थर के बने हुए हैं । 
इनकी रचना-शली हिंदू और मुगल स्थापत्य के सामंजस्य का सुन्दर 
उदाहरण है । महावन आदि कतिपय अन्य स्थानों में भी ग्रुप्त तथा 
मध्यकालीन मन्दिरों के कुछ खंडित अंश मिलते हैं । 


ब्रज की उपर्युक्त इमारतों में ग्रोविददेव मन्द्रिर, स्थापत्य की 
देष्टि से श्रत्यधिक महत्वपूर्ण है। मथुरा में जन्मस्थान पर वीरसिंहदेव 
द्वारा बनवाया हुआ केशवराय का मन्दिर इससे मिलता-जुलता रहा 
होगा । गोविददेव मन्दिर की रचना-शैली का संक्षिप्त विवरण यहाँ 
दिया जाता है। 


यह मन्दिर १२ फुट ऊँची कुर्सी पर बना है। इसकी वतंमान 
लंबाई २०० फुट श्रौर चौड़ाई १२० फुट है। मन्दिर लाल चित्तीदार 
पत्थर का बना है, जो ब्रज का सुरुय पत्थर है । इसका प्रवेश-द्वार 
पूवें की श्र है । बाहरी जगमोहन की लम्बाई ४० फुट है और 
चौड़ाई २० फुट है। जगमोहन के बाद रंग-मण्डप है, जो ४० फुट 
लम्बा ओर १४५ फुट चौड़ा है। इसके पीछे गर्भगृह है, जहाँ इस समय 
राधा-कृष्ण की लघु प्रतिमाएं विराजमान हैं। प्राचीन गर्भगृह इसके 
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पीछे था । इस समय पूर्वी प्रवेश -द्वार से लेकर गर्भगृह तक की 
लम्बाई ११७ फुट है। उत्तर से दक्षिण मण्डप- की कुंल लम्बाई १०५ 
फुट है। जब प्राचीन गर्भगृह रहा होगा तब पूर्व-पश्चिम वाली भुजा 
लगभग १७५ -फुट लम्ब्री रही होगी । 


गोविददेव मन्दिर का वाह्य रूप, उत्तर भारत के मध्यकालीन 
कुछ मन्दिरों से मिलता-जुलता है। ग्वालियर किले में सास-बहू मंदिर 
इसी ढंग का है, परंतु खजुराहो के मन्दिर तथा उड़ीसा में भुवनेश्वर, 
कोंडा्क आ्रादि स्थानों के मन्दिर इससे भिसन हैं । इन मन्दिरों में 
भीतर तथा बाहर विविध मूर्तियों का चित्रण बहुलता से मिलता है। 
परंतु गोविददेव तथा वृन्दावन के अन्य 'रुगलकालीन मन्दिरों में ऐसा 
नहीं है। कम्नल, मड्भल-घट, कीतिमुख आदि अलंकररा तो वृन्दावन 
के मन्दिरों में मिलते हें, परंतु उनमें देव या मानव .प्रतिमाशों का 
प्रायः भ्रभाव है । इसका प्रधान कारण विदेशी शासन का प्रभाव 
कहा जा सकता है । मुगलकाल तथा उससे पहले की इमारतों में 
स्थापत्य की जो विद्येषताएँ थीं, उनका प्रभाव तत्कालीन हिंदू म दिरों 
पर पड़ना स्वाभाविक था, विशेषकर उन स्थानों के मन्दिरों पर जो 
मुगल साम्राज्य से अंतगत थे । 


गोविददेव के मन्दिर में गवाक्षों तथा मेहराबों का कटाव 
दर्शनीय है । पत्थर के प्रत्येक टुकड़े पर बारीक कारीगरी देखने को 
मिलती है। मन्दिर की छत बहुत ऊँची है। वह कमानीदार पत्थरों 
से बनाई गई है । नुकीली डाटों से सुसज्जित उसका गुंबज श्रत्यंत 
कलापूर्ण है । गुंबज की गोलाई और सुघरता देखते ही बनती है । 
इस प्रकार के गुंबब मुगलकालीन हिंदू इमारतों में बहुत कम मिलते 
हैं । मन्दिर के छोटे-बड़े सभी झवयव संतुलित हैं । कहीं भी भोंडापन 
नहीं दिखाई देता । मन्दिर की दीवालें १० फुट मोटी हैं। जोड़ंदार 
खम्मे यथास्थान खड़े हें | यह विशाल भौर हढ़ं मन्दिर मुगलकालीन 
भारतीय कारीगरों की दक्षता का एक जीता-जागता प्रमाण है । 
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सौभाग्य से इस.मंदिर में चार सागरी-लेख सुरक्षित हैं, जिनसे 
इसके मिर्मेरी-काल के साथ-साथ उंन भ्ंधिकारियों तथा कारीगरों के 
नामों का भी पता चलता है जिन्होंने इसे बनाया । अधिकांश कारी- 
गर तत्कालीन आ्रामेर-राज्य के ही प्रतीत होते हैं। एक लेख श्रकबर 
के ३४वें राज्यवर्ष (१५६० ई०) का है, जो इस प्रकार है--- 


“संवत्‌ ३४ श्री शकबन्ध अकबर शाह राज श्री कू्म॑कुल श्री 
प्रथ्वीराजाधिराज वंश श्री महाराज श्री भगवंतदास सुंत श्री महाराजा- 
घिराज भ्री मानसिहदेव भी वुन्दावन जोगपीठ स्थान मंदिर कराजो 
ओऔ गोविंद्देव को काम उपरि श्री कल्याणदास श्राश्चाकारि माणिकचंद 
चोपाडु शिल्पकारि गोविंददास बलि करिगरु: [द] गोरषदास 
वीभवल ॥”? 


अर्थात्‌ सम्राट्‌ अकबर के ३४वें राज्यवर्ष में कच्छप (कछ- 
वाहा)-वंशी श्री पृथ्वीराज के वंश में उत्पन्न महाराजाधिराज 
भगवानदास के पुत्र महाराजाधिराज मानसिहदेव ने श्री बृन्दावन 
योगपी5-स्थान में श्री गोविददेव के मंदिर का निर्माण कराया । 
मन्दिर-निरीक्षण में मुख्य कार्याधकारी श्री कल्याणदास, सहायक 
कर्मचारी मारिकचंद, शिल्पी गोविददास तथा कारीगर गोरखदास । 


दूसरा लेख नागरी लिपि तथा संस्कृत भाषा में है । यह 
पाँच श्लोकों में है। श्लोकों की रसमयी भाषा देखने से ज्ञात होता 
है कि उनकी रचना संस्कृत के किसी विद्वान्‌ पंडित ने की । संभव 
है कि स्वयं रूप या सनातन गोस्वामी ने उन्हें बनाया हो । दुर्भाग्य 
से लेख. खंडित भ्रवस्था में है, परंतु उसमें श्री गोविददेव का नाम 
लथा अ्रकयर के राज्यकाल में मंदिर के निर्मारा-कर्ता मानसिह का 
नाम स्पष्ट है और मानसिंह की कीति का व्शन है । 


प्रंदिर का तीसरा शिलालेख पहले लेख की प्रतिलिपि मात्र 
है.। चौया लेख मंदिर के पर्चिमीत्तर कोने पर बनी हुई छतरी के 
एक लंभे पर उत्कीर्ण हैं भीर इस प्रकार है--- ह 
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,..._ “संबत््‌ १६६३ बरसे कार्विक बदि ४. शुभ दिने हज़रत ओ अभी 
श्री साहेजहाँ राज्ये राणा श्री ऋमरसिंदजी को बेटे राजा श्री मीसजी. री 
राणी श्री रंभावती चौपंडी सौराइ छे ।” 


अर्थात्‌ विक्रम संबत्‌ १६९३ की कालिकर बदी. पंचमी के 
शुभ बिन बादशाह शाहजहाँ के राज्यकाल्न में राणा श्रमरसिहजी' 
के पुत्र राजा भीमजी की रानी श्री रंभावती ने चौखंडो ( छतरी ) 
का निर्माण कराया । 


यह राजा भीम मेवाड़ के राणा अमरसिह का पुत्र था । 
उसकी रानी रंभावती द्वारा १६३६ ई० में गोविंददेव मंदिर की 
बगल में छतरी का निर्माण कराया गया | 


मानसिंह द्वारा निभित मंदिर में श्री रूप गोस्वामी ने गोविद- 
देवजी की जिस बड़ी प्रतिमा की प्रतिष्ठापना की वह इस समय 
जयपुर में विद्यमान है । इस प्रतिमा को औरंगजेब के समय में 
वृन्दावन से जयपुर पहुँचाया गया, व्योंकि उस समय इसके तोड़े 
जाने का भय उपस्थित होगया था । वृन्दावन की मदनमोहन, 
गोपीनाथ आदि प्रतिमाओ्रों तथा ब्रज के भ्रन्य कई स्थानों की देव- 
प्रतिमाओं को भी औरंगजेब के समय में ब्रज से बाहर ले जाकर 
सुरक्षित स्थातों में पहुँचाया गया । 
भरी रंगजैब के समय में ब्रज की स्थापत्य कला को निस्संदेह 
बड़ी क्षति पहुँची । सौभाग्य से उसते अपने प्र्ववर्ती शासकों द्वारा 
बनकाई हुईं प्रुस्लिम इसारतों क्रो नष्ट नहीं क्रिम्रा। अकबर,जहाँगीर 
तथा वाहज़हाँ के समय में ब्रज के दूसरे मुख्य नगर आगरा में तथा 
वहाँ से २४ मील दर फ़तहपुर सीकरी में ज़िनम प्रसिद्ध श्राल्नीशान 
इमारतों का निर्माश हुक के क्राज भी:सुरक्षिस हैं । । 
- , ऑिकलर (£ ५४६-१६० कई०) को इसारतों का बढ़ा झोक था। 


उसी झागरा का असिद्ध किला बनख़ाओ झोद वई फ़जभतनी फ़तहपुर 
सीकरी में अनेक महलों ब्लाकि/का मिर्माझ करका; ज्ज़ो-श्रपती- कला 


' स्थापत्वे उश 
के' लिए अमर हैं। अकबर मे भोरतीयें स्थांप॑त्य की ऊँचा स्थार्म 
दिया । साथ ही उसने ईरान तथा अंग्य देशीं की उने शैलियों को 
भी भ्रहणा किया, जिसमें उसने कोई विंशेषतां समेकी । इस प्रकार 
देशी एवं विदेशी स्थांपत्य का अच्छा संमर्न्थय भकबरंकालीन 
इमारतीं में मिलता है । 

झंकबर द्वारा निर्मित इमांरतें प्रायः लाल पत्थर की बनीं 
हैं, जो आंगरा और फतहपुर सींकरी में आसानी से मिलता है । 
लाल पत्थर के साथ उसने कहीं-कहीं सफेद संगमरमर का भी इस्ते- 
माल कराया है । अकबरकालीन इमारतों के अधिकांश गृंबज लोदी 
इमारतों की तरह भीतर खोखले मिलते हैं । खंभों में कई पहलू हैं 
तथा उन पर के शीर्ष ब्र॑ कटनुमा होते हैं । इमारतों के अ्लंकरणों 
में गहरी नकक्‍कान्नी और पारदर्शी गवाक्ष उलेखनीय हैं। भीतरी 
दीवालें और छतें सुनहले तथा दूसरे रंगों से रँगी हुई मिलती हैं । 

जहाँगीर के समय (१६०५-२७) में भी कई इमारतें बनीं, 
जिनमें आगरा के पास अकबर का तिमंजिला मकबरा तथा एतमा- 
दुद्दीला कां मकबरा विशेष उल्लेखनीय हैं । इस काल में संगमरमर 
का प्रयोग बढ़ां और भड़कीलें रंगों तंथा पच्चीकारी को भी महत्व 
दिया गया । अरब स्थापत्य के भारतीय उपकररों के स्थान पर ईरानी 
सजावट की चीजों का बाहुलय मिलने लगता है। जहाँगीर ने स्थांपत्य 
से भ्रधिक चित्रकला की ओर ध्यान दिया । उसके समय में शबीह 
चित्रकारी की बड़ी उन्‍नति हुई । 

साहजहाँ का शासनकाल (१६२७-५८) इमारतों के निर्माण 
के लिए सबसे भ्रध्रिक महत्वपूर्ण है । इसी समय संसार-प्र सिद्ध ताज- 
महल का निर्माण आंगरे में हुआ । ताजमहल के झतिरिक्त शाहजहां 
में शेन्य कितनी ही इमारतें आगरा, दिल्ली, भ्रेजमेर, लाहो र,लीनगर 
ध्रादि:में बेनवाई , जी वास्तुकला की विख्यात कृतियाँ हैं। इन कृतियों 
में जैक: शोंदर्त और मिलार भिसेता है पैंसो पहले फी इमारतों में 
दुलंभ है। अकबरकालींन! इमारतों की विशालता और हड़्ता की 


७ ब्रज का इतिहास 


जगह अब कोमलता और सुंदरता से ग्रहण की । लाल पत्थर का 
स्थान अरब रंग-बिरंगे संगमरमर ने ले लियां। पहले की सादी मेहराब 
के स्थान पर शाहजहाँ ने तो कटांव वाली मेहराब को चांलू किया । 
उसके समय की गुंबज, जाली के कटाव तथा रंगों में ईरानी कला 
का प्रभाव अधिक मिलता है । खंभों पर सपन्र-घट मिलते हैं श्र 
कहीं-कहीं दो-दो खंभों (स्तंभयुर्म) का एक साथ प्रयोग मिलता है। 
संगमरमर पर अनेक रंगीन पत्थरों का जड़ाव तथा विभिन्‍न पत्रा- 
बलियों- का उकेरना भी इस काल की विशेषता थी । 


शाहजहाँ के बाद औरंगजैब (१६५८-१७०७) तथा उसके उत्तरा- 
धिकारियों के समय में स्थापत्य और अन्य ललित कलाझ्रों का ह्वास 
हुआ । उनके शासन-काल में आगरा तथा उत्तर प्रदेश के ग्रन्य स्थानों 
में पहले-जेसी उल्लेखनीय इमारतों का निर्माण नहीं हुआ । औरंग- 
जैब के समय में मथुरा, काशी श्रादि स्थानों में हिंदू मंदिरों को तोड़ 
कर उनकी जगह मस्जिदें बनाई गई । 


नीचे आगरा की सुख्य इमारतों का विवरण दिया जाता है--- 


आगरा किला---इस किले का निर्माण अकबर के द्वारा कराया 
गया । यह आकृति में तिभुजाकार है, जिसका ऊपरी शीर्ष पश्चिम 
में दिल्ली-दरवाजा है ।” किले की दीवालें लंगभग ७० फुट ऊंची हैं; 
दीवालों के चारों ओर खाई है । दिल्ली दरवाजा किले का प्रधान 
दरवाजा है, जिस पर हिजरी १०१४ ( १६०५ ई० ) का एक लेख 
है । इस लेख में श्रकबर की खानदेश पर चढ़ाई का श्रौर वहाँ से 
ग्रागरा वापस आने का उल्लेख है । दूसरा द्वार अभ्रमरसिह दरवाजा 
कहलाता है। किले के भीतर मोती मस्जिद, मीना बाजार, दीवोंमे 
ग्राम, दीवाने खास, नगीना मस्जिद, मच्छी भवन, शींस्रमहल, जहाँगी री 
महल, शहहजहाँ का खास महल: ग्रोदि हैं । इनमें से कई इमारतें 
बहांगीर भौर॑ दाहजहाँ के समय में बरी, जेसां कि. उसे इमारतों के 
नौमों तथा उसकी कारीगरी से पता चलता हैं। . ञ ६ 
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ताजमहल--सम्राटट शाहजहाँ की बेगम सुमताज मंहल का यह 
प्रसिक्ष स्मारक श्रॉगरा किला से लगभेग एक मील की दूरी पर है । 
इसका निर्माण १६३१ शऔर १६५३ ई० के बीच में हुआ और इसमें 
देशी-विदेशी कुदाल कारीगर लगाए गए । हाल में उपलब्ध एक 
फारसी लेख से पता चला हैं कि ताजमहल का नकशा लॉहौर के 
उस्ताद अहमैँंद के द्वारा तैयार किया गया था और ग्‌बज का निर्माण 
तुर्की के इस्माइलखाँ द्वारा हुआ । अभिलेखों को श्ीराज के 
झ्रमानतखाँ ने उकेरा तथा सारी इमारत की बनावट मकरमत खां 
और मीर श्रब्दुलकरीम के निरीक्षरा में पूरी हुई । 


ताजमहल की गराना संसार के प्रसिद्ध महान्‌ झआाश्चर्यों में 
होती है । यमुना के सुरम्य तट एवं चारों ओर हरे-भरे उद्यान से 
इस स्मारक का सोंदयें बहुत बढ़ गया है। 


एतमादुदौला का मकबरा--यह इमारत यग्रुना पार अलींगढ़ 
जाने वाली सड़क पर स्थित है । यह १५० वर्ग फुट की ऊँची एक 
च्रौकी पर बनी है। इमारत ६६९ फुट ऊंची है श्र आयताकार है । 
इसमें सफेद संगमरमर की जाली का काम बड़े आकर्षक ढंग 
का है। 

चीनी का रोजा और मोती बाग--ये एतमादुह्दोला के समीप 
ही हैं। यहीं एक मस्जिद भी है, जो शाहजहाँ द्वारा बनवाई बताई 
जाती है। 

काला गुंबज--यह मकबरा भझलोगढ़ सड़क पर चीनी का 
रौजा शौर बाग वजीरखाँ के बीच में स्थित है । 

जामा मस्जिद---इस मस्जिद का निर्माण शाहजहाँ के राज्य- 
काल में १६४४ आर १६४६ ई७ के बीच में हुआ । यह विशाल 
मस्जिद लाल पत्थर की बनी हुई है। इसकी लम्बाई १२३० फुट श्रौर 
चौड़ाई १०० फुठ है + झागरा शहर की यह प्रझुख मस्जिद मानी 
जाती है । 


घर ब्रज का इतिहास 


उक्त इमारतों के अ्रतिरिक्त आगरा में महताब बाग, जोहरा 
।ग, हुमायूं की मस्जिद, पुराना दिल्ली दरवाजा, ईदगाह, फीरोज़ खाँ 
थ मकबरा आदि अन्य कितने ही स्मारक हैं । 


फतहपुर सीकरी--झागरा से २४ मील पदिचम फतहपुर 
]करी तक मोटर या रेल द्वारा पहुँचा जाता है । सीकरी को एक 
[दर नगर बनाने का श्र य अकबर को है। यह नगर आगरा, दिल्ली 
गदि की तरह अधिक समय तक राजधानी के रूप में नहीं रह 
[का। तो भी जो स्मारक यहाँ बचे हैं उनसे पता चलता है कि 
[|गल सम्राट ने इसे सजाने में कोई कोर-कसर बाकी नहीं रखी । 
[ख्य इमारतें थे हैं--- 
जामा मस्जिद--भारत में यह मस्जिद अपने ढंग की अनोखी 
'। इसका अलंकृत पूजा-ग्ृह, विशाल प्रांगण तथा प्रवेश-द्वा र वास्तु- 
ला की सू दर क्ृतियां हैं । 
हेख सलीम चिद्ती की दरगाह--जामा मस्जिद के बड़े 
गँगन में श्रकबर के धर्मंगुरु शेख चिश्ती की कन्न है। यह स्वच्छ संग- 
7रमर की बनी है । इसके विभिन्‍न भागों की निर्मारेग-कला उत्कृष्ट 
गेटि की है। इसमें विविध सुंदर भ्रलंकररणों का प्रयोग किया गया है । 


जोधाबाई का महल---यह महल पर्चिमी भारत के हिंदू 
दिरों की शैली का बना हुआ है। संभवत: इसके निर्माता ग्रुजरात 
कफ हिंदू कलाकार थे । 


बुलंद दरवाजा--यह दरवाजा भारत के अत्यंत विशाल 
(रवाजों में से एक है । इसकी ऊँचाई १३४ फुट है । 


इनके अतिरिक्त दीकाने खास, तुर्की सुलंताना का महल, 
गरक्ल का सकान आदि अन्य महत्वेपूर्णो इमारतें फ़तहपुर सीकरी 
ह हें। इन्हें देखने से पता चलता: है कि इनमें स्थायित्व, सोंदयें तथा 
पंतुलन का बहुत अधिक ध्यान रखा गया है । 
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श्रौरंगजेब के समय में मथुरा में दो उल्लेखनीय मस्जिदों का 
निर्माण हुआ--एक जन्मस्थान पर केशवराय मंदिर के भग्नावशेषों 
पर लाल मस्जिद का और दूसरी चौक बाजार में गवनेर अब्दुन्नबी 
की मस्जिद का। पहली का निर्माण १६७०-७१ ई० में हुआ भर 
दूसरी का १६६१-६२ में । 


जाटों के शासन-काल में ब्रज में अनेक इसारतें बनीं । जाटों 
ने प्रमुख स्थानों पर मजबूत किले बनाने की ओर विज्ञेष ध्यान दिया। 
थूण, भरतपुर, कुम्हेर, बयाना, डीग, बल्‍लभगढ़ आ्रादि में हढ़ किलों 
का निर्माण किया गया । इनमें से कई दुर्ग दुर्भध ओर अजेय थे । 
शत्रु-सेना को परास्त करने में जाटों को इन दुर्गों से बड़ी सहायता 
मिली ।" डीमग के महल तथा गोवर्धन की छत रियाँ जाट-शिल्पकला 
की अमर कृतियाँ हैं । महलों में पत्थरों की बारीक॑ नक्काशी और 
जाली का काम देखकर दंग रह जाना पड़ता है। मुगल तथा 
भारतीय दोनों प्रकार जाट-स्थापत्य-शैली में मिलते हैं । बरसाना, 
भरतपुर, बृन्दावत और कामवन की भी कई इमारतें इसी शैली की 
हैं । गोवर्धन में मानसी गंगा के पास जाट शासक रणधीरसिह तथा 
बलदेवर्सिह की अत्यंत कलापूर्ण छतरियाँ हैं। इनमें पत्थर की बारीक 
कटाई के साथ दीवालों पर सुंदर चित्रकारी भी मिलती है, जो 
तत्कालीन राजस्थानी चित्रकला का सृंदर उदाहरण है । 


बयाना में 'ऊषा-मंदिर' भी एक दशेनीय इमारत है। यहाँ 

के प्राचीन मंदिर को तोड़कर खिलजी वंश के कुतुब॒दीन मुबारक 
(१३१६-२० ई०) ने एक मस्जिद बनवा दी थी ।' जाट-शासनकाल 
में उसे फिर मन्दिर के रूप में परिणत' किया गया । 
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१. बिस्तार के लिए देखिए 'ब्रज का इतिहास', प्रथस खंड, धु० 
१८४-२१५ । 

२. पर्सी ब्रोडने, इन्डियंम प्रार्कीदिक्बर ( इस्लामिक पीरियड ), 
( बंबई, १६४२ ), ० १६ । 


य्यञ ब्रज का इसिहास 
मूर्ति कला 


भारतीय विचार-धारा में ईद्वर के सग्रुण्ग रूप को प्रधानता 
दी गई है। भगवान्‌ कृष्ण की लीलाभृमि बज़ में सशुण उपासना को 
महत्व प्राप्त होना स्वाभाविक था । यहाँ के साहित्य और शिल्प- 
कला में श्रीकृष्ण के विविध चरितों का श्रालेखन दीधकाल तक 
होता रहा | साथ ही हिंदू धर्म के अन्य देवी-देवताओं को भी मृत 
रूप प्रदान किया गया । ईसवी पूर्व दूसरी शली से लेकर प्राय: 
बारहवीं शती तक मथुरा में हिंदू देवों की प्रतिमाएं बड़ी संख्या में 
बनाई जाती रहीं । ग्ुप्तवंशी शासक भागवत धर्म के अनुयायी थे । 
इस धर्म ने सहिष्णुता और समन्वय की जो भावना फलाई उसका 
प्रभाव तत्कालीन शिल्पकला पर भी स्पष्ट दिखाई पड़ता है । भागवत 
धर्म-संबंधी मृतियों के साथ-साथ शैव मूर्तियाँ भी मथुरा के अनेक 
स्थानों से प्राप्त हुई हैं । मध्यकाल में ब्रज में पौराणिक धर्म की 
प्रधानता होने से यहाँ की मूतिकला में उसका प्रभाव परिलक्षित 
होता है । | 

मथुरा में कंकाली टीला तथा ब्रज के भ्रन्य कई स्थानों से 
जेनधरमे-संबंधी विशाल शिल्प-सामग्री भी प्राप्त हुई है । इसी प्रकार 
शंंग-काल के श्रारम्भ से लेकर ग्रुप्त काल के अन्त तक के जो बौद्ध 
अवशेष यहाँ मिले हैं उनसे बौद्ध धर्म के क्मिक विकास का पता 
चलता है। ब्रज के विविध धामिक सम्प्रदायों में थोड़ा-बहुत मतभेद 
स्वाभाविक था, पर वे आपस में मिलकर रहते: थे । हम देखते हैं 
कि ब्रज के सहिष्खुतापूर्ण वातावरण .में भारत के सभी धर्मों को 
साथ-साथ विकसित होने का अवसर शताड्दियों सक पिला । यहाँ की 
समन्वयात्मक संस्कृति ने इत धर्मों के पारस्परिक भेदभावत्रों को दूर 
करने सें उल्लेखनीय योग दिया ॥ 


भारत का एक प्रमुक्ष घामिक तथा कला-केंद्र होने के नाते 
मथुरा को बड़ी ख्याति प्राप्त हुई। ईरान, युनान और मेध्य एशिया 


मूतिकला ८१ 
के साथ मथुरा का संबंध बहुत समय तक रहा । तक्षशिला की तरह 
मथुरा नगर भी विभिन्‍न संस्कृतियों के पारस्परिक मिलन का एक 
बड़ा केन्द्र हो गया । इसके फलस्वरूप विंदेशी कला की अनेक 
विज्येषताशों को यहां के कलाकारों ने ग्रहण किया और उन्हें देशी 
तत्वीं के साथ मिलाने में कुशलता का परिचय दिया । तत्कालीन 
एशिया तथा यूरोप की संस्कृति के अमेक उपादान मथुरा-कला के 
साथ घुल-मिल गए । कुषाणकालीन मथुरा की मूर्ति-कला में हमें 
यह बात प्रत्यक्ष देखने को मिलती है । 


प्राचीन ब्रज में मंदिरों तथा घ्ृतियों के' निर्माण में प्राय 
लाल बलुए पत्थर का प्रयोग होता था । यह पत्थर त्रज में ताँतपुर 
फतहयुर सीकरी, रूपवास, बयाना आदि स्थानों में मिलता है और 
सूर्ति गढ़ने में मुलायम होता है। इस पत्थर प्र प्रायः सफेद चित्तियाँ 
रहती हैं । कुछ खानों से निकला हुआ पत्थर सफेद दागों से रहित 
बहुत बढ़िया होता है। . 


हिन्दू मूतियां 


हिंदू-यूतिकला के विकास की दृष्टि से मथुरा का स्थान बहुत 
ऊँचा है| यहीं सर्वप्रथम अनेक देवों की प्रतिमाओं का निर्माण 
हुआ । पौरारिक देवी-देवताओं के मूर्ति-विज्ञान के अध्ययन के लिए 
यहाँ की कला में महत्वपूर्ण सामग्री उपलब्ध है । मथुरा नगर के 
अतिरिक्त महाब्रन (प्राचीन गोकुल), सतोहा, नगला भींगा, कामवन, 
बयाना आदि स्थानों में प्राचीन हिंदू मूर्तियाँ मिली हैं। कामवन 
( जिला भरतपुर, राजस्थान ) मध्यकाल में हिंदू मृतिकला का 
एक बड़ा केंद्र हो गया था। यहाँ अनेक बड़े मन्दिर थे, जिनके 
ध्वंसावशेष प्राप्त हुए हैं । जो कलापूर्णो मृतियाँ कामवन में मिली 
हैं उनमें शिव, हरगौरी, सूर्य, महिषमदिनी दुर्गा, विराट रूप विष्णु 
आदि की प्रतिमाएँ विशेष उल्लेखनीय हैं । इनका निर्मारग-काल 
ईसर्वी ग्राठवीं से लेकर दसवीं शती तक है । 
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ब्रह्मा--मथुरां के पुरातत्त्व संग्रहालय में ब्रह्मा की कुषाण- 
कालीन दो मूर्तियाँ हैं। इनमें सबसे दर्शनीय तथा अदभुत मृति ३८२ 
संख्यक' है । इसमें ब्रह्मा के तीन मुख एक सीध में दिखाए गए हैं 
ग्रौर चौथा बीच वाले सिर के पीछे। कुषाणकालौन बौद्ध मूर्तियों की 
तरह इसमें भी सादा छायामंडल तथा श्रभय मुद्रा प्रदर्शित हैं । ग्रुप्त 
तथा मध्यकाल की भी ब्रह्मा की अनेक मूर्तियाँ मथुरा से मिली हैं । 
इनमें महावन से प्राप्त डी० २२ संख्यक प्रतिमा उल्लेखनीय है 
जिसमें ब्रह्मा अपनी पत्नी सावित्री के साथ बेठे दिखाए गए हैं । 
गुप्तकालीन एक प्रतिमा (सं० ४६६) में श्रह्मा इंद्रे के साथ स्वामि- 
कातिक का अभिषेक करते हुए प्रदर्शित हैं । बरसाना से ब्रह्मा की 
एक मुगलंकालीन मृति मिली है । 

.. शिव--शिंव की विविध मूर्तियाँ मथुरा कला में मिली हैं । 
कुषाण शासंकों में विम॑ कैडफाइसिस, वासुदेव, क्निष्क तृतीय श्रादि 
के सिक्‍कों पर नन्‍्दी सहित शिव की एक या कई मुख वाली मूर्तियाँ 
मिलती हैं । कुषाणकालीन शिवलिंग्र-की एक मूर्ति मथुरा से मिली 
है, जिसकी पूजा करते हुए शक लोग दिखाए गए हैं .(सं० २६६१) । 
मथुरा में मुखलिंग रूप में भी शिव की उपासना प्रचलित थी । 
कुषाण तथा ग्रुप्तकाल के कई सुंदर शिवलिंग यहाँ प्राप्त हुए हैं । 
इनमें सबसे महत्वपूरा बह है जिसमें खड़े हुए. चतुर्भूजी शिव को 
दिखाया गया.है । २३१२ नथा २५२८५ सेंख्यक अवशेष एकमुखी 
लिग तथा ५१६ संख्यक पंचमसुखी शिवलिंग के अच्छे उदाहररा हैं । 
उत्तर-गुप्तककालीन एक मूर्ति (सं० २०८४) में नन्‍्दी के सहारे खड़े 
हुए दम्पतीं भाव में शिव-पावंती पत्थर के सामने तथा पृष्ठ भाग पर 
बड़ी सुंदरता के साथ भ्रालेखित हैं । शिव-पांवेतीं की एक दूसरी 
मूरति (सं० २५७७) में उन्हें कंलास पत्रेत पर ब्रैठे हुए दिखाया गया 
है। नंचें रांवरंश पहाड़ को उठा रहा है, जिंससें पर्वत का एक कोना 

है. यह तथा प्रागे दी हुई मूति-सख्याएं मथुरा-संग्रहालय की हैं । 
भनन्‍्य संग्रहालयों की संख्या का यथास्थान निर्देश कर दिया गया है । 
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ऊपर उठ गया है। पावंती की भयभीत मुद्रा तथा शिव का क्रद्ध 
भाव दशशनीय हैं । ग्रुप्तककाल की अद्ध नारीश्वर मूर्तियाँ भी मिली हैं 
(सं० ३६२, ७२२, २४६५), जिनमें भ्राप्रा अंग शिव का भौर आधा 
पार्वती का अत्यंत कलात्मक ढंग से दिखाया गया है। 


विष्णु--विष्णु की कुषाणकालीन कई सूर्तियाँ मथुरा से ऐसी 
मिली हैं जेसी कि भारत में भ्रन्यत्र प्राप्त नहीं होतीं । ६३३ संख्यक 
चतुर्भूजी विष्णु मृति विशेष उल्लेखनीय है । इसकी निर्मारण-शली 
प्रारम्भिक कुषाणकालीन बोधिसत्व-प्रतिमाश्रों से बहुत मिलती है । 
विष्णु का एक हाथ श्रभय मुद्रा में है भ्ौर दूसरे मे वे अ्रमृतघट 
लिए हैं । शेष दो हाथों मे गदा तथा चन्र हैं । यहां विष्णु के साथ 
केवल दो आयुध हैं; बाद मे शंख तथा पद्म भी मिलने लगते हैं । 
२४८७ संख्यक मूर्ति में भी भगवान्‌ विष्णु को बोधिसत्व 
मेत्रेय के समान अंकित किया गया है । विष्णु की कुषाणकालीन दो 
ग्रष्टभुजी मृर्तियाँ भी मथुरा-कला में मिली हैं (सं० १०१० तथा 
३५२०), जो भूति-विज्ञान की दृष्टि से बड़े महत्व की हैं। एक श्रन्य 
लघु शिलापट्ट (सं २५२०) पर चतुरभुंजी विष्णु को श्रद्ध नारीश्वर 
शिव, राजलक्ष्मी तथा कुबेर के साथ दिखाया गया है । 


ग्ुप्तकाल की एक मूरति (ई० ६) में चतुर्भूजी विष्णु को 
ध्यान-मुद्रा में दिखाया गया है। उनके सिर पर अलंकृत किरीट मुकुट 
है । वे कुण्डल, मुक्ताहार, भुजबन्ध तथा बेजयंती भी धारण किए 
हैं । उनके लहरदार वस्त्र बड़े रोचक ढंग से प्रदर्शित किए गए हैं ॥ 
यह मूर्ति गुप्तकालीन कला का उत्कृष्ट उदाहरण है । म्रति के ऊपर 
एक छन्र है, जो पूर्ण विकश्ित कमलों तथा पत्र-रचना से अ्रलंकृत है। 
२५२५ संख्यक विष्णु-मुरत्ति गुप्तककला का एक उत्तम उदाहरण है । 
यह महात्रिष्छ़ु (नृसिह-वराह-विष्णु) की मृरति है। बीच में भगवान्‌ 
विष्यु का सुख है तथा अगल-बगल नृ्सिह भौर वराह श्रवतारों के 
झुख.-हैं. । २८८४ संख्यक गम्ति भी ऐसी ही है, पर उसमें महाविष्णु 
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के अंकन के साथ उनके विराट रूप के भी दर्शन हैं। मथुरा-कला में 
मिट्टी की भी कई सुन्दर विष्णु-मूर्तियां प्राप्त हुई हैं । 

कृष्ण-बलराम--भगंवान्‌ कृष्णा की लीलाभूमि ब्रज में उनकी 
प्राचीन मृतियाँ बहुत कम प्राप्त हुई हैं। यह सचमुच आइचेयेंजनक 
है । उनके जीवन से संबंध रखने वाली जो सबसे प्राचीन मूर्ति मथुरा 
में मिली है वह ई० दूसरी शताब्दी की है (सं० १३४४ )। इस 
शिलापट्ूट पर नवजात शिक्षु कृष्ण को एक सूप में रख कर वसुदेव 
गोकुल जाने के लिए यमुना पार करते हुए दिखाए गए हैं । यमुना 
नदी का बोध धारीदार लकीरों तथा जल-जन्तुश्रों के द्वारा बड़ी 
सुन्दरता के साथ कराया गया है । ई० ६०० के लगभग की कृष्णा 
की एक अन्य मूर्ति प्राप्त हुई है (डी० ४७), जिसमें वे अपने हाथ 
पर गोवर्धन उठाए हुए चित्रित हैं । पर्वत के नीचे गायें तथा ग्वाल 
बाल खड़े हैं । कुछ वर्ष पूर्व मथुरा नगर में यमुना-तट पर स्थित 
कंसकिला से श्रीकृष्ण की एक गुप्तकालीन मूर्ति मिली है (सं० ३३७४) | 
इसमें उन्हें कालियनाग का दमन करते हुए दिखाया गया है । 
लखनऊ संग्रहालय में भी कालिय-दमन की एक प्रतिमा है । कृष्ण 
की मध्यकालीन कुछ मूर्तियाँ भी मिली हैं, पर वे प्राय: साधारण 
कोटि की हैं । 


बलराम की प्राचीन मूर्तियाँ अपेक्षाकृत श्रधिक मिली हैं । 
मथुरा-कला में उनकी सबसे प्राचीन भूर्ति शुंग-काल की है, जिसमें 
वे हल तथा मूसल धारणा किए दिखाए गए हैं। यह मूर्ति अरब 
लखनऊ संग्रहालय में है ( सं० जी० २१५ )। बलराम की कुषाण 
तथा ग्रुप्तकालीन अनेक मूर्तियाँ मिली हैं, जिन पर वे हल, मूसल, 
वारुणीपात्र आदि लिए हुए अंकित हैं (दृष्टव्य सं० सी० १५, ४३५ 
तथा सी० १६)। 

स्वामिकारतिक--अशिव के पुत्र स्थामिकारतिक की भी अनेक 
मृतियाँ मथुरा में मिली हैं । इनमें उल्लेखनीय २९४९ तथा ३४७ 
संख्यक हैं । पहली पर ब्राह्मी अभिलेख है, जिससे पता चलता है कि 
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बंह ८६ ई० में बनाई गई थी । इंसमें दायाँ हाथ श्रभय-सुद्रा में है 
तथा बायें में लम्बा भांला है | दूसरी मूर्ति में कार्तिकेय भ्रपने वाहन 
मयूर पर चढ़े हुए भ्रंकित किए गए हैं। स्वामिकातिक की एक बहुत 
सुन्दर गुप्तकांलीन मृरुमृर्ति (सं० २७६४ ) है । इसमें वे शक्ति 
धारण किए हुए, मयूर पर बेठे दिखाए गए हैं । उनके मुख-मंडल 
से तेज टपक रहा है । ४६६ संख्यक मूर्ति में शिव तथा ब्रह्मा के 
द्वारा देव-सेनापति कार्तिकेय का भ्रभिषेक दिखाया गया है । 

गरोश--शिव के दूसरे पुत्र गणोश के कई रूप मथुरा-कला 
में मिलते हैं। बाल गणपति तथा नृत्य करते हुए एकदंत गणेश की 
कई गुप्तकालीन प्रतिमाएं मिली हैं (सं० ७५८) । उनकी मध्यकालीन 
मूर्तियों में एक दशभुजी मृति (सं० २५२) उल्लेखनीय है । इसमें 
आकर्षक मुद्रा में बाल गणेश मोदक लिए हुए नृत्य कर रहे हैं। 

इन्द्र--ब्रज में कुषाण तथा ग्रुप्तकालीन इन्द्र-मूतियाँ कई 
मिली हैं । मथुरा-संग्रहालय की ३६२ संख्यक इन्द्र-म्रूति कला की अ्रद्‌ 
भुत कृति है । यह कुषाण-काल के आरम्भ की है । इसमें हाथ में 
वज्ञ धारण किए इन्द्र खड़े हैं । उनके दोनों कन्धों से नाग-मूर्तियाँ 
निकल रही हैं । इन्द्र के सिर पर ऊँचा किरीट मुकुट है। ग्रभयमुद्रा 
में खड़े हुए इन्द्र की एंक दूसरी मूर्ति भी उल्लेखनीय है | इसमें 
उनका वाहन ऐरावत हाथी भी है। इन्द्रशल-गुफा में तपस्या करते 
हुए बुद्ध के प्रति सम्मान प्रकट करने के लिए ऐरावत सहित आए 
हुए इन्द्र की कई मृततियाँ मथुरा-कला में मिली हैं । 

अग्नि---भारती य-कला में झग्नि की प्राचीन मूतियाँ बहुत 
कम प्राप्त होती हैं । मथुरा में भ्रग्नि की जो प्रतिमाएँ मिली हैं उनमें 
मूर्ति सं० २८८० कुषाणकालीन है । दूसरी (डी० २४) पूर्व मध्य- 
काल की है। दोनों में अग्निदेव के सिर के ऊपर से ज्वालाएं निकल 
रही हैं । दूसरी म्रूति में उनका वाहन मेष (मेंढा) भी बना है । 
कंकाली टीला से अ्रग्नि की एक गुप्तकालीन मूर्ति मिली थीं,-जो झब 
लखनऊ संग्रहालय में है (सं० जे० १२३) । 
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नवग्रह---नवग्रहों की प्रतिमाए. भ्रनेक शिलापट्टरों पर मिली 
हैं । राहु की एक अलग मृतति (सं० २०३६) भी मिल्ली है, जिसमें वे 
तपंण करते हुए दिखाए गए हैं । द 

सूये---नवग्रहों में सूये का स्थान सबसे अश्विक म्रहत्व .का 
माना जाता है। मथुरा-कला में इनकी मुख्य दो प्रकार की मूतियाँ 
मिलती हैं। पहली भाँति वाली प्रतिमाग्रों में वे शक राजाओं की 
वेशभूषा (उदीच्यवेश)में भ्रंकित मिलते हैं । सं० २६६ ऐसी ही मूर्ति 
है। सूर्य के दायें हाथ में कटार तथा बायें में कमल का ग्ुच्छा है । 
वे दो घोड़ों के रथ पर बैठे हैं । बाद में क्रमशः घोड़ों की संख्या चार 
तथा फिर सात हो जाती है । ऐसी .अनेक मूर्तियाँ मथुरा से मिली 
हैं । सूये की एक मूर्ति सेलखड़ी पत्थर की भी बनी मिली है 
(सं० १२५६) । इस पर वे सासानी राजाओं के पहनावे में दिखाए 
गए हैं । दूसरी भाँति की मूर्तियों में बंठे हुए या खड़े सूर्य को अन्य 
देवों की भाँति दिखाया जाता है । इनमें वे दोनों हाथों में कमल 
ग्रहदा किए रहते हैं। मध्यकालीन सूर्य-मूर्तियों की संख्या बहुत बड़ी है । 

कामदेव---कामदेव की अनेक कलापूरों पाषाण एवं मृण्मूतियाँ 
मथुरा से मिली हैं । २५५२ संख्यक मिद्ठी की मृ्ति में धनुष तथा 
पंचबाण धारण किए हुए कामदेव का आकर्षक रूप मिलता है। 
इसमें शूपंक मछुए तथा राजक्‌मारी कमुद्वती की प्रेम-कथा का चित्रण 
है। बुद्ध द्वारा मार-विजय वाले हृश्यों में भी कामदेव की सूर्ति 
मिलती है | शुंगकालीन एक पाषारण-मूति, जिसमें कामदेव को पाँच 
बाण लिए हुए दिखाया गया है, एक उल्लेखनीय प्रतिमा है। इसमें 
उनकी वेशभूषा वेसी ही है जंसी कि साँची, भारहुत आदि की शुंग- 
कालीन पुरुष-प्रतिमाओं में मिलती है । 

हनुमान--हनुमान की ६ फुट ७ इंच ऊँची मृर्ति (डी० २७ ) 

मथुरा संग्रहालय में है, जो लगभग नवीं शताब्दी की है। मथुरा से 
प्राप्त हनुमात को एक दूसरी विद्याल मृति इंडियन म्यूजियम, 
कलकत्ता में है । 
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देवियों की मृतियाँ--देवों के साथ ही या अश्रलम उनकी 
_शक्तिरूपा देवियों की प्रतिमाश्रों का भी निर्माण मथुरा की मूतिकला 
में पाया जाता है। लक्ष्मी (सं० २५२०), सरस्वती (सं० डी० ५७) 
पावेती (सं० १०४४ तथा 5७६), महिबमर्दिनी (सं० ५४१), सिह- 
वाहिनी दुर्गा (सं० १२८३ तथा १७८३), सप्तमावृका (सं० २८७२, 
एफ० ३८ एवं एफ० ४१) तथा गंगा-यम्ुुना (सं० १५०७,२६५६) 
की अनेक कलापूर्शा मूर्तियाँ मिलीं हैं। इनके श्रतिरिक्त माठ्देवी की 
मौयें तथा शुद्भधकालीन मृण्मृतियाँ मिली हैं (सं० १५६२, २२२२, 
'२२४१, २२४३ झादि ) । ये मूत्तियाँ प्राय: हाथ की बनी हुई हैं, 
'साँचे द्वारा निर्मित नहीं । लक्ष्मी, सिहवाहिनी, महिषमंदिनी, वसु- 
धारा आदि देवियों की मिट्टी की मूर्तियाँ भी मिली 


जन मूर्तियाँ 


मथुरा में जेन मृतियों का निर्माण कृषाणकाल के पहले से 
होने लगा था | इस नगर के पश्चिम में 'कंकाली टीला' नामक स्थान 
जन धर्म का बहुत बड़ा केन्द्र था। १८८६ से १८६१ तक इस टीले 
की खुदाई की गई, जिसमें लगभग १५०० कलावश्णेष प्राप्त हुए । ये 
सभी लखनऊ संग्रहालय में सुरक्षित हैं । ये ईसवी पूर्व प्रथम शती से 
लेकर लगभग ११०० ई० तक के हैं । ऐसी बड़ी संख्या में इतनी 
प्राचीन जैन सूर्तियाँ भारत में अन्यत्र कहीं नहीं मिलीं । ,.. 


मथुरा-कला में जन-सूर्तियों को तीन मुख्य भागों में अँटा 
जा सकता है--१. तीथ्थंद्धुर प्रतिमाएं, २ देवियों की शूतियाँ तंथा 
३. आयागपट्ट ग्रादि कृतियाँ । 


१. तीर्थद्धुर मृतियाँ--जन देवता तीरथेडुर या 'जिन' कहलाते 
हैं। तीथंडुर संख्या में चौबीस हैं । मथुरा-कला में श्रादिनाथ, नेमि- 
नाथ, पाइवेनाथ, महावीर आदि तीथ्द्धूरों की मूतियाँ मिली हैं, जो 
प्राय: पद्मासन में बेठी हैं। कुछ खड़ी हुई (खड्गासन में) भी मिली 
हैं। ऐसी भी कई प्रतिमाए' मिलौ हैं जिनमें चारों दिशाश्रों में से 
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प्रत्येक ओर एक-एक तीथंड्ूुर मूर्ति बनी है । ऐसी प्रतिमाश्रों को 
'संवेतोभद्विका' कहते हैं । मथुरा संग्रहालय में बी० १, ६७, बी० ६८ 
तथा बी० ४ संख्यक संबंतोभद्रिका' प्रतिमाएं विशेष उल्लेख- 
नीय हैं। |! 

. २. देवियों की मूर्तियाँ--जैन देवियों की भी मूर्तियाँ सिली 
हैं, जो अ्रधिकंतर गुप्तकाल तथा मध्यकाल की हैं | इनमें नेमिनाथ 
की यक्षिणी अंबिका (डी० ७) तथा ऋषभनाथ की यक्षिणी तक्रेश्वरी 
(डी० ६) की मृ्तियाँ दशनीय हैं । 


हे. अन्य, कलाकृतिकां--मथुरा में कई कलापूस. आरयागपटु 
मिले हैं । आयागपट्ट प्राय: वर्माकार-शिलापट्ट होते थे, जो, पूजा में 
प्रयुक्त होते थे । उनके. ऊपर तीर्थ ड्ूर,-स्तूप, स्वस्तिक, नंद्यावत्र 
आदि पूजनीय चिह्न उत्कीणं किए जाते थे | मथरा संग्रहालय में एक 
सुन्दर आयागपट्ट (सं० क्यू० २ ) है, जिसे, उस पर लिखे हुए लेख 
के अनुसार, ' लवणशोभिकाी ' नामक वेश्या की लड़की वसु ने दान में 
दिया था | इस आयागपट्ट पर एक विद्याल स्तूप का चिंतन तथा 
वेदिकांग्रों सहित तोरण-द्वार बना हुआं है । लखेनेंऊ संग्रहालय में 
मथु्रा-श्रायागपट्टों के कई सुन्दर उदाहरण (सं० जै० २४८, २४६ 
आदि) हैं । आयागपट्टों के अतिरिक्ते भ्रन्य विविध शिलापंट्र तंथा 
वेदिकास्तम्म भी मिलि हैं, जिन पर जैनधर्म-संबंधी मूर्तियाँ तथा 
चिह्न अ्रंकित हैं । इन कलाकृतियों पर॑ देवेता, यक्षे-यक्षी, ([प्पित 
लता-बुक्ष, मीन, मकर, गज, सिंह, दृषभ, मंगलघट, कीतिम्रुख श्रादि 
बड़े कलाल्‍््मक ढंग से उत्कीर् मिलते हैं । 3007. : 


बोड मर्तियाँ 


भारत में भगवान्‌ बुद्ध का पूर्जज कुषाणकाल के कई शताब्दी 
पहले आरंभ हो चुका था । पर वह उनके चिह्नों की पूजा तक ही 
सीमित थां (बुद्ध की मृति का निर्माण नहीं हुआ था । शंग- 
काल के अन्त तक हम यही स्थिति पाले हैं । साँची, भारहुत, बोधंगंया, 


३ कप 
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मुद्राए--बोधिसत्व तथा बुद्धं-प्रतिमाए हाथों के द्वारा अनेक 
भावों को व्यक्त करती पाई जाती हैं । उन भाव-विद्येषों को 'मुंद्रा' 
कहते हैं । मथुरा कला में निम्नलिखित चार मुद्राए मिलती हैं-- 

१. ध्यान मुद्रा--इसमें बोधिसत्व या बुद्ध पद्मासन में बैठे 
हुए तथा बाए हाथ के ऊपर दायाँ रखे हुए दिखाए जाते हैं। 

२. अभय मुद्रा--इसमें वे दाए हाथ को उठा कर उसे कंघे 
की ओर मोड़ कर श्रोताशों या दशकों को अभय प्रदान करते हुए 
दिखाए जाते हैं । 

३. भ्रूमिस्पर्श मुद्रा--इसमें ध्यानावस्थित बुद्ध दाए' हाथ से 
भूमि को छूते हुए प्रदर्शित किए जाते हैं । जब बोधगया में उनके 
तप को नष्ट करने का प्रयत्न कामदेव द्वारा किया गया तब उन्होंने 
इस बात की साक्षी देने के लिए कि उनके मन में कोई भी काम- 
विकार नहीं, प_्थिवी का स्पश कर उसका आद्वान किया था, जिसे 
उक्त मुद्रा द्वारा व्यक्त किया जाता है। 

४. धर्मचक्र-प्रवर्तन मुद्रा--इसमें भगवान्‌ बाएं हाथ की 
अंगुलियों के ऊपर दाए हाथ की अंग्रुलियों को इस प्रकार रखते हैं 
मानों वे चक्र घुमा रहे हों । यह दृश्य सारनाथ में उनके द्वारा धर्मे 
के सर्वप्रथम उपदेश को सूचित करता है। यहीं से उन्होंने संसार में 
एक नए धर्म का प्रवतन किया। 

इनके अ्रतिरिक्त एक 'वरद झुद्रा' भी है, जो मथुरा में नहीं 
मिलती । इसमें भगवान्‌ का दायाँ हाथ हथेली को इस प्रकार सामने 
किए नीचे लटकता है, मानों वे वरदान दे रहे हों । 

' जातक कथाएं तथा बुद्ध के जीवन की घटनाएं --बुद्ध तथा 
बोधिसत्व की मूर्तियों के भ्रतिरिक्त मथुरा कला में उनके पूर्व जन्मों 
की घटनाएं भी अनेक शिलापट्टों ( आइ० ४, ५८६, भ्राइ० १८५, 
जे० ४ आदि) पर चित्रित मिलती हैं, जिन्हें 'जातक' कहते. हैं | बौंद्ध 
धर्म के अनुसार बुद्ध होने के पहले भेगवान्‌ कई योगियीं में विचरे 
थे । उन्हीं पूर्वजन्मों की कहानियाँ जातक-कथाए' हैं। गौतमबुद्ध के 
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वर्तमान जीवन की मुख्य घटनाओं---ज़न्म, संबोधि, धर्म-चक्र-प्रवर्तन, 
स्वर्गावतरण एवं परिनिर्वाण--के भी चित्रण मथुरा कला में मिलते 
हैं (सं० एच० १, एच ११ झ्रादि)। 


बेदिका-स्तंभों पर उत्कीणों प्रतिमाएँ 


स्‍्तूपों का वर्णन करते समय वेदिकास्तम्भों का उल्लेख किया 
जा चुका है । इन स्तम्भों पर विविध मनोरंजक हृश्य मिलते हैं, 
विशेषकर आकर्षक मुद्राओं में खड़ी हुई सूंदरियों के । वे मुक्ताग्रथित 
केश-पाश, करोकुंडल, एकावली, ग्रुच्छक हार, केयूर, कटक, मेखला, 
नूपुर आदि आभूषण धारण किए दिखाई गई हैं। कहीं कोई युवती 
उद्यान में फल चुन रही है तो कोई कंदुक क्रीडा में लग्न है (जे० ६१)। 
कोई श्रशोक वृक्ष को पर से ताड़ित कर उसे पुष्पित कर रही है 
( २३२५ ), या निभंर में स्तान कर रही है अथवा स्नानोपरांत 
तन ढक रही है ( जे० ४ ) । किसी के हाथ में वीणा ( जे० ६२ ) 
झौर किसी के हाथ में बंशी ( एफ० १८ ) है तो कोई प्रमदा नृत्य 
में तललीन है ( १५२ ) | कोई सुन्दरी स्नानागार से निकलती हुई 
अपने बाल निचोड़े रही है और नीचे हंस उन पानी की बूँदों को 
मोती समभ कर अ्रपनी चोंच खोले खड़ा है (१५०९६) ॥। किसी स्तंभ 
पर वेणी-प्रसाधन का हृदय है (जे० ५), किसी पर संगीतोत्सव का 
(४०५) और किसी पर मधुपान का (जे० ६)। इस प्रकार लोक- 
जीवन के कितने ही दृश्य इन स्तम्भों पर चित्रित हैं। कुछ पर भगवान्‌ 
बुद्ध के पू्वे जन्मों से संबंधित विभिन्‍न जातक कहानियाँ (.जे० 
४ का पृष्ठ भाग) और कुछ पर महाभारत आदि के हंद्य (१५१) 
भी हैं । इनके अ्रतिरिक्त श्रनेक प्रकार के पश्चु-पक्षी, लता-फूल श्रादि 
भी इन स्तम्भों पर उत्कीर् किए गए हैं । इन वेदिकास्लम्भों को 
श्रृज्भार और सौंदर्य के जीते-जागते रूप कहना चाहिए, जिन पर 
कलाकारों ने प्रकृति तथा मानव-जगत्‌ की सौंदये-राशि उपस्थित 
कर दी है । 


६२ ब्रज का इतिहास 
यक्ष, किन्नर, गंधवे आदि 


मथुरा-कला में यक्ष, किन्नर, गंधवे, सुपर तथा अप्सराश्रों 
की अनेक मूर्तियां मिली हैं। ये सुख-समृद्धि तथा विलास के प्रतिनिधि 
हैं । संगीत, नृत्य और सुरापान इनके प्रिय विषय हैं । इनमें यक्षों 
की प्रतिमाए' मथुरा-कला में सबसे अधिक मिली हैं। सबसे महत्व- 
पूर्ण परखम गाँव से प्राप्त तृतीय शती ई० पू० की विशालकाय यक्ष 
मृति (सी० १) है। ऐसी एक दूसरी बड़ी मृति मथुरा के बड़ौदा 
नामक गावें से प्राप्त हुई है। ये मृतियाँ कोरकर बनाई गई हैं, जिससे 
उनका दर्शन चारों ओर से हो सके । कुषाणकाल में ऐसी ही मूर्तियों 
के समान विशालकाय बोधिसत्व-प्रतिमाए निर्मित की गई । 


यक्षों में कुबेर तथा उनकी स्त्री हारीती की अनेक मृर्तियाँ 
मथुरा में प्राप्त हुई हैं । कुबेर यक्षों के श्रधिपति तथा धन के देवता 
हैं। बौद्ध, जेन तथा हिंदू--इन तीनों धर्मों में उनका पूजन मिलता 
है । वे जीवन के आनंदमय रूप के द्योतक हैं और इसी रूप में उनकी 
अधिकांश मूर्तियाँ मिली हैं । मथुरा संग्रहालय में संख्या सी० २, सी ० 
५ तथा सी० ३१ कुबेर की उल्लेखनीय मू्तियाँ हैं, जिनमें वे सुरापान 
करते हुए चित्रित किए गए हैं । उनके हाथों में सुरापान, बिजौरा 
नीबू तथा रत्नों की थेली या नेवला रहता है। कुछ वर्ष पूर्व कबेर 
की एक सुन्दर भ्रभिलिखित मूर्ति (सं० ३२३२) प्राप्त हुई है, जो 
ई० तीसरी शती की है। कुबेर के साथ या अलग उनकी स्त्री हारीती 
की मूर्तियाँ मिलती हैं । वह प्रसव की गअ्रधिष्ठात्री देवी मानी गई है। 
मथुरा-कला में उसका चित्रण प्राय: बच्चों को गोद में लिए हुए 
मिलता है (एफ० ८, एफ० ३० आदि) 

“ हारीती के अतिरिक्त मथुरा-कला में अन्य यक्षियों की अनेक 
मृतियाँ मिली हैं । पृज्य प्रतिमाश्नों के साथ या विविध अ्र॒लंक ररणों के 
रूप में किन्नर, गंधर्व, सुपर्ण, विद्याधर झ्रादि की भी म्तियाँ' उप- 
लब्ध हुई हैं । 
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नाग-मतियाँ क्‍ 

प्राचीन ब्रज में नांगों का पूजन प्रचलित था । नागों का 
संबंध विविध धर्मों के साथ पाया जाता है। भगवान्‌ कृष्ण के भाई 
बलराम को शेषनाग का श्रवतार माना जाता है। विष्णु की शय्या 
अनंत नागों की बनी हुई कही गई है । जन तीथेंड्भूर पाइबंनाथ तथा 
सुपाश्व के चिह्न भी नाग हैं। बौद्ध धर्म के अनुसार मुचु लिद नामक 
नाग ने भगवान्‌ बुद्ध के ऊपर छाया की थी तथा नन्‍्द झऔर उपनन्द 
नागों ने उन्हें स्तान कराथा था । रामग्राम स्तूप की रक्षा भी नागों 
धरा की गई ( मथुरा शिलापट भ्राई० € )। ब्रज में नागों की 
सूतियाँ पुरुषाकार तथा सर्पाकार--दोनों रूपों में मिली हैं । शेषा- 
वतार रूप में बलराम की जो मूृततियाँ प्राप्त हुई हैं उनके गले में 
वेजयन्ती माला आदि ग्राभूषण तथा हाथों में मृूसल झौर वारुणीपात्र 
हैं। मथुरा संग्रहालय में इस प्रकार की कृषाण तथा गुप्तकालीन 
कई सुन्दर मूर्तियाँ हैं (१३९६,३२१०, सी० १६ तथा ४३५) । नाग 
की सबसे विद्ञाल मृर्ति सी० १३ है, जो पौने आठ फुट ऊँची 
है। यह छड़गाँव, जि० मथुरा से प्राप्त हुई थी । इसमें नाग की 
क्‌ंडलियाँ बड़े श्रोजपूर्ण तथा ऐंड़दार ढंग से दिखाई गई हैं । इस 
मृति की पीठ पर खुदे हुए लेख से ज्ञात होता है कि यह महाराजा- 
धिराज हुविष्क के समय चालीसवें शक-वर्ष (सन्‌ ११८ ई०) मैं 
सेनहस्ती तथा भोणुक नामक दो मित्रों के द्वारा बनवाकर प्रतिष्ठा- 
पित की गई । भूमिनाग (२११ ) तथा दछ्िकर्णो नाग (१६१० ) 
की भी मृतियाँ मथुरा संग्रहालय में प्रदर्शित हैं। बलदेव में दाऊजी 
की प्रसिद्ध विशालकाय मृति भी कृषाणकाल की उल्लेखनीय क्ृतियों 
में है। ब्रज में नाग राजागों के शासन-काल में नाग-मूतियाँ बड़ी 
संख्या में निर्मित हुई । 

शक-कृषाण राजाओं की प्रतिमाएं 

मथुरा से शक-कुषाण शासकों की कई प्रत्यन्त महत्वपूर्ण 

मूतियाँ मिली हैं। राजाश्रों की ऐसी मूर्तियाँ भारत में अ्न्यत्र नहीं 
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मिलती । मथुरा नगर से लगभग ८ मील दूर मांट के समीप कृषाण 
राजाओं का एक देवकल था । इसे 'इटोकरी टीला' कहा जाता है । 
इस टीले'की खुदाई से निम्नलिखित तीन शासकों की प्रतिमाए 
प्राप्त हुई -- 

विम' कंडफाइसिस ( २१५ )--इस विशालकाय स्ृतिं में 
जिसका सिर नहीं है, महाराज विम सिहासनारूढ़ दिखाए गए है । 
वे लम्बा चोगा, गलूबंद, सल्वारनुमा पायजामा तथा चमड़े के तसमों 
से कसे हुए मोटे जूते पहने हैं। म्ृति पर राजा का नाम लिखा है। 

कनिप्क (२१३ )--कनिष्क कुपाण वंश का सबसे 
प्रतापी सम्राट्‌ था। इसकी वेशभूषा विम से बहुत मिलती-जुलती है। 
इसके दाएं हाथ में राजदंड तथा बाएं में तलवार है । मोटे जूते, 
जिन्हें गिलगिटी जूते कहते हैं, दशनीय हैं । इस म्ति पर भी राजा 
व्‌। नाम लिखा है । 

चष्टन (२१२ )--चष्टन पश्चिमी भारत के शक क्षत्रप- 
वंश का प्रारंभकर्ता था । उसकी मूर्ति की वेशभूषा भी उपयुक्त के 
समान है। इसका चोगा जरीदार है तथा कमरबन्द भी अलंकृत है। 
सूरति पर राजा का नाम उत्कोण है। 

इन मूर्तियों के भ्रतिरिक्त अनेक शक-राजकुमारों तथा सरदारों 
की मूर्तियाँ भी प्राप्त हुई हैं । वे लंबा चोगा आर पायजामा पहने 
हुए दिखाए गए हैं । हाथ में भारी माला लिए शकों की कई मूर्तियाँ 
मिली हैं (जी० १३, २६६१, जे० ४३, ११६ आदि ) । उनकी 
स्त्रियों को लंबा धाँघरा पहने प्रदर्शित किया गया है ( २८५७९ ) । 
ईरानी, राजकुमारों के कई सिर (१५७, २५६४) तथा शकों के कई 
अभिलिखित सिर (१२५२, २१२२) बहुत महत्वपूर्ण हैं । 

गांधार-कला की शक-महिषी-मृति ( एफ० ४२ )--पह 
मृति यमुना किनारे स्थित स॒प्तषि टीला ,से. प्राप्त. हुई है । यह नीले 
सिलेटी पत्थर की बनी है और गांधार कला की कृति है, जो मथुरा- 
कला से भिन्‍न है । मथुरा में इसका पाया जाना बड़े महंत्व की बात 
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है। उसी स्थान सें प्राप्त खरोष्ठी के एक शिलालेख से ज्ञात हुभा 
है कि मथुरा के महाक्षत्रप राजुल की महारानी कम्ुइञ्न (कम्बोजिका) 
ने यहाँ बौद्ध स्तूप तथा विहार बनवाए । संभवत: यह मूति उसी 
महारानी की है । 

उपयंक्त प्रतिमाओं के भ्रतिरिक्त मथुरा से नागरिकों, सेठों, 
धंमवीरों श्रादि की मूतियों के श्रनेक सिर मिले हैं । मथुरा के स्थानीय 
संग्रहालय में २७१, २८२७, १५६६, ३४४६ तथा जी० २१ संख्यक 
पाषाण-सिर कला की दृष्टि से उल्लेखनीय हैं । 


मिद्ठी की ग्रतिया 


मथुरा-कला में विविध धर्मों के देवों की. अनेक प्रकार की 
सूतियों के मिलने के साथ ऐसी कृतियाँ भी मिली हैं जिनका सम्बन्ध 
मुख्यतया लोकजीवन से है । ऐसी स्रर्तियों में मृण्मृतियों की संख्या 
काफी बड़ी है । मिट्टी की कुछ सूरतियाँ देवी-देवताग्रों की भी मिली 
है, पर उनकी संख्या थोड़ी है। भ्रधिकांश मिट्टी की मूर्तियाँ नागरिक 
तथा ग्रामीण लोक-जीवन पर प्रकाश डालती हैं । ये ग्रधिकतर 
टीलों में से तथा यमुना नदी से प्राप्त हुई हैं । इनके मुख्य दो प्रकार 
हैं--एक तो वे जो मौयेकाल में या उसके पूर्व माठ्देवियों श्रादि की 
सूर्तियों के रूप में हाथ से गढ़कर बनाई जाती थीं और दूसरी साँचों 
द्वारा । कुछ में इन दोनों प्रकारों का मिश्रण मिलता है। साँचे 
वाली अधिकांश मतियां शृंगकाल से लेकर गुप्तकाल तक की हैं । 
इनमें से कुछ तो लड़कों के खेलने के लिए बनेती थीं---जैसे हाथी, घोड़े, 
गाड़ी आदि खिलौने । शेष मूर्तियाँ वे हैं जिनमें जीवन के विविध 
अंगों का वेसा ही प्रदर्शन है जैसा कि हम पाषाण पर पाते हैं । 
सथुरा संग्रहालय की कुछ विशेष उल्लेखनीय मिट्टी की मृर्तियाँ ये हैं--- 
२५६५, जिस पर राजसी ठाठ॑ में एक स्त्री पंखा लिए खड़ी है। 
२८५३, जिस पर कोई रांजकुर्मोर रथ पर बैठकर बाहर जा रहा 
है। २६२१, जिस पर स्त्री-पुरुष का एक जोड़ा चित्रित है । 
२१३५०, जिस परं किन्नेर-किन्नेरी हवा में उड़ान ले रहे हैं । 
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१६२१, जिस पर सुन्दर साड़ी पहने तथा बच्चे को अंक में लिए एक 
स्‍त्री बठी है । २५६२, जिस पर शुक-क्रीड़ा का चित्रण है तथा 
२४२९, जो सुन्दर बालों से सज्जित पुरुष-सिर है । गजलक्ष्मी 
(३०४१), कामदेव ( २८४६ ), एकमुख शिवलिंग ( २४३१ ) की 
मृरमृतियाँ भी उल्लेखनीय हैं । 

ग्रुप्तकालीन मिट्टी की कुछ बड़ी मूर्तियाँ मथुरा कला की 
उत्कृष्ट कृतियाँ हैं । इनमें से भ्रनेक यमुना नदी से प्राप्त हुई हैं । 
२७६४ संख्यक मूर्ति शक्ति धारण किए हुए कारतिकेय की है । वे 
अपने वाहन मयूर पर बेठे हैं । २७४४५ में अंतःपुर के विनोद का 
चित्रण है । एक राजमहिषी विदृषक के गले में उत्तरीय डालकर 
उप्ते खींच रही है । २७६२ में एक तपस्वी कटार द्वारा अपना 
गला काटते हुए दिखाया गया है । २८२४ में पूर्राघट लिए हुए 
गगनचारी सुपराो अंकित है । टी० ६ में दाएं हाथ में मंगल कलश 
धारणा किए गंगा बड़ी श्राकर्षक मुद्रा में खड़ी दिखाई गई है। २४१६ 
संख्यक प्रतिमा चतुर्भुजी महाविष्णु की है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मथुरा की विशाल कला-राशि 
में भारतीय इतिहास “औ्रौर संस्कृति के अध्ययन की कितनी मूल्यवान्‌ 
सामग्री उपलब्ध है। 


चित्रकल। 
जिस ब्रज की मृतिकला इतनी सुंदर और प्रचुर थी उसमें 
पन्द्रहवीं शती के पूर्व नित्रकला के उदाहरणों का न मिलना आरइचयें- 
जनक है ! 
पन्द्रहवीं शताब्दी के बाद ब्रज में संगीत की दो शैलियाँ मिलती 
हैं--एक वृन्दावन में श्री हरिदास स्वामी की और दूसरी गोकुल में 
श्री गोविद स्वामी की । वेसे ही चित्रकारी में जो चित्र दिखाई देते 
हैं वे प्रायः दो शैली के हैं--बृन्दावन परिकर के महात्माश्रों 
ने जयपुर शली को अपनाया और श्री वल्लभाचाये संप्रदाय के 
महात्माश्लों ने उदयपुर शैली को । इन दोनों शैलियों के 
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चित्र राजपूत शैली के ही अन्तर्गत आते हैं । कतिपय चित्र बुंदेलखंड 
दौली के भी मिलते हैं । कुछ प्राचीन ऐतिहासिक चित्र ब्रज में प्राप्त 
हुए हैं यथा--श्री वललभाचायेजी तथा उनके अन्तरंग भक्तों का, स्वामी 
हरिदासजी का (तानसेन श्रौर श्रकबर सहित), सूरदासजी का तथा 
हितहरिवंशजी का । ये चित्र मुगल हौली के उत्तम उदाहरण हैं । 


ब्रज के मंदिरों, समाधि-स्थानों तथा श्रन्य प्राचीन गृहों में 
जो भित्ति-चित्र उपलब्ध होते हैं वे भी राजपूत दैली से ही प्रभावित हैं । 


ब्रज के प्राचीन गेय पदों में अनेक स्थलों पर चित्रों को 
चर्चा मिलती है। उनमें काइ्मीर शैली वाले चित्र विशेष उललेख- 
नीय हैं । परमानंददासजी के, निम्नलिखित पद में “काइ्मीरी खंभ' 
की चर्चा इस प्रकार आई है--- 
तहाँ रच्यो हिडोरो धवलबानी काइ्मीरी खंभ । 
हीरा पिरोजा पति मुक्ता प्रीर श्रति स्‍ध्रारंभ ॥। 
धनी विश्व विजविन्न शोभा तीर धलु संधान । 
जहें राम रावश युद्ध क्रीड्डा देखिये भ्रनुमान ।। 
जहें बहुत गोरस माट मथना चलत कंकरशण हीर। 
मल्लिका सिर ग़थ बेनी श्रवण छशोभित वीर ॥। 
दूसरा पद सूरदासजी का इस प्रकार है-- 
चित्र सराहत मुर-मुर चितघत गोपी भ्रधिक सयानी । 
| >< >< 
गालिनि ध्राप तन देख, मेरे लाल तन देखरी । 
मीत जो होय तो चित्र भ्रवरेख री |। 
ब्रज की ग्रामकला अनूठी है। यहाँ के ब्रत-चित्र, भित्ति- 
चित्र, खिलौने, आभूषण, बतेन आ्रादि देखने से पता चलता है कि 
ब्रज की यह कला कितनी मनोहर है । 
चित्रकारी का एक अंग रंगवल्ली (रंगोली) है। विविध सूखे 
रंगों द्वारा चित्र, संभिये, चौक श्रादि की रचना रंगवल्ली के अंतर्गत 
है। ब्रज में यह चित्र-पद्धति श्राज भी परम सुन्दर एवं झ्ाकर्षक रूप 
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में प्रचलित है। अनेक खाकों (स्टेनसिल) को काट कर भूमि-चित्र 
(साँकी) बनाना इस चित्रकला का उत्तम उदाहरण है | खाकों को 
चित्रित करना और उन्हें काटना एक कुशल चित्रकारी है, जो ब्रज 
में प्राचीन काल से होती आई है । भारतवर्ष के और किसी प्रान्त 
में यह कला इतने विकसित रूप में नहीं मिलती । मथुरा के प्रसिद्ध 
ज्योतिषी बाबा के घराने में अ्रभी तक इस कला की उपासना ठीक- 
ठीक होती चली श्रा रही है । 


ब्रज की चित्रकला का श्रन्य उदाहरण आरती के सथियों 
की रचना में मिलता है । इस कला का संबंध वललभ सम्प्रदाय से 
ग्रधिक है। दक्षिण भारत में भी कुलवधुओं द्वारा विभिन्‍न उत्सवों 
पर चौक पूरे जाते तथा आरती की धालियाँ सजाई जाती हैं। वही 
परंपरा ब्रज में भी मिलती है। 

इनका गेय पदों में भी वर्णन मिलता है-- 

मात यशोदा करत झारती गजमोतिन के चौक पुराये । 

अरब गजमोतियों के स्थान पर चावल के चून की शुभ्र गोलियों 
को चिपका कर विविध रुगों द्वारा इन्हें सिद्ध किया जाता है। 
ग्रीष्मकाल में फल-बंगले बनाने में श्ौर सावन में हिडोले सजाने में 
ब्रज के कलाकार आज भी अपना अद्भुत कौशल दिखाते हैं । यह 
कला साँभी की भांति ही ब्रज के लिए गौरव की वस्तु है । 

इसी प्रकार मोर-मुकटों के कटाव-छुेंटाव, कपड़ा छापने के 
ठप्पे, रामलीला और रासलीला में मुख के विविध श्यूड्भार और 
चेहरे एवं बरातों की सजावट तथा खिलौने भी एक प्रकार से चित्र- 
कला के ही श्रज्भ हैं और अपने ढंग के अनूठे हैं । कृष्णलीला के 
विविध आकर्षक चित्र भी ब्रज की कला में प्राप्त हैं । 

संगीत 

उपर्युक्त ललित कलाओ्रों की तरह संगीत का भी विकास 

ग्रज क्षेत्र में हुआ । इसकी परंपरा भगवान्‌ श्रीकृष्ण के समय से यहाँ 
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मिलती है। गीत, वाद्य और नृत्य--संगीत के ये तीन अंग हैं । कुछ 
आचारयों ने संगीत के दो मुख्य भेद किए हें--(१) मार्गी तथा (२) 
देशी । भरतादि आच्ार्यों के प्रमाणा से गाया जाने वाला शास्त्रीय 
संगीत 'मार्गी है । विभिन्‍न प्रदेशों में लोगों की रुचि के अनुकूल 
गाये जाने वाले तथा आचार्यों के मत से पृथक्‌ संगीत की संज्ञा देशी 
है । शास्त्रीय गेय संगीत की एकरूपता प्राय: समस्त भारत में 
दिखाई पड़ती है, परंतु लोक-संगीत विभिन्‍न जनपदों में श्रलग-अलग 
रूपों में मिलता है । 


ब्रज में दोनों प्रकार के संगीत का प्रचार बहुत प्राचीन काल 
से मिलता है। यहाँ के चतुर्वेदी ब्राह्मण अन्य तीनों वेदों के साथ 
साम-गायन के भी ज्ञाता रहे होंगे। जब श्री वललभाचार्यजी ब्रज में 
ग्राए तब यहाँ शास्त्रीय संगीत के अ्रनेक गायक थे। साथ ही खुसरो 
द्वारा ईरानी और भारतीय पद्धतियों के मिश्रण से निर्मित विविध 
गीतों--खयाल, कव्वाली, तराना आदि का भी प्रचार हो चुका था । 
“चौरासी वेष्णवों की वार्ता ( कृष्णदास की वार्ता, प्रसंग ५ ) में 
इसका उल्लेख मिलता है। ब्रज के कुछ भक्त कवि भी इस पिछली 
परिपाटी से परिचित थे । सूरसागर में ढाँड़ा-ढाँड़ी द्वारा गेय जन्म 
की बधाइयों में 'सोहोले' का वणन आता है, जो अमीर खुसरो द्वारा 
निर्मित एक राग है । 

सोलहवीं शती में वृन्दावन में स्वामी हरिदासजी महान 
संगीतज्ञ हुए । उनके शिष्यों में तानसेन, बेजू बावरा, गोपालराम 
ग्रादि प्रसिद्ध गायक माने जाते हैं । स्वामी हरिदासजी के अ्रतिरिक्त 
इस काल में गोविंद स्वामी, क्ृष्णदास, सूरदास आदि संत कवि 
संगीत के भी मर्मज्न हुए । ऐसा प्रतीत होता है कि इन लोगों ने कुछ 
नवीन रागों का भी निर्माण किया । सूरसागर में आंए हुए कुछ रागों 
के नाम ऐसे हैं जिनका उल्लेख अन्यत्र नहीं मिलता । वे राग संभवत: 
उन्हीं के साथ समाप्त हो गए । उस समय ध्र्‌ पद की गायकी अपना 
उच्च स्थान बना चुकी थी। ग्वालियर के तोमर राजा मानसिह एक 
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उत्तम गायक श्रौर आचार्य थे।व वे संगीतज्ञों के आराश्यदाता थे । 
तानसेन श्रौर उनके मुसलमान गुरु गौस ग्वालियर के ही रहने वाले 
थे। राजा मान ने ध्र्‌ पद गायन-शली का परिष्कार कर उसके प्रचार 
का पूर्ण प्रयत्न किया । तानसेन ने भ्रपद में एक और नवीन शैली 
चलाई । उस समय ध्र.पद में चार शेलियों का वर्णान मिलता है, 
जिन्हें क्रमश: गौरारी, डाग्गुर, खंडारी और नौहारी कहा जाता है । 
तानसेन का एक ध्र्‌ पद इस प्रकार है --- 
बानी चारों के ब्योहार सुनि लीजे हो ग्रुनीजन, तब पा ये विद्यासार । 
राजा गोवरहार, फौजदार खंडार, दोवान डाग्रर, बक्सी नरबरहार॥ 
मचल सुर पंचम, चल सुर रिषभ, मध्यम धंवत निषाद गंधार । 
सप्तक तीन, एकीस मूछंना, बाईस श्रुति, उसनचास कुटतान 'तानसेन' भ्राघार ।। 
इन चारों शलियों के नामकरण पर प्रकाश डालते हुए 
१२७२ हि० (१८५५६०) में लिखित'मश्रदन-उल-मूसिकी (पृ० २७३) 
में लिखा है कि मकरंद के पुत्र, हरिदास फकीर ( स्वामी) के शिष्य 
श्रौर ब्राह्मण तानसेन से गौरारी बानी, ब्रजचंद ब्राह्मण नौहार से 
नोहारी बानी, दिल्‍ली के समीपवर्ती प्रदेश डांगर निवासी सिरीचंद 
राजपूत से डागुरी बानी और रुहेलखंड के समीप खंडहर निवासी 
जाति के राजपूत राजा समोखनर्सिह से खंदहारी ( खंडारी ) 
बानी का प्रचार प्रारंभ हुआ । 
उपयुक्त बातों से एक तो यह निष्कर्ष निकलता है कि स्वामी 
हरिदास की वाणी, जिसे तानसेन ने सीखा, डाग्रुरी नहीं थी। उनके 
वंशज अपने को डाग्रुरी बानी का गायक कहते हैं । वह वास्तव में 
डाग्ररी न होकर गौरारी है, क्‍योंकि तानसेन का ध्रपद भी इसी 
बात की ओर संकेत करता है । दूसरी बात यह है कि इन चारों 
बानियों में क्‍या ग्रन्तर था, इसका ञ्रभी तक ठीक पता नहीं चला । 
सोलहवीं शती में ब्रज के संगीतज्ञों में मुख्यतया प्र पद, 
शैली का ही प्रचार था। निम्न वर्ग में उस समय खयाल, कव्वाली 


१. मारफतुन्तजमात, भाग २, (० १७ | 
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प्रादि की गायकी चल पड़ी थी। उस समय लोकगीतों की क्‍या दशा 
थी, इसका सम्यक विवरण नहीं मिलता । उस समय के धर्माचार्य 
इस ओर से एकदम आँखें बंद किए रहे हों, यह नहीं कहा जा 
सकता । हो सकता है कि क्ृष्णदास-जैसे कुछ गायकों ने इस ओर 
ध्यान न दिया हो, कितु सूरदास-जैसे अश्रंध कवि की आँखें उस ओर 
सदा खुली रहीं । सूर ने इस प्रकार की कितनी रचनाएँ कीं, इसका 
पूर्ण वृत्त उपलब्ध नहीं है। यहाँ एक होली की तान, जिसके रचयिता 
सूरदास कहे जाते हैं, दी जा रही है। इसी लय अथवा तर्ज की तानें 
झ्राज से सौ वर्ष पहले भी यहाँ बनती थीं । 

गोकुल को ठाकुर हो, खेले होरियोाँ । 

ललिता को बांगों हो, बिराज केसरियाँ । 

सिर धरी मटुकिया हो, सिर पर दोहनियाँ । 

दधि दान दिये घर जावो रे, लंगर ग्वालनियाँ । 

दधि दान जु कैसो होय रे, सुनो मन मोहनियाँ । 

मेरो फरुग्रा देउ गेँवार, भाँगे ग्वालनियाँ । 

धन 'सूरदास” बलि जाय, बजावे कोहनियाँ ।। 


इसी प्रकार रसिकरायजी की एक मल्हार इस प्रकार है--- 
एरी सखी भूलत नवलकिसोर 
संग लिये नव नागरी | 
रंग सामन मांस हिडोरगा । 
एरी सखी बिदावन संकेत 
भूंलत नटवर साँवरो॥। 
इसकी तुलना ब्रज में प्रचलित निम्न मल्हार से कीजिए-- 
देखो री मुकुट भोका ले रह्मो 
ले रह्यौ जमुना के तीर | 
इसी प्रकार पुरुषोत्तम प्रभु का निम्नलिखित रसिया बहुत 
प्रसिद्ध है-- , 
गहरे कर यार अ्रमल पानी । 
चल बरसाने करे मिजवानी, 
तेरे भांग मिरच की में नाँय जानी ॥ गहरे० 


१०६ ब्रज का इतिहास 


तोहै करेंगे होरी को रसिया । 
हम होयेंगे तेरे पभ्गवानी ॥ गहरे« 
“पुरुषोत्तम प्रभु” की छबि निरखत 
तेरे मन को हमने जानी ॥ गहरे० 


इतना ही नहीं, यहाँ के भक्त कवियों ने लावनी को भो 
अपना लिया था । ललितकिशोंरी की एक लावनी इस प्रकार है--- 


अ्रष्ठ सिद्ध नव निधि के सुश्ष को बे परबाह लुटावंगे । 
चौदो भुवन ब्िलोकी सम्पति को बांये हाथ बहावंगे ।। 
ललितकिशोरी!” जब श्री बन में कुज बसेरो पावेगे । 
हँस-हँस के तब ब्रह्मानंद को गलियों धुल उड़ावंगे ।। 


इस प्रकार इस जन-जीवन में रम जाने वाले ब्रज के गायकों 
ने लोकगीतों का खुलकर प्रयोग किया । जहाँ उन्होंने उनके स्वरों 
को उधार लिया वहाँ अपने भावों की सम्पत्ति दी । इसीलिए यहाँ 
के साहित्यिक गायक और जनपदीय गायक आपस में घुलमिल गए। 
प्रातःकाल चक्‍की पीसती हुई ह़जवासिनें भी सूर आदि की प्रभाती 
गाती हुई मिलेंगी । चंद्रसखवी के विषय में तो यह कहा जाता 
है कि उनकी रचनाओं में से श्राधी रचनाएं लोकगीतों में ही रची 
गई । इस प्रकार इन लोक-गायकों की भोली को इन प्रसिद्ध सा- 
हित्यिकों ने अपने भावों से पूर्ण भर दिया । यही कारण है कि ब्रज 
के लोकगोतों में गाई जाने वाली घुर्नें भी इतनी भावपूरों हैं कि 
उनका दहन ग्रन्यत्र दुलभ है । यह बात तो ठीक ही है कि इन 
लोक-गायकों की स्वर-लहरी में गमक, मीणा, अलाप आदि का बेसा 
दिग्दशन नहीं मिलेगा जंसा कि शास्त्रीय संगीतज्ञों में मिलता है । 
कितु इन लोगों के अ्रलाप सीधे, हृदयस्पर्शी और आत्मानुभूति-व्यंजक 
होंगे । वे चाहे भजन हों, रसिया या मल्हार, आल्हा या ढोला, सब 
में एक ही बात मिलेगी । यही कारण है कि इनको सुनकर श्रोता 
ग्रात्म-विस्मृत हो जाते हैं । 
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ब्रज की तान ओर ख्याल-लावनी 


तान, भजन, रसिया आदि ऐसे गायन हैं जिनका संबंध 
सीधा जनपदीय जीवन से रहता है। कितु यहाँ के नागरिक जीवन 
में भी संगीत का विशिष्ट स्थान है । इस प्रकार की यहाँ दो मुख्य 
धाराएँ मिलती हैं--(१) होली पर गाई जाने वाली तान तथा (२) 
खयाल-लावनी । दोनों का ही संबंध मध्यम श्रंणी के वर्ग से है 
तथा दोनों में विषय का कोई प्रतिबंध नहीं है । घरेलू भगड़ों के 
वर्णोन से लेकर उच्च अध्यात्म तक इनका विषय हो. सकता है। यह 
बात ठीक नहीं है कि होली की तानें ब्रज में होली के अवसर पर ही 
गाई जाती हैं। जिस समाज से इनका संबंध है उसमें ये विवाहादि 
अवसरों पर प्रायः गाई जाती हैं। इनको हम मोटे रूप से तीन भागों 
में विभक्त कर सकते हैं-(१) कृष्णलीला-संबंधी, (२) हास-परिहास 
संबंधी तथा (३) अन्य । 

कृष्णलीला-संबंधी तानों में कृष्ण के जीवन पर रचनाएं 
होती हैं, जिनमें माखनचो री, चीरहररणा, पनघट, रास आदि लीलाझओं 
का वर्गान बड़ा रोचक होता है । 

हास-परिहास वाली तानों में व्यंग्य, विनोद और चमत्कार 
रहता है । कुछ में अहलीलता की भी थोड़ी-बहत मात्रा रहती है । 
इस प्रकार की रचनाश्रों को जगन्नाथदास “भानु ने परिहासापहनुति 
अलंकार के अंतर्गत माना है। 

भारतेन्दु बाबू ने माथुर चतुर्वेदियों से इस प्रकार की तानों 
को सुना होगा और उसी प्रकार की एक-दो रचनाएं कर डाली 
होंगी, कितु ब्रज में तो आये दिन इस प्रकार की रचनाएं होती रहती 
हैं । मथुरा के ब्रधौश्रा चतुबंदी इस प्रकार की तान बनाने में 
पारंगत हैं । 

तीसरी प्रकार की तानें वे हैं जिनका संबंध प्रायः परिस्थि- 
तिथों से होता है, यथा--जाति की ब्रुराइयों पर प्रकाश डालना, 
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किसी का कोई दुष्कर्म उसे बिना नाम लिए हुए सुनाना, देश की 
परिस्थिति पर जनता के आगे अपने विचार रखना आदि । 


तानों का स्वरूप-निर्माण तीन भागों में विभक्त किया जाता 
है--( १) स्थायी, जिसे 'मुखड़ा' कहते हैं, (२) चौक, जिसे “अंतरा' 
कह सकते हैं तथा (३) 'टूक' । टूक आधी पंक्ति होती है, जिससे 
चोक के स्वरों का अभ्रवरोहण करके औौर अंत्य के अक्षरों को मिला 
कर एक कर दिया जाता है। किसी-किसी तान में चौक और टूक 
के बीच में एंक और पंक्ति होती है, जिसे “उठान' कहते हैं । नीचे 
लिखी तान से उसके थाट और गति का भी परिचय मिलेगा-- 
पायलिया भनकारी प्यारी । 
ता थेई करि गोविंद नाचे, हाथ पकरि ब्रजनारी ॥। 
मटकन, लटकन, करको भटक, मोर मुकट को छावे | 
चद चाँदइनी छिटक रही है, पवन सुगन्धि उठाबे ॥॥ 
रसिया, बसिया, बाज मन बसिया | 
कानन को कुडल दुति न्यारी, भृकुटी कुटिल कटारी | 
पायलिया भनकारी थप्यारी॥॥ 
पलकन, भलकन, हग कजरारे, लोहित डोरन वारे | 
कंज दलन पे पग ग्रुलाल भरि, मानों भमर सिधारे || 
अ्रलके , ललके , कारी मुख भलके | 
मानों मनि दर्पन प॑ डोलत पन्‍नग, राजदुलारी । 
पायलिया भनकारी प्यारी ॥ 
इसमें 'पायलिया''ब्रजनारी' मुखड़ा, 'मटकन'''उठावे” चौक, 
“रसिया''''“बसिया' उठांन तथा 'कानन-““कटारी' टूक है । 


इस प्रकार की तानें मथुरा के सनात्य तथा चतुर्वेदियों द्वारा 
बनाई जाती हैं । ये लोग अपने-अपने मोहल्लों में उनका प्रदर्शन 
करते हैं । सनाढ्यों में तबला भ्रोर मंजीरों पर तानें गाई जाती हैं । 
चतुर्वेदी समाज ताल और नगाड़े (दुंदुभि) पर तान का गायन और 
नृत्य करता है | चतुर्वेदियों की तानें पूर्ण संगीतमय तथा रोचक 
होती हैं । नये-नये स्वरों से भूषित, प्राचीन वाद्य, ताल और दुंदुभि 


संगीत १०४ 


से युक्त जब चौबे लोग भाव-प्रदशन करते हुए नृत्य करते हैं तब 
वह दशेनीय होता है। कुछ वर्ष पहले तक संगीतकार ही अपनी तानों 
के लिए दाब्दों का परिधान पहनाता था, कितु अरब कुछ ऐसा प्रचलन 
हो गया है कि स्वरकार संगीतज्ञ अपने स्वरों का परिचय कराकर 
कवियों से शब्द और भाव भरवा लेते हैं । इससे इन तानों में उत्तम 
साहित्य और संगीत दोनों ही कलाओों का निखार दिन पर दिन 
होता जा रहा है । 
खयाल-लावनी 

ग्रमीर खुसरों द्वारा निमित खयाल, जो बाद को भ्र पद से 
इतर शास्त्रीय संगीत के लिए पर्यायवाची-सा बन गया, हमारे 
खयाल-लावनी वाले खयाल से पृथक है । अ्रमीर खुसरो द्वारा निर्मित् 
खयाल में स्थायी और अंतरा ही होते हैं, जो विविध रागों में गाए 
जाते हैं । कितु ब्रज के खयाल के गाने का एक ही ढंग है, जिसे चंग 
पर सभी खयालबाज एक स्वर तथा एक ही ताल में गाते हैं । इसमें 
उच्च कोटि के गान की आशा करना व्यर्थ है। छंद का स्वरूप प्राय: 
एक-सा होता है । प्रथम दो चरणा स्थायी के होते हैं तथा मध्य के 
चार चरण कभी शेर के रूप में होते हैं तो कभी पूर्वोक्ति दो पंक्तियों 
के समान होते हैं । अंत में दो पंक्तियों में प्रथम वाली पंक्ति पहली- 
जसी होती है तथा अंतिम पंक्त द्वारा प्रथम पंक्त के अंत्थानुप्रास 
का मिलान होता है। यह एक चौक हुआ । दूसरे तथा श्रन्य चौकों 
में प्रथम की दो पंक्तियों को छोड़कर छह पंक्तियाँ होती हैं । इस 
प्रकार के चार चौकों का एक खयाल कहलाता है । किसी-किसी 
खयाल में चार चौक से अ्रधिक भी होते हैं । वर्तमान समय में चोदह 
चौक तक का खयाल देखने में आता है । 

खयालबाजों के ग्ननेक वर्ग हैं। ये कलगी वाले, तुर्रा वाले, 
सेहरेवाले, छतरवाले, मुकटवालें, डंडावाले, दंतवाले, तोड़ेवाले आदि 
नामों से प्रसिद्ध हैं। इनमें से कलगीवाले शौर तुर्रावाले नाम मुख्य 
हैं। इन नामों को देखने से यह प्रकट होता है कि कुछ खास वस्तुओं 
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को धारण करने के कारण ये लोग अम्रुक वर्ग वाले कहलाए । 
कलगी और तुर्रावालों के संबंध में इसी प्रकार की एक किवदंती 
प्रसिद्ध है कि एक बार अभ्रकबर बादशाह ने सभी अच्छे-प्रच्छे खयाल- 
बाजों को इकट्ठा किया और उनमें से दो को कलगी और तुर्रा उपहार 
में दिया । कलगीधर के अनुयायी कलगीवाले तथा तुर्रा पाने वाले 
के शिष्य तुर्रावाले कहलाए । कितु ये दोनों ही अपना संबंध धर्म से 
जोड़ते हैं । कलगी वाले अ्रपने को माया और तुर्रावाले ब्रह्म का 
उपासक मानते हैं । इसी प्रकार के विवादों को लेकर उनके श्रखाड़ों 
में प्रतिस्पर्धा होती रहती है । 


खयालबाजी मध्यम श्र णी की जनता की वस्तु है । इसमें 

कभी-कभी साधारण और कभी बहुत उच्च कोटि के भाव भी मिल 
जाते हैं। भाषा साधारण हिंदी ग्रथवा हिंदी-उदू मिली होती है । 
यहाँ खयाल का एक चौक दिया जाता है, जिसकी भाषा चलताऊ 
उदूं है-- 

नजर मिला कर बचाग्रो दामन, भ्रजी दरारत ये कम नही है । 

तुम्हारी नाराजगी हमारे लिए, कयामत से कम नही है।। 

भ्रगर यकी हो हमारी बातों पे, तो सितमगर तू झ्राज सुन ले । 

तुम्हारा दुश्मन के बर पे होना, खुली अभ्रदावत से कम नही है ।। 

ग्रगर तू खंजर का वार कर दे, है बेवफाई से लाख बेहतर । 

कि जीना इस कशमकश से दो दिन, किसी भी जिल्‍लत से कम नही है।। 

नजर मिला के बचाझ्रो दामन ० ।। 


ग्रब तक हमने ब्रज की उस पद्धति का वर्णान किया है जिसकी 
परम्परा प्राचीन है, जिसके स्वरों को पूवेकाल से ही वागू्‌दान मिलता 
रहा है। कितु आज का लोक-गायक रेडियो और सिनेमा से भी प्रेरणा 
प्राप्त कर गायन करता है । ब्रज के वर्तमान लोक-गायक गोपालजी 
दर्मा ने 'शाहजहाँ नामक फिल्म में: 'हाय-हाय रे जालिम जमाना 
नामक गीत को किस प्रकार अपने शब्दों में भर कर उसे ब्रज लोको- 
पयोगी बना दिया है--- 
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ग्राग्नों कुजन में बाँके बिहारी । 
कर में मुरली लिये, काघे कामर दिये, इयाम कारी । 
भ्राग्नो कु जन में बाँके' बिहारी ॥ 
दीन दुखियों की सुधि क्‍यों बिसारी । 
रोते ब्रजबाल हैं, गोए' बेहाल हैं, हे मुरारी ! 
प्राग्नो कुजन में बके बिहारी ॥ 
चंद ग्रानन पे भ्रद्भुत छटा है | 
कंज लोचन प॑ मन रम रहा है । 
केश कु चित लटे, कब हैं हिय ते हटे, छबि तिहारी । 
ग्राग्रो कुजन में बाँके बिहारी ॥। 
शोभा बनमाल की है निराली। 
आभा पटपीत ने है सँभारी। 
फबि रही कौधनी, ए हो ब्नज के धनी, हम दुखारी । 
प्राप्रो कुजन में बाॉके बिहारी ॥ 
मन के मन्दिर में श्राके बिराजो । 
प्रम - पथ में उठाओ्नरो गिरा जो। 
मोहिनी साँवरी, भ्राँख हैं बावरी, लखि तिहारी । 
ग्राश्रो कु जन मे बांके बिहारी ॥। 


वाच 


भारतीय साहित्य में विविध वाद्ययंत्रों की चर्चा बहुत मिलती 
है। संगीताचार्यों ने वाद्यों के चार भेद किए हैं--१. तार या तंतु से 
बजने वाले 'तत वाद्य, २. वायु के दबाव से बजने वाले 'सुषिर' 
वाद्य, ३. चमड़े से मढ़े हुए 'आनद्ध वाद्य तथा ४. ठोकर से बजने 
वाले 'घन' वाद्य । प्राचीन ब्रज में ये चारों प्रकार के बाजे प्रचलित 
थे। यहाँ की मृतिकला में इन बाजों के अ्रनेक रूपों का चित्रण 
मिलता है । 


वाद्यों का विशद उल्लेख ब्रज के भक्त कवियों की वारिणों 
में मिलता है। भक्त कवियों की इन रचनाओं को देखने से पता 
चलता है कि मुगल काल में ब्रज में वीणा, किन्नरी, पिनाक, सारंगी, 
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रवाब, स्वरमंडल, अमृतक्‌डली, यंत्र, तानपूरा नामक 'तत वाद्यों; 
बाँसुरी, महुवरि, मुखचंग, सिंगी, संख आदि सुषिर वाद्यों; मृदड्भ 
(या पखावज ), मादिलरा, मुरज, रुज, आवज, दुंदुभि, भेरि,निसान, 
पटह, ढोल, डमरू, डिमडिमी, चंग, डफ, डफली, खंजरी, उपंग आ्रादि 
आनद्ध वाद्यों और ताल, करताल, कठताल, मभालरि, भाँभ, मेजीरा, 
घघुरू और जलतरंग आदि घन वाद्यों का यथेष्ट प्रचार था' । 
उपयुक्त वाद्यों में से किन्‍नरी (वीणा), पिनाक, रवाब, 
अ्मृतक्‌डली, यंत्र, मुखचंग, मुरज, रुज, आवज, भेरि और निसान 
श्रब ब्रज में देखने को नहीं मिलते । कुछ नये वाद्यों का भी प्रचलन 
हुआ है, यथा--इकता रा, दोतारा, इसराज, तबला, भेरी, मोहन- 
वाद्य, खड़ताल, चिकारा आदि । 
इनमें से कुछ वाद्य ऐसे हैं जिनसे साधारणातया सभी परि- 
चित हैं, जेसे--सारंगी, इकतारा, दोतारा, इसराज, मृददझ्भ या 
पखावज, तबला, ढोल, डमरू, चंग, मंजीरा, भमालरि, घुंघुरू, जल- 
तरंग आदि। अन्य वाद्यों का परिचय नीचे दिया जाला है-- 
बीन--यह “वीणा शब्द का अ्रपभ्र श है । ब्रज में बीन का 
प्रयोग तीन ग्रर्थों में होता है--(१) तंबे वाली वीणा, (२) संपेरों 
की बीन, जिसे महुवरि कहते हैं और (३) भरों के उपासकों का वाद्य । 
तुरही--धतूरे के फल के झाकार की दो हाथ लम्बी पीतल 
की नलिका 'तुरही कहलाती है। 
सनाई--धतूरे के फल के आकार की एक हाथ लम्बी लकड़ी 
की बनी होती है। आधे बेर के बीज के श्राकार वाले एक-एक अंगूठे 
के अन्तर से इसमें आठ छेद होते हैं। इसका मुख चार अंग्रुल लबा 
होता है तथा शब्द उत्पन्न करने को हाथीदाँत के दो पत्ते लगे रहते हैं । 
अ्रलगोजा--जिस बसुरी का मुख ग्रंगूठे की भाँति का होता 
है उसे 'अलगोजा' कहते है । 
१. इन वाद्यों के संबंध मे विस्तृत जानकारी के लिए देखिए चुन्नीलाल 
शेष', 'प्रष्टछाप के वाद्ययंत्र” (मथुरा, सं० २०१३ ) | 
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जोडी--जिन प्रलगोजों में पाँच स्वर-स्थान होते हैं तथा उनमें 
से दो एक साथ बजाए जाते हैं उसे 'जोड़ी' कहते हैं । 

भेरी--यह ध्वनि-विस्तारक यंत्र-स्वरूपा होती है । फूँक देने 
पर “भोंग्रों शब्द निकलता है। 

फाँभ---ये काँसे के बने हुए मंजीरे-जेसे वाद्य झ्राठ से बारह 
श्रेगुल तक व्यास के चौरस, बीच में दो ग्ेंगुल गहरे तथा मध्य में 
एक-एक डोरी लगा कर बनाए हुए होते हैं । इन डोरियों में एक- 
एक हत्थी बंधी रहती है । प्रायः कीतेन करते समय बजाएं जाते हैं । 

तार या ताल--काँसे की बनी हुई, झआध सेर से तीन पाव तक 
को जोड़ी होती है । मध्य में छिद्र होता है, जिसमें एक डोरी कपड़े 
की पट्टियों से बंधी रहती है। एक को बाएँ हाथ से मजबूत पकड़ते 
हैं श्रौर दूसरे को दाहिने हाथ से ढीला । फिर पहले पर प्रहार कर 
दब्द उत्पन्न करते हैं । 

कठताल---यह ग्यारह-ग्यारह अंग्रुल लंबे दंडों को जोड़ी होती 
है। सामूहिक रूप में मृदड़ या तबले के साथ बजने वाले कठताल 
अत्यंत प्रिय लगते हैं । अ्ही रों में वर शोभा-यात्रा, गणेश चौथ तथा 
होली की दण्डेशाही में ये बजाए जाते हैं । 

खड़ताल---ब्रज का यह विशेष वाद्य है, जो कीतेन में प्राय: 
बजाया जाता है। छह, नो ग्रथवा बारह इंच लंबे तथा चार अंगुल 
चौड़े लकड़ी के चौरस दो टुकड़े लिये जाते हैं। इनके सिरों को एक- 
एक अंगुल छोड़कर दो-दो भिरी इतनी लंबी-चोौड़ी निकाली जाती 
हैं कि उनमें दो-तीन अंग्रुल व्यास के काँसे के गोल हुकड़ों की जोड़ी, 
जिन्हें 'छेना' कहते हे, श्रासानी से फेंसाई जा सके । लकड़ी के मध्य 
में इस प्रकार कटाव किया जाता है कि एक में चार अंगुलियाँ आ- 
सानी से जा सकें तथा दूसरी में अ्रंगूठा जा सके । ये दो जोड़ी, एक 
बाएँ तथा दूसरी दाएँ हाथ में लेकर, एक साथ बजाई जाती हैं । 
प्रायः रसिया, होली तथा कीतेन में ये बजाए जाते हैं । 
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किन्नरी--यह किन्‍्नरी वीणा से पृथक्‌, किननरी नामक घन 
वादुय है, जिसे यहाँ करकरी, किरकिरी या किंगरी भी कहते हैं । 
यह त्रिकोणात्मक पक्के लोहे की छड़ होती है, जिसे दूसरे लोहे के 
टुकड़े से बजाया जाता है। 


बेला--यह काँसे का बना हुआ एक प्रकार का चपटा कटोरा 
होता है, जो लकड़ी के टुकड़े से बजाया जाता है। अहीरों के विवाह 
में इसका चलन बहुत है । 

ढप--यह फारसी दब्द “दफ' का अपभ्रश है; पहले 'डफ 
हुआ और फिर ब्रज में 'ढप' । यह एक हाथ से डेढ़ हाथ तक व्यास 
का, छह अंग्रुल चौड़ा फरास की लकड़ी का घेरा होता है, जो ए 
ओर से पतले चमड़े से मढ़ा रहता है। बाएँ हाथ से पकड़ कर, 
छाती तक ऊचा उठाकर इसे दाएँ हाथ की शअँगुली तथा हथेली के 
सयोग से बजाते हैं। यह ढप होली के अ्रवसर पर बाहर निकलता 
तथा होली की समाप्ति पर बंद करके रख दिया जाता है । 

चंग--एक हाथ से कम के व्यास वाला ढप “चंग' नाम धारण 
कर लेता है । 

ढपली--दस अंग्रुल के व्यास का ढप-जेसा वादुय ढपली 
कहलाता है । 

खंजरी--ढपली में तीन जोड़े छेने लगे हों तो वह खंजरी 
होती है । 

उपर्यक्त ढप, चंग, ढपली तथा खंजरी के बजाने में किचित्‌ 

मेद रहता है । सगीतबिदु उनके शब्दों को सुनकर ही समभ लेता 
है कि किस वादय का वादन हो रहा है । 

उपंग---होली के भ्रवसर पर ब्रज के छोटे बालक सिगरेट वाले 
टीन के डिब्बों में नीचे छेद कर उसमें एक रस्सी डाल लेते हैं | जब 
इस रस्सी को कपड़े से पद.उ बर सूतते हैं तो कुत्ते के भूकने-जंसा 
शब्द निकलता है। यह उपग का ही साधारण रूप है । 


संगीत १११ 


उपंग मिट्टी, लकड़ी अथवा धातु का बना हुआ, डमरू या 
ढोल के आकार का सोलह से बीस अंगरुल लंबा एक खोल होता है। 
यह एक ओर चमड़े से मढ़ा रहता है। इस चमड़े के मध्य से एक ताँत 
की डोरी बाहर की ओर खोल के अन्दर होती हुई झाती है। यह उपंग 
बाई बगल में दाब कर ग्रथवा कंधे पर लटका कर लकड़ी के टुकड़े 
से ताँत पर आघात कर बजाई जाती है । 

मोहन वाद्य---यह मोटे दल की मिट्टी की महुकिया होती है, 
जिसमें एक मुख पेट की ओर थोड़ा निकला हुआ्रा बना रहता है, जो 
मुख्य मुख से व्यास में लगभग आधा होता है। ये दोनों मुख चमड़े 
से मढ़े रहते हैं । छोटे मुख के मध्य में एक बटन लगी रहती है, 
जिसमें होकर स्टील का एक तार मटुकिया के दूसरी ओर निकलता 
है, जहाँ लगो हुई लकड़ी की खूटी में वह बाँध दिया जाता है । बस 
खंटी को कड़ा या ढीला करने से उसके स्वर में आरोह-अ्रवरोह हो 
जाता है तथा दूसरे वादब्यों से आसानी से मिलाया जा सकता है। 
नगाडा--शंकु के आकार का मोटे चमड़े से मढ़ा हुआ तथा 

तसमों से कसा हुआ वाद “'नगाड़ा' कहलाता है । ब्रज के स्वाँगों 
में नगाड़े का प्रयोग 'दुंदुभि के अर्थ में होता है, जिसमें एक बड़ा 
नगाड़ा तथा एक छोटी नगड़िया होती है। इसे "मील या 'अ्रधोटी 
कहते हैं । होली के अवसर पर एक बहुत बड़ा नगाड़ा एक गाड़ी पर 
रखकर निकाला जाता है । यह लकड़ी के डंडों से दोनों हाथों से 
बजाया जाता है । 

उपयुक्त नामावली से प्रकट है कि वर्तेमान ब्रज में अनेक 
पुराने वादय नहीं मिलते । उनके स्थान पर कई नये वादच्र॒ प्रचलित 
हैं । प्रमुख वादय किन अवसरों पर बजाए जाते हैं, इसकी संक्षिप्त 
चर्चा यहाँ की जा रही है-- 

कीतेन के समय वल्लभकुल-सम्प्रदाय के मंदिरों में सारंगी, 
पखावज, भाँफ तथा हारमोनियम बजाया जाता है। बंगाली वेष्णब 
भाँफ और पखावज पर ही नृत्य तथा कीत॑न करते हैं । कामवन में 
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श्री गोकुलचंद्रमाजी के मंदिर में मोहन वाद बजाया जाता है, 
जिसको बरसाना के आगे ढोला, आल्हा आदि गाने वाले बजाते हैं । 
देवी के जागरण में, जो चेत्र तथा आश्विन मास में होता है, जोगी 
लोग डमरू तथा सारंगी बजाकर देवी के गीत गाते हैं । 


ब्रज की रास-मंडलियों द्वारा रास में पखावज, सारंगी, 
माँ, मंजीरा और किन्‍्नरी बजाई जाती है। यहां की भगत (स्वाँग) 
में नगाड़ा, ढोलक, सारंगी तथा हारमोनियम का प्रयोग होता है । 
घरेलू नृत्यों और गीतों में प्रायः ढोलक और मंजीरा ही बजाए जाते 
है। विवाहादि अवसरों पर वर-शोभा-यात्रा में ढोल और ताशों के 
अतिरिक्त कुछ विदेशी वाद्य, जिन्हें यहाँ श्रग्नेजी बाजा कहते है, 
बजाए जाते हैं। हाईलेण्डस बंड, जो बीनबाजा कहलाता है, भी 
कभी-कभी बजाया जाता है। राया (जि० मथुरा) के अब्दुल्ला को 
नफीरी बहुत प्रसिद्ध है, जिसका प्रदर्शन धनी-मानी लोग विवाहादि 
भ्रवसरों पर कराते है । महाराजा भरतपुर का बाँसुरी बेड भी अ्रति 
उत्तम माना जाता है । ग्रहीरों की बरात में तबला, बेला और 
बाँसुरी पर नाचते हुए लोग वर के आगे-आगे चलते है । 

ब्रज के दो मसुख्य मेलों में यहाँ के प्रायः सभी वादयों का 
समावेश हो जाता है--( १) होली का मेला, (२) रथ का मेला । 
होली के अवसर पर नित्यप्रति बजने वाले वाद तो बजते ही हैं, 
साथ ही मंदिरों में ढप, नगाड़ा, उपंग, किन्नरी आदि वाद भी 
बजने लगते है । चतुवंदियों की चौपाइयों में ताल, नगाड़ा और 
हारमोनियम बजाए जाते हैं। सनाढ्य ब्राह्मणों की चौपाइयों में 
तबला और मजीरा बजते हैं । चतुर्वेदियों में मोहन बाग की चौपाई 
सर्वेश्रष्ठ मानी जाती है । रथ का मेला वृन्दावन में श्री रंगजी के 
मंदिर में चेत्र कृष्णा २ से आरंभ होकर चेत्र कृष्णा १२ तक चलता 
है । इसमें श्री रंगनाथजी की सवारी प्रतिदिन निकलती है | सवारी 
के साथ तुरही, सहनाई श्रादि वाद बजते हैं । 

जिस प्रकार शास्त्रीय संगीत में ब्रज के ध्रूपद गीत तथा 


संगीत ११३ 
लोकगीतों में रसिया, मल्हार ग्रादि श्रपना निजी अस्तित्व रखते हैं 
श्रौर ठेठ ब्रज के गीत कहलाते हैं, उसी प्रकार 3पंग, मोहन वाद्य 
श्रादि ब्रज के विशेष वाद्य हैं । हाल में ब्रज में अनेक प्रसिद्ध गायक 
और वाद्य बजाने वाले हो गए हैं। गायकों में श्री गणोशीलाल तथा 
श्री चंदन चौबे भारत-प्र सिद्ध रहे हैं। प्रर्यात पखावजी मक्खनजी, 
इसराज के मर्मज्ञ लालनजी तथा हारमोनियम बजाने में अत्यंत निपुर 
श्री रणछोरजी कुछ वर्ष पूर्व ही स्वर्ग सिधारे हैं । वर्तमान समय में भी 
ब्रज में लक्ष्मणाजी-जसे कुशल भ्र पद-गवेया, प्रेमबल्लभ-जेसे पखावजी 
शोर हीरासिह-जंसे नतेक, जिन्हें उत्तर प्रदेश में सर्वेश्रष्ठ नतंक 
घोषित किया जा चुका है, विद्यमान हैं । शास्त्रीय संगीत के मर्मज्ञ 
तथा गायक सर्वश्री रामचंद्र मूगा, शिवकुमारजी, उत्तमरामजी 
शुक्ल, बालजी, आनंदबिहारी जी तेलंग आदि आज भी हमारे बीच 
है । लोकगीतों के भी ग्रनेक प्रसिद्ध गायक मथुरा, लोहवन, बरसाना, 
हाथरस, आगरा, भरतपुर आदि में मौजूद हैं' । 

नृत्य 

ब्रज के कुछ ठेठ ग्राम्य नृत्यों की चर्चा करने के पहले यह 
आवश्यक है कि यहाँ के दो प्रसिद्ध लोकनास्यों का वर्णोन कर दिया 
जाए, जिनमें गीत, वाद्य तथा नृत्य--तीनों का समिश्रण मिलता है। 
ये दोनों लोकनाट्य रास तथा भगत हैं । 
रास 
रास ब्रज की प्रमुख वस्तु है। इसके प्रचलन की परम्परा 
श्रीकृष्ण के समय से मानी जाती है। भगवान्‌ कृष्ण ने गोपियों के 
साथ जो रासलीला की उसका वर्णोन हरिवंश, विष्णु, भागवत श्रादि 
पुराणों में विस्तार से मिलता है ।* इसके प्राचीन नाम हल्लीशक, 
१. ब्रज के लोकसंगीत तथा उसके गायकों के सम्बन्ध में देखिए 
धागे भ्रध्याय ५ । 
२. द्रष्टन्य कृष्णदत्त वाजपेयी, संस्कृत साहित्य में रास, 'ब्रजभारती', 
वर्ष ६, सं० २, एृ० १०-१६ । 
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हल्लीसक, मंडल-तृत्य, रासक आदि मिलते हैं। भरतकृकत 'नाव्यशास्त्र' 
में रासक के तीन प्रकारों का उल्लेख है--ताल रासक, दंड रासक तथा 
मंडल रासक । गुजरात में प्रचलित गर्वा नृत्य ताल रासक, ब्रज के 
ग्रहीरों का वर की शोभा-यात्रा के समय दंडेशाही का नाच दंड रासक 
तथा बिना ताल और दंड की सहायता के मंडलाकार नृत्य मंडल- 
रासक हैं। अन्तिम प्रकार का रास ब्रज की ग्रूजरियों में अ्रब भो 
प्रचलित है । 

गुजरात में शरद पूर्णिमा के भ्रवसर पर गाँव-गाँव में गर्वा 
की धूम मच जाती है । एक घड़े के ऊपर दूसरा घड़ा रखकर उस 
पर चौमुखा दीपक जलाया जाता है । इसके चारों श्रोर स्त्रियाँ 
ताली बजाकर नाचती हैं | कहते हैं कि भगवान्‌ क्ृप्ण के साथ ही 
ब्रज से रास का यह रूप सौराष्ट्र तथा गुजरात में गया और वहाँ 
गर्वा नृत्य कहलाया । 


बंगाल में भी भगवान्‌ कृष्णा के रास का एक रूप प्रचलित 
है जो वहाँ की यात्राओं में देखा जा सकता है | वहाँ की वेशभूषा 
ब्रज से भिन्‍न होती है, कितु अभिनय उच्च कोटि का होता है । 
ग्रसम के मणिपुर इलाके में भी रास का प्रदशन मिलता है। 
वहाँ की वेशभूषा ग्रति झ्राकषक होती है तथा अभिनय भावुकता की 
पराकाष्ठा पर पहुँच जाता है। वहाँ रास के तीन भेद माने गए हैं- 
(१) वसंत रास, (२) नृत्त रास और (३) महारास । प्रथम दो 
क्रमश: वसंत श्र आश्विन मास में होते हैं। महारास किसी समय 
भी हो सकता है । 
. ब्रज में रास का वतमान रूप कब से प्रचलित हुआ औौर 
उसके प्रारंभकर्ता कौन थे, इस संबंध में विभिन्‍न मत हैं ।" कुछ 
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१. इस विषय पर विस्तार के लिए दंखिए प्रभुदयाल मीतल, 
नारायण भट्ट, ब्रजभारती”, वर्ष ४ (सं० २००३), भ्रक २, पृ० ६-११; 
कृष्णदत्त वाजपेयी, रास अजलोक सस्क्रृति! (मथुरा, सं० २००५), पृ० १३६- 
४७; रामनारायण भ्रग्नवाल, रासलीला के आरंभकर्ता, ब्रजभारतीं?, वर्ष ५, 
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लोग निबाक संप्रदाय के श्री घमंडदेव को तथा अन्य श्री नारायण भट्ट 
को यह श्रेय देते हैं । कहा जाता है कि जब श्री वल्लभाचार्यजी 
मथुरा आए तब स्वामी हरिदासजी ने विश्रामघाट पर उनकी बंठक 
में रास का उद्धार करने की इच्छा प्रकट की | दोनों महात्माओों ने 
सहमत होकर मथुरा के चतुर्वेदियों से रास के लिए आठ बालक 
माँगे । स्वयं वल्लभाचार्यजी ने कृष्ण का और स्वामी हरिदास ने 
राधा के स्वरूप का श्वृद्भार किया । उसी समय आकाश से एक 
मुकुट उतरा, जो कृष्ण को धारण कराया गया । परंतु अ्रकस्मात्‌ 
कृष्ण बने हुए बालक का अन्तर्ध्यान हो गया ! इससे स्वामी हरिदासजी 
ने लीला का विचार त्याग घमंडदेवजी को रास आरंभ करने की 
आज्ञा दी । घमंडदेवजी ने बरसाना के समीप करहला में उभयकरण 
ओर खेमकरण नामक ब्राह्मणों की सहायता से रास का आरम्भ 
किया । तभी से करहला रासलीला का केन्द्र बन गया । रास के 
प्रारंभ और प्रचार में नारायणाभट्ट जी का निश्चय ही महत्वपूर्ण 
योग रहा । उन्होंने 'ब्रजभक्तिविलास' आदि अनेक प्रसिद्ध ग्रंथों की 
रचना की तथा ब्रज-यात्र। का प्रचार किया । 


ब्रज में इस समय रास के दो मुख्य प्रकार मिलते हैं--एक तो 
शास्त्रीय बंधनों से मुक्त लोक-नृत्यों के रूप में और दूसरा शास्त्रीय 
रूप। रास का प्रथम प्रकार लोक-तृत्य के रूप में स्त्री-पुरुष दोनों में 
प्रचलित है । विशेष अवसरों पर नंदगाँव श्रौर बरसाना के समीप 
गरूजरियों में इसकी अद्भुत छटा देखने को मिलती है। वे बिना किसी 
वाद्य के मंडलाकार रूप में नाचती हुई भ्रपने हाथों से विविध मुद्राएँ 
प्रदशित करती हैं । हरिवंश पुराण में जिस हल्लीशक का वर्णान है, 
उसमें किसी वाद्य का उल्लेख नहीं है । गोपियों द्वारा हथेली बजाने 
और कूदने का ही कथन है। ग्रूजरियों द्वारा अभ्रभिनीत नृत्य प्राचीन 
हल्लीशक की याद दिलाता है। वात्स्यायन के कामसूत्र (२,१०,२५) 
( सं० २००४ ), भ्रक ४, ५१० १२-१४ तथा नारवबिन हाइन, रासलीला 
के विदेशी द्शेक, पोहार भमिनंदन ग्रंथ, ७१३-१७ । 
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में आए हुए 'हल्लीसक' शब्द की व्याख्या करते हुए टीकाकार यशो- 
भर ने लिखा है कि स्त्रियों के मंडलाकार इस नृत्य में एक नेता होना 
जाहिए, उसी प्रकार जिस प्रकार गोपियों के मध्य में कृष्णा । कितु 
ग्ूजरियों के मध्य में कोई पुरुष नहीं होता और न उसका कोई 
प्रीतक ही होता है। संभवत: ग्रूजरियों का नृत्य कृष्णा के भ्रस्तर्ष्यान 
होने के पश्चात्‌ का है । जिस स्वरलहरी में वे गायन करती हैं वह 

ग्रत्यंयं कोमल होती है तथा करुणरस-मिश्रित होती है। यह भी 
संभव है कि समय के प्रभाव से ब्रज में प्राचीन सहनृत्य की परिपाटी 
समाप्त हो गई हो और स्त्री तथा पुरुषों का पृथक्‌- पृथक नृत्य होने 
लगा हो । अहीरों के विवाह-अवसर पर वर-शोभा-यात्रा में अहीर 
लोग दंड (डंडे) लेकर मंडलाकार बजाते हुए तथा अनेक भाव बताते 
हुए अ्रथवा प्रत्येक ताल के साथ 'हो' शब्द करते हुए अश्रब भी देखे 
जा सकते हैं । इनके साथ बाँसुरी, बेला तथा तबले बजते चलते हैं । 


ब्रज में रास के दो शास्त्रीय भेद हैं---एक रास, जिसे लीला- 
विशेष से पृथक्‌ रास-मंडलियाँ करती हैं तथा दूसरा महारास,जिसके 
विषय में यह धारणा है कि उसे भगवान्‌ कृष्ण ने शरद पूशिमा को 
प्रमुना-पुलिन पर किया । कहते हैं कि जब श्रीकृष्ण ने महारास का 
प्रारम्भ किया तब वहाँ जितनी गोपियाँ थीं उतने ही कृष्ण स्वरूप 
प्रकट हुए । दो-दो गोपियों के बीच में एक-एक कृष्ण थे अ्रथवा दो- 
रो कृष्ण के बीच में एक गोपी थी । ब्रज की मंडलियाँ जिस समय 
प्रहारास का प्रदर्शन करती हैं, तब उनमें भरत के “ताव्यशास्त्र' में 
वरणित तीनों रासकों का मिश्रण देखने को मिलता है । 


- भरत के 'ताट्यशास्त्र' से यह प्रमाणित होता है कि प्राचीन 
काल में रास का यथेष्ट प्रचार था और उसके विविध रूपों का वर्गी- 
करण हो गया था, कितु धीरे-धीरे कई रूपों का लोप हो गया । 
इन रूपों के पुनरुद्धार के लिए ही ब्रज के सन्त-महात्माग्रों ने सोलहवीं 
शती में चेष्टा की । 
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इस समय ब्रज में रास को जे पद्धति" प्रचलित है वह 
लगभग जार सौ वष प्राचीन है। इसमें रास आरम्भ करते समय पहले 
समाजी लोग मंगलाच रण करते हैं । इस समाज में वे वादक होते हैं 
जो रास में विविध वाद्यों को बजाते हैं । ये वाद्य सारंगी, पखावज, 
किननरी और भाँऋ-मेंजीरा हैं । मंडली का मालिक, जो स्वामी 
होता है, प्रायः सारंगी बजाता है | मंगलाचरणा के पदचात्‌ ध्र्‌ पद में 
कोतेन होता । फिर स्तुति और ग्रारती होती है। झारती के पश्चात्‌ 
सखीगरणा प्रिया-प्रीतम से प्रार्थना करती हैं कि वे लीला हेतु पधारें । 


इस बीच अनेक पद गाए जाते हैं श्र सभी स्वरूप नृत्य करते हैं । 
तत्पश्चात्‌ लीला आरम्भ होती है । 


ये लीलाएँ प्रायः भागवत से संबंधित होती है । कुछ ऐसी 
लीलाएँ भी हैं जो भक्तों की भावना पर अवलंबित हैं । इनमें ग्रष्टछ्ाप, 
व्यासजी, स्वामी हरिदासजी आदि संत कवियों के पदों का गायन 
होता है। ऐसा प्रतीत होता है कि रास प्रारंभ होने के पहले लीला- 
विषयक साहित्य प्रचलित न था। इन तथा श्रन्य भक्त कवियों ने 
इसकी पूति कर हिन्दी-साहित्य की वृद्धि की । 
ब्रज में रासलीला की गायकी कभी-कभी अपनी श्र पद 
परंपरा को छोड़कर रसिया, गजल आ्रादि की ओर भी भुक जाती 
रही है। परंतु श्रधिकांश मंडलियाँ नवीन शैली को न प्रपना कर 
प्राचीन परम्परा को ही अ्रपनाती चली आरा रही हैं । 
रास के नृत्य आध्यात्मिक भावना से झोतप्रोत होने के साथ 
अपूर्व छटायुक्त होते हैं। बव कृष्ण, राधिका और सखीगरा हाथों 
को फंलाए पगताल देते हुए मंडल में नृत्य करते हैं तव वह हृश्य 
अत्यन्त सुन्दर होता है। उस समय मंडली के स्वामी इस प्रकार 
गाते हैं--- 
नाचत रास में रासबिहारी नचवत हैं ब्रज को सब नारी | 
तादीम तादीम तत तत थेई-थेई थुंगन-थुंगन देत गति न्यारी ।। 


१. द्रष्टव्य श्री सूय प्रकाश शर्मा, त्रज को रास परिपादी, ब्रजभारती', 
ब् १४, (सं० २०१३), भ्र के २, ६० ४४-५३ | 
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इस गीत को पहले धीमी ताल में गाते हैं, फिर दुग्रुने ताल 
। दुगुना ताल होते ही श्रीकृष्ण-राधिका तथा सखीबृन्द एकदम 
रों की ताल को बढ़ाकर चक्‍कर लगाना आरम्भ कर देते हैं । चार 
पाँच चक्कर खाकर सब नियमानुसार (राधिका के सामने कृष्णजी 
च-बीच में सखियाँ ) घुटनों के बल बंठ जाते हैं और वाद्यों के 
लल के अनुसार हाथों को कई प्रकार से नचा-नचा कर भाव दर्शाते 
। संग में मुख, कमर आदि अजऊज्ों से भी भाव दर्शाते हैं । फिर 
ब एक पंक्ति में खड़े हो जाते हैं । श्री कृष्णजी के बाई ओर 
[धिका और दोनों ओर सखियाँ रहती हैं । इसके पश्चात्‌ निम्न- 
्॒खित तालों पर वे सब अलग-अलग नाचते हैं । पहले कृष्ण, फिर 
[धा और अन्त में एक-एक या दो-दो सखियाँ । सबसे पहले पुराने 
[त को ही, जिसकी ताल हिगशुणा के स्थान पर अरब चोगरुनी कर 
ने हैं, स्वामीजी इस प्रकार गाते हैं-- 


तततता थेई तततता थेई तततता थेई । 


इसके बोलते ही कृष्ण पगताल देते हुए पंक्ति से निकल 
डते हैं और लगभग चार-पाँच कदम आगे फिर कर राधा की ओर 
ह करके खड़े होते हैं । वे वाद्य पर पगताल देते, कूदते श्रौर फुदकते 
। हाथों से वे स्वामीजी द्वारा गाए जाने वाले निम्नलिखित गीत 
र भाव दर्शाते हैं--- 
तिकट तिकट घिलाँग घिकतक तोदीम घिलांग तकतो । 
तिकट तिकट घिलांग घिकत॒क तोदीम घिलांग तकतो ॥। 
ताचिलंग घिग घिलंग घिकतक तोदीम तोदीम घेताम घेताम । 
घिलांग घिलांग घिलांग तक गदगिन थेई | 
तततता थेई तततता थेई तततता थेई ॥। 
इसके पद्चात्‌ श्रीराधा तथा अन्य सखियाँ भी इसी प्रकार 
त्य करती हैं । 


महारास में नृत्य का जो सुदर समा बँध जाता है वह अत्यंत 
'भावोत्वाइक होता है । अन्य कतिपय लीलाओं के नृत्य भी दशनीय 
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होते हैं । रास के कथनोपकथन, वाद्यों के साथ उठी हुई सुंदर स्व॒र- 
लहरी तथा संपूर्ण अ्रंगों में थिरकन उत्पन्न करने वाले भावात्मक 
नृत्य भारतीय संगीत में रास का विशिष्ट स्थान सिद्ध करते हैं । 
रास के कुछ गीत यहाँ दिए जाते हैं, जिन्हें कृष्ण, राधिका 
तथा सखियाँ--सभी स्वरूप पंक्ति में खड़े होकर गात॑ हैं--- 
ह 
ग्राज गोपाल रास-रस खेलत, पुलिन कल्पतरु तौर री सजनी । 
शरद विमल नव चंद्र बिराज॑, रोचक श्रिविध समीर री सजनी ॥। 
चम्पक बकुल मालती मुकुलित, मत्त मुदित पिक कौर री सजनी । 
देश सुगंध राग-रेंग नीको, बअ्ज युवतिन की भीर री सजनी ॥। 
सघवा भ्ुदित निसान सजायो, उत छोडयो घ्लुनि धीर री सजनी । 
श्री हरिवंश” मुदित मन व्यामा, हरत मदन घन पीर री सजनी ॥। 
क 
बाँसुरी बजाई ग्राज रंग सों झुरारी । 
शिव समाधि भूलि गये, ऋषि मुनि की तारी ॥ 
बेद पढ़त ब्रह्मा भूले भूले ब्रह्मचारी ॥ बाँसुरी० ।! 
रम्भा साम ताल चूकी भली नृत्यकारी । 
जमुना जल उलटि बह्मयों शोभा ग्राज भारी ।॥।| बासुरी० ।| 
च्न्दावन बंसी बजी तीन लोक प्यारी । 
गवाल बाल मगन भये ब्रज को सब नारी ॥| बाॉसुरी० ॥। 
सुन्दर श्याम मोहनी म्रत नटवबर बपुधारो । 
सूर के प्रभु मदनमोहन चरणन चलिहारोी | बाँसुरी० ॥ 
भगषत 
इसका दूसरा नाम 'स्वॉग' है । मथुरा और उसके पास के 
कुछ स्थानों में इसका भगत नाम प्रचलित है। मेरठ की ओर इसे 
नौटंकी कहते है । ओआाईने-पग्रकबरी' में भगत के संबंध में लिखा है 
कि ब्राह्मणों के लड़के अनेक प्रकार के वेश बनाकर गान और नृत्य 
किया करत थे । 
भगत में कभी-कभी क्ृष्णलीला-संबंधी रास का वर्णन होता 
है, परंतु उसे रास नहीं कह सकत । दोनों की वेशभूषा में बहुत- 
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कुछ साम्प होते हुए भी उनकी पद्धति में अन्तर है। भगत तथा 
रास को गायन-शली, वाद्य तथा नृत्य भो पृथक-पृथक है । 

“रास सर्वस्व' ग्रन्थ से पता चलता है कि अठारहवीं शती में 
कुछ रासमंडलियों में यह परिपाटी चल पड़ी थी कि वे भक्तों की 
पदावली को छोड़कर गजल, रेखता ञ्रादि गाने लगी थीं । संभव है 
इसी से प्राचीन परिवाटी का अनुसरण करने वाली मंडली “रास- 
मंडली' और नवीन रूप को अपनाने वाली “भगत भंडली' कहलाई 
हो । भगत-मंडलियों में देवी के भक्त कोरिया लोग बड़ी संख्या में 
होत थे । 

मथुरा और हाथरस स्वाँग या भगत के केन्द्र रहे है । हाथरस 
में नत्यासिह के समय से इसका विशेष नाम हुआ | मथुरा में यह 
इससे पूव प्रसिद्धि पा चुकी थी । भगत का प्रारंभिक रूप कृप्ण- 
लीलाग्रों से ही संबंधित था, पर॑तु उसमें मोड़ देने का श्रेय 
बाबू दयामाचरणा को है, जो एक बंगाली विद्वान थे तथा ब्रजवास 
को इच्छा से मथुरा में रहने लगे थे । उन्होंने सबसे प्रथप्त 'प्रहलाद- 
जरित्र नाटक खेला । फिर 'संपेरा नाटक, 'ऊषा चरित्र और 
'रक्मिणी-ह रण नामक विविध कथानकों का स्वाँग कराया। ये स्वाँग 
सच्चे भ्रथों में हिदी के थे श्र खुले रंगमंच पर सफलतापूर्वक खेले 
गए थे। श्यामाचरणाजी के स्वाँगों में ढोलक, बेला या वायलिन और 
हारमोनियम बजता था। ढोलक बजाने के लिए होडल से रूढ़ा नामक 
प्रसिद्ध ढोलकिया आता था । वायलिन स्वयं बाबू श्यामाचरण 
बजाते थे । 

स्वाँग के ग्रारंभ में गणेशजी को स्तुति का मंगलाचरण 
होता था । फिर भंगी आकर भाड़ लगाता और भगवान्‌ की स्तुत्ति 
में एक चीज कहता था। उसके बाद भिश्ती आकर छिड़काव का 
ग्रभिनय करके गाता था । तब कथा आरम्भ होती थी । 


इन स्वाँगों में हिंदी के दोहे इत्यादि गाए जाते थे और 
चौबोलों के स्थान पर कूंडलियाँ गाई जाती थीं । ये चौबोलों की 
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ग़यन-शली से पृथक होती थीं, कितु चौबोलों की भाँति ही समां 
बाँध देती थीं । 

ब्रज में स्वाँगों का इतना प्रचार रहा है कि श्रकेले मथुरा में 
दी दो अखाड़े थे--एक लाल दरवाजे में मनिया भट्ट का तथा दूसरा 
वश्चांतघाट में उस्ताद बिरजीसिंह का । आरंभ से ही इन अखाड़ों 
में लाग-डाट थी, जो अ्रभी तक उनकी शिष्य-परंपरा में चली भ्राती 
है । यदि कोई एक स्वाँग करता है तो दूसरे को स्वाँग करने के 
लए ललकारता है। इस आपसी होड़ से भ्रनेक स्वाँगों की रचना 
हुई, जिनके प्रायः सभी कथानक प्रेम पर आधारित हैं । वर्तमान 
काल में कृष्णार्जुन युद्ध तथा 'महारास' की रचना हुई, जो इन 
प्रखाड़ों की प्राचीन परिपाटी से भिन्‍न हैं । पहले स्वाँग वाले अपनी 
रचनाओं में दोहा, चौबोला, दौड़, वेहरतवील, कबव्वाली, लावनी 
प्रादि का प्रयोग करते थे। अ्रव सिनेमा की तर्जो के ग्राधार पर भी 
कुछ गीत बनने लगे हैं । 

स्यामाचरण के अखाड़े की यह विशेषता थी कि उनके 
॒रिवान सादे होते तथा स्वाँग सुगंधित फूलों से सुसज्जित किए जाते 
ये । अ्रन्य अखाड़ों के स्वांगों के परिधान राजसी होते थे; उनमें नीचे 
ते ऊपर तक अनेक प्रकार के श्रलंकार लगे होते थे। उनमें ढोलक, 
गग़ाड़ा, सारंगी तथा हारमोनियम का वादन होता था और अब भी 
झीता है । 

ब्रज के इन मुख्य अखाड़ों को भगत-प्रेमी जनों का सहयोग 
प्राप्त है । स्वाँगों के प्रदर्शन में काफी रुपया व्यय होता है। कुछ 
रैसी भी मंडलियाँ हैं जो धनोपाजंन की दृष्टि से बनाई गई हैं। इनमें 
पबसे प्रमुख हाथरस की नत्थासिह की मंडली है, जिसके रचे गए 
स्वॉग जन-साधा रण को अत्यधिक पसंद हैं । नत्थासिह की मंडली 
समस्त उत्तर भारत में अपने प्रदर्शन कर श्रद्वितीय स्थान प्राष्त 
कर चुकी है। 

जिस भगत या स्वाँग-पद्धति का वर्णन ऊपर किया गया है 
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वह प्रबंध काव्य के अंतर्गत महानाटक श्रेणी में श्राती है। 'स्वाँग' 
शब्द का अर्थ अभिनय भी होता है । ब्नज में इसका प्रदर्शन लोग 
विविध रूप धारण कर होली के अवसर पर करते हैं। मंदिरों में तो 
'शयन' के दशनों के समय श्राकर्षक वेश धारण कर अरब भी गान 
ग्रौर नृत्य होता है। पहले नगर में स्वाँगों की धूम मच जाती थी । 
समाज की ब्रुराइयों, सरकार की अ्रनीतियों श्रादि पर लोग मनो रंजक 
हृग्य बना कर निकलते थे । कितु इस नई सभ्यता के युग में ये 
स्वाँग समाप्तप्राय हो गए हैं । 

रास और स्वाँग ब्रज की अम्ृल्य नाट्य-निधियाँ हैं, जो यहाँ 
की जनता के हृदय में घर किए हुए हैं। इनका संबंध ग्रामजीवन और 
नागरिक जीवन दोनों से है । भगवान्‌ कृष्ण ने अपने रास द्वारा 
ब्रज के स्त्री-पुरुषों के हृदयों में नृत्य की उमंगें-तरंगें भर दी हैं । वे 
यहाँ के जानपद जीवन को भंकृत किए हुए हैं । 

उक्त नृत्य विशेष कर विवाहादि अ्रवसरों पर, फसल पक जाने 
पर तथा मेलों के अवसर पर देखे जा सकते हैं। विवाह भर मेलों 
के अ्रवसर पर भीड़भाड़ अ्रधिक होने के कारण नृत्य उतने रोचक 
नहीं होते जितने कि फसल पकने के समय के होते हैं । उस समय 
किसान का हृदय अपनी लक्ष्मी को घर में श्राता देखकर आनंद- 
विभोर हो उठता है श्लौर उसके पेर आप ही आप थिरकने लगते हैं। 
ब्रज में दो फसलें होती हैं--एक क्वार के महीने में और दूसरी 
होली के लगभग पकनी आरम्भ होती है। उसी समय विशेष अ्रवसरों 
पर इन नृत्यों का समारोह होता है। विविध स्थानों पर उनका रूप 
विविध प्रकार का होता है । इनमें से कुछ का परिचय यहाँ दिया 
जाता है-- 
चरकला 

चरकला नामक लोकनृत्य मथुरा के ऊमरी, नगरी श्रौर 
रामपुर गाँवों में विशेष रूप से प्रदशित किया जाता है । चरकला 
(या चरखुला) काठ की बनी हुई एक विद्येष वस्तु होती है, जिसमें 
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नीचे एक तँबेहड़ी लगी रहती है। उसके बगल में नीचे-ऊपर गोला- 
कृति पंखुरियाँ बनी होती हैं, जिन पर तेल से भरे दीपक रखे जाते 
हैं। कुल अड़तीस दीपक जलाए जाते हैं। इस चरकले को एक स्त्री 
सिर पर रखती है श्लोर दोनों हाथों पर जल से भरा हुआ एक-एक 
लोटा रखती है । इन लोटों पर भी दीपक जला दिए जाते हैं । तब 
वह नृत्य करती है । उसका देवर लगने वाला गाँव का एक व्यक्ति 
उसके आगे नाच-नाच कर ताल देता है और नतेंकी को प्रोत्साहित 
करता है । नृत्य की यह खूबी रहती है कि दौपक बुभने नहीं पाते । 
इस नृत्य में गाँव की बहुएँ ही भाग लेती हैं, कन्याएँ नहीं । उक्त 
गांवों के वृद्धों का कहना है कि पहले चरकला बजनदार बनाए जाते 
थे और नीचे की तबेहड़ी को रेत से भर दिया जाता था। उसे सिर 
पर रखकर कोई-कोई जाट स्त्री लगातार ४-५ घंटों तक सरपट्ट से 
नाचती थी । 


चरकला का रूप गर्बा से मिलता-जुलता है । इसमें नीचे 
कलश के स्थान पर तंबेहड़ी होती है। कभी-कभी तंंबेहड़ी के ऊपर 
छोटे कलश होते हैं । कलात्मक ढंग का चरकला बनाने में साँवलिया 
नामक बढ़ई बहुत सिद्धहस्त था । 


चरकला नृत्य चेत्र कृष्ण प्रतिपदा से लेकर पंचमी तक होता 
है। यह नृत्य रात में होता है। इसके साथ-साथ मृदंग-दमामे ग्रादि 
बाजे बजते हें । इन बाजों के बजाने वालों की टोलियाँ ऊमरी, 
नगरी तथा रामपुर के अतिरिक्त आस-पास के अन्य गाँवों से भी 
आती हैं । बाजों के निनाद के साथ चरकला नृत्य की शोभा बढ़ 
जाती है । 

ब्रज के प्रसिद्ध नत क हीरासिह का दीपक-तृत्य अ्पने ढंग का 
निराला है। वह सिर के ऊपर थाली में दीपक रखकर तथा दोनों 
हाथों की थालियों में एक-एक दीपक रखकर नाचता है । नृत्य करते 
समय वह हाथों को इस प्रकार चलाता है कि पूरा चवकर ले लेने 
पर भी एक भी दीपक नहीं बुझता । तलवार-नृत्य में वह दो नंगी 
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तलवारों पर बड़ी अदा से पेरों की ताल देता है। उस समय ऐसा 
मालूम होता है मानों वह पथिवी पर ही चरणा-प्रहार कर रहा हो । 
इसी प्रकार सात घड़ों को एक के ऊपर दूसरा रखकर जब हीरासिह 
बल खाता हुआ नाचता है तब ब्रज के इस लोकगीत की थाद झा 
जाती है--- 
गोरी धन पानीरा कु” जाय । 
जाकी कमर लपेटा खाय ॥। 
सिर पर घड़ा, घड़े पर गागर , 
पतरी कमर बल खाय-खाय जाय ।। 


ललम निया 


चरकला नृत्य की भाँति यह भी एक प्रकार का दीपकन-नृत्य 
है । इसका प्रदर्शन प्रायः विवाह के अवसर पर होता है, जब कि 
वर पक्ष के लोग जीमने बठते हैं । पहले इस नृत्य का विशेष प्रचार 
था, कितु भश्रब यह बहुत कम देखने को मिलता है । समधी आ्रादि 
जब विवाह-मंडप के नीचे भोजन करने बेठते हैं तब ऊपर एक स्त्री 
ललमनियाँ नामक नृत्य करती है । वह दोनों हाथों में आभूषण 
धारण किए रहती है । दाहिने हाथ की पाँचों अंग्रुलियों पर पाँच 
सींके, जिन पर तेल से भीगी हुई रुई लिपटी रहती है, बाँध दी 
जाती हैं श्रौर जला दी जाती हैं। ये बत्तियाँ बहुत धीरे-धीरे जलती 
हैं । यह नृत्य समधियों के सम्मुख होता है, इसीलिए स्त्री का मुख 
ढका रहता है । पहले वह समधी की आरती उतारने का अभिनय 
करती है। फिर बाएं हाथ की हथेली पर दाहिने हाथ की कोहनी 
को रखकर बत्ती वाले हाथ को घुमाया जाता है, जिससे आधे अंग 
का संचालन होता है । तत्पश्चात्‌ हाथ में एक पायजेब लेकर उसे 
बाएँ हाथ की हथेली पर मार-मार कर पंरों के घृंघुरुओं की ध्वनि 
उत्पन्त की जाती है । फिर पायजेब और ढोलक की ताल पर नृत्त 
(अभिनय विशेष) आरंभ होता है । साथ ही निम्नलिखित लोकगीत 
चलता रहता है--- 
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देखु लालमनियां, नजर को मारो मरि-मरि जाइगो, 
तेरी कमाई को खाइगो । 


गीत की समाप्ति पर हाथ की पायजेब रख दी जाती है । 
फिर केवल अंग्रुलियों श्ौर हाथ की मुद्राओं द्वारा ही नृत्त प्रदर्शित 
होता है। इसमें ग्रन्य स्त्रियाँ यह गीत गाती हैं--- 
प्रा खाइगी के पापरी, मेरी खेलेगी भवानी । 


यह इस नृत्य का अ्रन्तिम गीत होता है । 
चाँचर 

यह भी होली का एक नृत्य है, जिसका प्रदर्शन गिरि गोवर्धन 
की तलहटी पर स्थित जतीपुरा गाव में होता है। अ्रष्टडाप आदि 
भक्त कवियों की रचना में 'चाँचर खेलने का उल्लेख आया है । 
इससे प्रतीत होता है कि चाँचर कोई खेल है । कितु जिन लोगों ने 
चाँचर देखा है वे बता सकते हैं कि चाँचर में एक बहुत बड़ा भाग 
नृत्य का होता है। भ्रतः इसको खेल न कहकर नृत्य ही कहना 
उपयुक्त होगा । 


होली के दूसरे दिन प्रात:काल कुछ ब्रजवनिताएँ सुंदर बस्त्रों 
से सुसज्जित होकर होली का निमंत्रण दे आती हैं। संध्या समय 
सभी स्त्री-पुरुष एक मंदान में इकट्ठ होते हैं जहाँ ढप आदि बाजे 
बजते हैं । एक ओर पुरुष और दूसरी ओर स्त्रियाँ खड़ी हो जाती 
हैं। स्त्रियाँ पुरुषों पर प्रहार करती हैं, पुरुष उसे रोकते हैं । इस 
प्रकार यह खेल थोड़ी देर तक चलता है । फिर सब लोग इकटडे 
होकर 'मुखारविद' पर ग्राते हैं और स्त्री-पुरुष, जिनमें पति-पत्नी 
अ्रथवा देवर-भाभी होते हैं, जोड़े बना-बना कर नाचते हैं । बगल में 
ढप, नगाड़े आ्रादि बाजे बजते हैं तथा रसिया गाए जाते हैं । 


भूला-नृत्य 
यह प्राचीन होलिका-नृत्य है। राधाकुंड के समीप पुखरई 
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गाँव में चेत्र कृष्णा २ की रात को यह नृत्य होता है। लोहे के एक 
गोल पहिए के चारों ओर दीपक जलाए जाते हैं । उसमें नीचे की 
झ्ोर फूंदने लगे रहते हैं तथा मध्य में सात घड़े, जो क्रमानुसार छोटे 
होते जाते हैं, रखे जाते हैं । इसे “भूला' कहते हैं । ये नाचने वाली 
स्‍त्री के सिर पर रख दिए जाते हैं और नृत्य आरंभ होता है । इस 
नृत्य के साथ कोई वाद्य नही बजता, फिर भी यह इतना सुंदर होता 
है कि दशक मंत्रमुग्ध-से खड़े रहते हैं । 


ही | 
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नरसिह नृत्य 


भारतीय लोक-नास्य में 'कठपुतली' का तमाशा अ्रपना विशेष 
स्थान रखता है | नरसिंह चतुर्देशी को होने वाली “नरसिंह-लीला' 
उसी का विकसित रूप कही जा सकती है । कितु इसमें नाटक के 
स्थान पर नृत्य ही ग्रधिक होता है । इसलिए इसे 'नरसिहन-नृत्य' 
कहना सम्मुचित हो गा। ब्रज में इसे 'नरसिह कौ नाच' नाम से संबोधित 
करते हैं । यह मूक नृत्य है तथा मुख पर विशेष चेहरा न्नगा कर 
किया जाता है ॥ 


यह नृत्य मध्य रात्रि से आरंभ होता है । पहले गणेशजी, 
फिर महादेव, फिर वराह भगवान्‌ और फिर ताड़का का नृत्य होता 
है। तदनंतर पौराणिक कथा “नृसिहावतार' के ग्राधार पर नृत्य 
होता है। इसमें हिरण्यकश्यप का नृत्य होता है। कभी चेहरा लगा 
कर तथा कभी राजा के रूप में सजकर वह नाचता है। इसके पश्चात्‌ 
प्रहलाद अपने शिक्षक संडामकंट के सहित आ्राते हैं । ये 'पंडितजी' 
अपनी अटपटी पोशाक में बेत हाथ में लिए प्रवेश करते हैं । वे 
लड़कों के लिए विशेष मनोरंजन की वस्तु होते हैं । इन्हें इस नृत्य 
का विदूषक कहा जाए तो युक्तिसंगत होगा। वे अ्रपनी पुरानी लकड़ी 
को हिलाकर लड़कों को पढ़ने का आदेश देते हैं । लड़के उन सभी 
कार्यों का तथा शब्दों का खुलकर प्रयोग करते हैं, जिन्हें ग्राज-कल 
के उदृण्ड विद्यार्थी प्रायः सभी स्थानों पर प्रयोग करते देखे जाते हैं। 
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पुरुष चूड़ीदार पाजामा, अचकन तथा पगड़ी पहन कर कमर में 
एक पहुका लपेट लेता है । ढाॉड़िन लहँगा, ओढ़नी और चोली 
पहनती है। 

जन्मोत्सव में ये लोग पहले भाँड़ों की तरह नकल करते हुए 


कहते हे--“श्रहो नंदजी के लाला भयौ ।” तत्पर्चात्‌ नृत्य करते हैं 
श्रौर गात हैं । यही नृत्य ढाँड़ा-ढाँड़ी का नृत्य कहलाता है । 


द्वारकाधीश मंदिर में यह नृत्य पहले बहुत हुआ करता था 
श्र नंदोत्सव कहलाता था। बधाई देने वाले ढाँड़े-डाँड़िनों को मंदिर 
की ओर से पारितोषिक दिया जाता था । 


जनम-मनक, 'आाा% अाशकआ 


अध्याय ३ 


ब्रज में भाषा का विकास 
[ १ | 


ब्रज मंडल की स्थिति उस मंहत्वपूर्ण 'मध्यदेश' में है 
जो सदेव भारतीय संस्कृति और भाषा का केन्द्र रहा | यहाँ की 
भाषा समस्त भारत पर छाई रही है। प्राचीन साहित्य में यहाँ 
की समृद्धि और उत्कर्ष के गौरवपूर्ण उल्लेख मिलते हैं। मध्ययुग में 
इस प्रदेश की सरस भाषा प्राय: समस्त उत्तरी भारत के भावोद्गारों 
की ग्रभिव्यक्ति का माध्यम बन गई । डा० सुनीतिकुमार 
चटर्जी ने इस तथ्य को यों कहा है'--“मध्य युग के उत्तर भारत 
के साहित्यिक इतिहास में ब्रजभाषा का स्थान सबको विदित है-। 
ऐसा जंचता है कि अपनी बेटी ब्रजभाषा में शौरसेनी अ्रपश्र श को 
नवीन कलेवर मिला, नये भ्रायुकाल को उसने प्राप्त कर लिया। 
उत्तर बंगाल से लेकर महाराष्ट्र और पश्चिम पंजाब तक ब्रजभाषा 
कविता, संगीत और राधाकृष्ण-विषयक वेष्णव शास्त्र-ग्रन्थों की 
भाषा बनो । बंगाल के कवियों की लिखी ब्रजभाषा-कविता मिली 
है, जसे शौरसेनी अ्रपशञ्र श की । कवि भूषण ने अपनी ओजमयी 
ब्रजभाषा में महाराष्ट्र कुलभूषण हिंदू-तिलक श्री शिवराज की प्रशस्ति 
लिखी ।'' मराठे 'पोवाड़ा' या युद्धगीत के लेखक लोग भी कभी-कभी 
ब्रजभाषा “का व्यवहार करते थे । सिक्‍ख ग़ुरुओं के धर्मोपदेश की 
भाषा तो अपने मूल में ब्रज और खड़ी बोली ही है ।''''''तुके और 
पठान सुल्तानों के राज्यकाल में दिल्‍ली में और उसके बाद अकबर 
बादद्ाह के समय में झ्ागरे में जब मुगल सल्तनत की राजधानी 


ैकेब०-+कक तनमन -२ "कम ५ अमल+ ० 


१. पोहार श्रभिनंदन ग्रंथ, पृ० ८० । 
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प्रतिष्ठित हुई और ग्राखिर जब दिल्‍ली फिर पायतख्त बनी, तब ब्रज- 
भाषा और दिल्ली की खड़ी बोली, हिंदी के ये दो रूप उत्तर भारत 
में फिर प्रतिष्ठित हुए. ब्रजभाषा के इस अखिल उत्तर भारत 
व्यापी प्रभाव का कारण ऐतिहासिक है । ब्नजभाषा एक प्राचीन 
भाषा-परंपरा की कड़ी है, उसे उस परंपरा का उत्तराधिकार मिला है। 
इस प्रदेश की इस भाषा-परंपरा को संक्षेप में देख लेना ग्रावश्यक है । 
प्राचीन युग 
भारत की सबसे प्राचीन भाषा का रूप हमें वेदिक साहित्य 
में उपलब्ध होता है। वेदिक साहित्य का सम्पादन और नियोजन मह॒षि 
वेदव्यास ने मध्यदेश में ही किया ।" यहीं उक्त महर्षि ने पुराणों का 
संग्रथन किया । यहीं भगवान्‌ कृष्ण के उपदेशों का प्रचार हुआ । 
इस प्रकार आये तथा गअनाय॑ संस्क्ृतियों के मिश्रण के सूत्र इस प्रदेश 
में व्यवस्थित हुए । इस समन्वित संस्क्रति का वहन संस्कृत भाषा ने 
किया । कितु इस संस्कृत तक पहुँचने में भी भाषागत इतिहास की 
कई स्थितियाँ आती हैं। 
आररयों की एक नहीं, भ्रनेक शाखाएँ (गोत्र) भारत में आई 
भौर अपने साथ भाषागत अनेक बिशिष्टताएं लाई ।* अतः कुछ 
भाषागत पार्थक्य स्वाभाविक था। फिर ग्रार्यों के श्रागमन के समय 
भारत जनशून्य नहीं था । यहाँ पर कई अनाये जातियाँ पहले से 
निवसित थीं । उनसे सम्पर्क हुआ, संघर्ष भी हुआ । अन्त में समन्वय 
भी हुआ । इसका परिणाम भी भाषा के गठन और रूप में परिवततेंन 
और पार्थक्य हुआ । भाषा की विभिन्‍नता और विभेद का एक और 
कारण डा# ग्रियरसन बताते हैं।* वेदों के मंत्र और ऋचाएं विभिन्‍न 
समयों और विभिन्‍न स्थलों पर बने । उनमें से कुछ गन्धार में, कुछ 
आधुनिक अफगानिस्तान में तथा कुछ सरस्वती और यमुना के किनारों 


१. पो० अ० ग्र०, पृ० ७७ । 
२. राजस्थानी भाषा, प्‌ृ० ४२ | 
३. लिग्विस्टिक सर्वे आफ इंडिया, जिल्द १, श्र०. ११, १० ११५। 
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पर बने । हटेल का भी मत था कि अ्रनेक वेदिक ऋचाओं की रचना 
फारस में उस समय हो गई थी जब तक आये जाति का भारत में 
पदार्पण भी नहीं हुआ था।' अनेक कारणों से उत्पन्न हुए अ्रन्तर 
आगे के साहित्य में भ्रधिक स्पष्ट होते गए । संस्कत तथा छन्दस में 
जो अन्तर स्पष्ट हुए उनसे कुछ विद्वानों ने यह धारणा बनाई कि 
मध्यदेशीय परिष्कृत संस्कृत का मल स्रोत छन्दस्‌ नहीं है। कितु जब 
यह स्पष्ट है कि जातीय मिश्रण, प्रचलित बोलियों का प्रभाव तथा 
स्थलों ओर समयों की भिन्‍नता भाषागत, ध्वन्यात्मक, व्याकरणगत 
अ्न्तरों के लिए उत्तरदायी हैं, तो इस अन्तर के आधार पर 
किसी भाषा का मूल स्रोत ही अलग ठहराना उचित नहीं है। इस 
प्रकार की विभिन्‍नताओ्रों का एक चित्र देकर ए० एच० कीन निष्कर्ष 
निकालते हैं---““इस चाट से यह स्पष्ट हो जाता है कि भाषाओं के 
बीच कितना अंतर विद्यमान है। यह अ्रंतर सभी परिवार की भाषाओं 
के बीच इतना नहीं है। इस अंतर का सुख्य कारण यह है कि आये 
भाषाएँ अनाये जातियों में भी फंली । अनाये जातियों के प्रभाव से 
आये भाषा, ध्वनियाँ तथा व्याकरण भी मुक्त न रह सके ।”* वूल्नर 
उन बोलियों तथा भाषाओं को भी इस युग की भाषाओं में सम्मि- 
लित करते हैं जिनसे महाकाव्यों की भाषा, पतंजलि तथा पारिनि 
की संस्कृत निकली हैं। इस प्रकार समस्त भारतीय आये भाषाओ्रों 
का उद्गम छन्दस को ही मानना उचित दौखता है । अ्रथवा छन्दस्‌ 
साहित्यिक रूप की आ्राधारभूत भ्रथवा उस काल में प्रचलित भाषा 
उद्गम रही होंगी । 

ऋग्वेद में तीन बोलियों का रूप दीखता है *-पहली पश्चिम पंजाब 





१. 298 उिध्गा4॥॥ व॥ ॥7908९2777878206 #078८४॥प7०2०॥, 
ज],, 5. 88. 
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३. इन्ट्रोडक्शन टू प्राकृत, पृ० ४१२ । 

४. डा० सुनीतिकुमार चटर्जी, राजस्थानी भाषा, पु० ४२। 
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की आयें बोली (जो ईरान के पड़ोस की बोली थी) । इसी बोली के 
ग्राधार पर ऋग्वेद की साहित्यिक भाषा 'छान्दस्‌ बनी । दूसरी कोई 
ऐसी बोली जो ब्राह्म॒ण-ग्रथों की रचना के समय मध्यदेश में स्थापित 
हुई । तीसरी वह बोली जो वंदिक क्षेत्र के पूर्व की ओर प्रचलित 
थी । यजुबंद और अथवंबेद के समय में आये लोग मध्यभारत की 
ग्रोर आए । ब्राह्मण-ग्रंथों की रचना के समय संभवत: वे 'दक्षिण- 
पर्वत (विध्यगिरि) से परिचित हो गए।' ब्राह्मण ग्रंथों के उल्लेख 
से पता चलता है कि उत्तर भारत में झ्रार्यावर्ते का विस्तार गंधार से 
लेकर विदेह तक हुआ । इसकी भाषा को तीन भागों में विभाजित 
किया जा सकता था--उदीच्य, मध्यदेशीय तथा प्राचक्ष्य । एक प्रकार 
से ऋग्वेद में मिलने वाली तीनों बोलियों का ही यह विकास था। 
अंतर पहले से अ्रधिक स्पष्ट हो गया। इस मध्यदेशीय भाषा के क्षेत्र 
में ही शूरधन प्रदेश (मथुरा मंडल) आता है। अतः शूरसेन क्षेत्र की 
भाषा-परंपरा का आरंभ ऋग्वेद की दूसरी बोली तथा ब्राह्मण-प्रंथों में 
उल्लिखित मध्यदेशीय भाषा से हुआ । संभवत: मथुरा प्रदेश में 
होकर ही मध्यदेशीय भाषा राजस्थान तथा मालवा में फंली। बौद्ध 
साहित्य में सोलह महाजनपदों का उल्लेख मिलता है। इनमें से नौ 
मध्यदेश में थे | इनमें शूरसेन जनपद भी प्रमुख था । भाषा और 
संस्क्ृति की दृष्टि से मनुस्मृतिकार ने चार जनपदों को मिला दिया 
तथा इस मिलित प्रदेश को 'ब्रह्मषि नाम दिया । ये चार जनपद 
कुरु, पांचाल, मत्स्य तथा बूरसेन हैं । इससे यह स्पष्ट है कि 
भाषा की दृष्टि से इन चारों जनपदों का घनिष्ठ संबंध रहा । कालांतर 
में इसी जनपद की भाषा और संस्कृति श्रन्य जनपदों को अत्यधिक 
प्रभावित करने लगी । शूरसेन जनपद एक प्रकार से मध्यदेशीय 
संस्कृति और भाषा का प्रतिनिधित्व करने लगा । 


जनलन 5 अनाथ अकाल लिन िलल सिख: 
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वंदिक साहित्य में चार संहिताएँ मुख्य रूप से आती हैं । 
इन चारों संहिताशं की भाषाओं में उक्त कारणों से कुछ श्रन्तर 
उपस्थित हो गया है, फिर भी इनकी भाषा आन्तरिक दृष्टि से एक 
ही है । यद्यपि अथवंवेद की भाषा ऋग्वेदीय भाषा की अपेक्षा कम 
प्राचीन है, फिर भी उसे छान्दस्‌ के अत्तिरिक्त कुछ नहीं कहा जा 
सकता । 'छान्दस एक सजीव भाषा थी । यह उस समय में जीवित 
भाषाओं के समान लचीली ओर परिवतेनशील थी । संधि के कृत्रिम 
और सुनिश्चित नियम छान्दस्‌ में प्रचलित नहीं थे । उसमें एक पूर्ण 
उच्चारणा-व्यवस्था थी। ध्वनि का उतार-चढ़ाव था। ध्वनि परिवतंन 
भी होता था' । कुछ स्थानों पर 'स्कंभन' शब्द मिलता है। आगे 
इसका विकसित रूप केवल 'कम्भन' भी मिलता है। कई स्थलों पर 
“चन्द्र! के स्थान पर केवल “चन्द्र ही मिलता है। 


आगे एक समय ऐसा अवश्य आया कि छान्‍्दस्‌ एक सुस्थिर 
तथा अ्रपरिवततेनीय भाषा बन गई । मत्र देवी प्रतीक बन गए । 
इन ध्वन्यात्मक प्रतीकों के रूप में परिवर्तन करना अमंगलकारी 
समभा जाने लगा । वे जिस रूप में थे उसी रूप में पवित्र और 
इच्छित फल-प्रदाता समझे गए । इस प्रकार समय तो बदलता रहा, 
कितु भाषा किसी परिवतेन को स्वीकार नहीं करती थी । यह सुस्थिर 
भाषा जन-जन के देनिक कार्यों में प्रयुक्त होने वाली भाषा नहीं रह 
गई। ऐसी अवस्था में प्रदेशीय बोलियाँ जनभाषा के रूप में पनपती 
हें। कोई भी जन-वर्ग प्रस्तरीभ््त भाषा को जनभाषा नहीं रख सकता। 


हम छान्‍्दस के समय में जनता के द्वारा बोली जाने 
वाली भाषा के रूप और गठन के संबंध में ग्रनभिज्ञ हैं। उस भाषा 
का रूप समभने के लिए आज हमारे पास उदाहरण नहीं हैं, क्योंकि 
उसका लिखित रूप उपलब्ध नहीं है। पारिनि और अन्य वेयाकरणों 
ने जिस भाषा के नियम निर्धारित किए वह ग्रवत़्य 'लौकिक भाषा 


>3--3३०७-७००--००++०+-००+०००७- 
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: के नाम से पुकारी जाती थी । छुंदस्‌ तो देवी ध्वनि-प्रतीकों की 
भाषा बन गई थी । हो सकता है कि लोक-प्रचलित भाषा को उससे 
भिन्‍न स्तर पर रखने के लिए 'लौकिक' दब्द प्रयुक्त हुआ हो । 


ब्राह्मणा-ग्रन्थों की भाषा भी इस दृष्टि से लौकिक ही ठहरती 
है । निश्चित रूप से यह तो नहीं कहा जा सकता कि “लौकिक' 
शब्द का किस समय प्रयोग हुआ; पर यह तो निश्चय है कि लौकिक 
कही जाने वाली भाषा का सबसे प्राचीन लिखित रूप हमें ब्राह्मणों 
में ही मिलता है। यह भी अ्रनिश्चित है कि लौकिक के स्थान पर 
'प्राकृतः शब्द कब आया । कितु एक बात अवश्य है कि पारिनि 
के व्याक रण-नियम एक सुनिश्चित स्तरवाली संस्कृत भाषा के नियम 
हैं। इतना भी समझा जा सकता है कि जिस भाषा को एक समय 
मे लोकिक भाषा कहा जाता था वह प्राकृत कही जाने वाली भाषा 
से सबधित अवश्य रही होगौ। 


पारिनि और पतंजलि ने लोक-प्रचलित भाषाओ्रों के विरोध 
में अनेक बातें कही हैं । अ्रतः कुछ अन्य प्रादेशिक बोलियाँ अवश्य 
रही होंगी । जिनको लक्ष्य करके इन्होंने ऐसी बातें कहीं। इस समय 
में देशी शब्द बहुत आ गए थे और थुद्ध वेदिक शब्द बहुत कम रह 
गए थे । इन भाषाओ्रों के पारस्परिक विकास-संबंध के विषय में 
विद्वानों का एक मत यह है कि 'क्लासीकल' संस्क्त वेदिक भाषा 
से विकसित हुई और प्राकृत भाषाएं सस्कृत के विकसित या बिगड़े 
टुए रूप है। साथ ही यह निष्कषं भी निकाला जाता है कि वेदिक 
साहित्यिक भाषा ग्रनेक प्रादेशिक प्राकृत भाषाओं से संबंधित थी । 
क्‍लासीकल संस्कृत एक कृत्रिम भाषा के रूप में प्रकट हुई । पहले 
तो इस 'लौकिक' संस्कृत को वेदिक (दंवी) से संबंधित रखा गया । 
कालांतर में यह लौकिक संस्कृत वेदिक के साथ नहीं चल सकी 
और समय की प्रगति के साथ यह प्राकृतों पर आधारित होने लगी।* 
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१. हिस्ट्री आफ बंगाली लेग्वेज, पृ० १८७। 
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बेदिक संस्कृत तथा क्लासीकल संस्कृत ध्वनि-विज्ञान की 
दृष्टि से एक ही स्थिति में दीखती हैं ।' शब्दों और अक्षरों के ध्वनि- 
तत्व दोनों में प्राय: समान हैं। कुछ उदाहरण ऐसे हैं (पथा सध...सह; 
गृभ...गृह ) जिनमें व्यंजनत्व का लोप हो गया है और केवल हकार 
शेष रह गया है । वंदिक मंत्रों के अनेक शब्द ब्राह्मण-साहित्य में 
श्राते-आते लुप्त हो गए हैं । ब्राह्मण साहित्य की भाषा क्लासीकल 
संस्कृत से ग्रधिक मिलती-जुलती है । अ्रतः पारिनि के व्याकरण- 
नियमों का झ्ाधार यही भाषा रही होगी । यह भाषा पारिनि के 
समय में प्रचलित रही होगो । 

ब्राह्मग-साहित्य की भाषा के पश्चात्‌ भाषा का वह झुग 
आ्राता है जिसका प्रतिनिधित्व यास्क का साहित्य करता है । ग्रवेदिक 
साहित्य में यह सबसे प्राचीन भाषा मानी जाती है। “निरुक्त' में अनेक 
अप्रचिलित पुरानी शैली के शब्दों का प्रयोग मिलता है, जेसे 'उपजन!' 
( [7०5ाग्राए ) उपेक्षितव्य ( (४898 ०7 558८ए।॥४ ) । कुछ 
ऐसे पारिभाषिक शब्द मिलते हैं जिनका प्रयोग निरुक्त के पदचात्‌ 
के साहित्य में नहीं मिलता । 

यास्क के पर्चात्‌ संस्कृत भाषा में एक विशेष परिवतेंन होने 
लगता है । यह परिवर्तन शलीगत है। पुराने युग की सरल, सुबोध, 
प्रगतिशील तथा क्रिया-बहुल शैली निश्चितता की ओर बढ़ती 
जाती है। बढ़ते-बढ़ते दार्शनिक साहित्य की शैली उस रूप तक आा 
जाती है जो आज प्रचलित है। शंकराचार्य का भाष्य दोनों शैलियों 
के बीच की एक कड़ी है। यहाँ प्राचीन भाष्य-शेली समाप्त होती 
हुई दीखती है और प्रस्तरीभ््‌त-शेली के बीज जमने लगते हैं । वाक्य 
श्रपेक्षाकृत अधिक लंबे होने लगते हैं । दौली का रूप ऐसा हो जाता 
है जेसे एक निबंध हो या व्याख्यान । पूर्वयुगीन वाद-विवाद वाली 
शैली समाप्तप्राय होती जाती है | शंकर से पीछे के आचार्य क्रियाग्रों 
का प्रयोग न्यून से न्‍्यूनतर करते जाते हैं; लंबे-लंबे संयुक्त रूप प्रयुक्त 





१. प्रार० जी भंडारकर, विल्सन फिलोलाजीकल लेक्चस, पृ० २६० । 
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होते हैं । विचार संज्ञाओं में प्रकट होते हैं । अधिकांश भाववाचक 
संज्ञाओं का प्रयोग मिलता है । इस सिद्धान्त-शैली का चरमरूप 
नयायिकों के साहित्य में मिलता है। 


कितु इस सुनिश्चित, अप्रगतिशील दैली का प्रसार दार्शनिक- 
साहित्य में ही अधिक रहा । साहित्य की अन्य दिशाओ्रों में यह इस 
सीमा तक नहीं पहुँची । यथार्थ क्लासीकल संस्कृत तो वह है जो 
महाकाव्यों, पुराणों, छुंद-शास्त्रों, काव्य-उदाहरणों तथा नाटकों में 
प्रयुक्त हुई है । इस दौली के रूप संस्कृत को क्रियाओं से ही अश्रधि- 
कांश में उत्पन्न हुए हैं । कितु आगे के साहित्य में यह शली भी रूढ़ 
होती जाती है । कुछ विद्वान्‌ इसका कारण प्राक्ृतों का प्रभाव 
बताते हैं । कितु यह प्रगति भाषा-विज्ञान की दृष्टि से अत्यंत स्वाभाविक 
है । इस विकास-क्रम के लिए प्राकृत-प्र भाव को उत्तरदायी ठहराना 
ठीक नहीं है । प्राकृतों के स्‍्नोत से शब्द तो आ सकते हैं, किन्तु 
व्याकरण इतना प्रभावित नहीं हो सकता । इस प्रकार संस्कृत के 
बिकास की तीन स्थितियाँ मध्यदेश की भाषा-परंपरा में सम्मिलित 
बे जाती हैं-१. वंदिक युग(संहिता साहित्य, ब्राहमणा युग) २. वेदिक 
भाषा को अंतिम स्थिति जो पारिनि की भाषा बनती है; ३. क्लासीकल 
संस्क्ृत युग ( महाकाव्य, काव्य, नाटक, स्मृतियाँ )। मध्यदेश की 
प्राकृत-पृ्व भाषा-परम्परा का संक्षेप में यही इतिहास है। इस 
साहित्य में से कुछ शूरसेन जनपद की भी उपज था । पर यहाँ तक 
मध्यदेश की भाषा-परम्परा को शूरसेन-प्र देश से सम्बन्धित करके 
विशेष रूप से नहीं दिखाया जा सकता । 


[२ | 
प्राकृत युग 
जब संस्क्रृत भाषा का स्वरूप वेयाकरणों ने स्थिर,सुनिश्चित 
तथा अपरिवर्तेनीय कर दिया तब भाषा-विकास की स्थिति उत्पन्न 
हुई | ई० पू७ छठी शताब्दी से लेकर ईसा की दसवीं शती तक का 
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यह समय है। इसे डा» ग्रियर्सन ने द्वितीय श्रेणी की प्राकृत 
( 8८८०॥0%&79 7?797708 ) का युग कहा है ।* डा० सुनीतिकुमार 
चटर्जी ने इस काल की भाषाश्रों को "(॥00]८ ॥000-47ए9॥ 57966८। 
कहा है। इस काल को उन्होंने तीन अवस्थाओ्रों में विभक्त किया है- 
१. प्राकतों की आरंभिक अवस्था---४०० ई० पूर्व से 
१०० र्ई० तक । 
२. मध्यकालीन श्रवस्था (प्राकृतों का काल)-१०० ई० से 
7४०० ई० तक । 
३. उत्तरकालीन अवस्था ( अपभ्र शा काल /-५०० ई० से 
१००० र्ई० तक । 
प्रारंभिक ग्रवस्था के परिवतनों को संक्षेप में यों दिया जा 
सकता है--- 
१. द्विचन और आत्मनेपद का ह्ास । 
२. षष्ठी और चतुर्थी का एक दूसरे के स्थान पर प्रयोग । 
३. स्वनाम के परप्रत्ययों का संज्ञा के परप्रत्ययों के लिए 
प्रयोग । 
४. क्रिया के लकारों में लुटू, लड़, लिटू और लूड के रूपों 
का लोप । 
. विधिलिढ और शभ्राशी लिडः का प्रायः एकीकरण । 
. क्रियारूपों और संज्ञारूपों की बहुलता में कमी । 
- ऐ, ओ, ऋ और लू स्वरों का लोप । 
. हस्व ए और ओ का आविर्भाव । 
९. विसर्ग का ग्रभाव, व्यंजनों का समीकरण, संयुक्त व्यंजनों 
का वहिपष्कार और अनेक स्व॒रों का साथ-साथ प्रयोग होना आदि ।* 
इस प्रारंभिक अवस्था से संबंधित भाषाओं के रूप जहाँ उपलब्ध 
होते हैं वह पालि और अभ्रशोक के शिलालेखों की प्राकृत है । पालि के 


॥ ७ ४४? »< 





१, लिग्विस्टिक सर्व ्रॉफ इंडिया (१६२७), ६० १२१ । 
२. डा० बाबूराम स+पेना, सामान्य भाषा विज्ञान, पृ० २६१ । 
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विकास में विद्वानों ने संस्कृत की अपेक्षा वैदिक भाषा और प्राचीन 
भारतीय आययभाषा-काल की बोलियों का अधिक प्रभाव माना है।' 

मध्यकालीन भारतीय आर्य-भाषाकाल की मध्यकालीन 
अग्स्था में परिवतेन और भी द्रत हो गया। इस काल की भापाग्रों 
की मुख्य विशेषताएँ ये हैं--- 

१. संयुक्त व्यंजनों में केवल श्रानुनासिक और उस वर्ग का 
स्पर्णवरा दिखाई देते हैं : म्ह, ण्ह और वह । 

२. दो स्वरों के बीच के स्पशवर्णो का लोप । काकः - 
काओ; पूय. ८ पृश्रो । 

३. विभक्तियों में चतुर्थी विभक्ति का पूर्रोरूपेणा लोप । 

४. पंचमी का प्रयोग अत्यन्त न्‍्यून । 

५. क्रियारूपों की जटिलता हटाने का क्रम और द्वत । 

६. क्रियाश्रों और संज्ञाओ्ं के पश्चात्‌ परसर्गों का भी प्रयोग । 

इस प्रकार पारिगनि की घुद्ध, परिष्कृत भाषा सामान्‍य जन- 
भाषा से प्रथक्‌ हो गई । प्राकृतों का इस युग में विकास हुआ । 
'प्राकृत शब्द ही स्वयं जन-भाषा-रूप का द्योतक है। इस संबंध में 
भिन्न-भिन्न विद्वानों के मत संक्षेप में नीचे दिए जा रहे हैं । 

मुख्यतः सात प्राकृत मानी जाती है '--महाराष्ट्री, शौरसेनी, 
मागधी, अद्ध मागधी, जेन महाराष्ट्री, जेन शौरसेनी तथा अपभ्र श । 
कितु इनमें 'पालि' का उल्लेख नहीं है । पालि प्राकृतों की आरंभिक 
स्थिति का प्रतिनिधित्व करती है । पालि को कुछ विद्वान आ रंभिक 
मागधी प्राकृत मानते हैं । बुद्धघोष ने इसे 'मगध बोहार' नाम से 
संबोधित किया है ।३ एक मत यह भी है कि पालि नाम सिंहलियों 
द्वारा दिया हुआ है ।* इसका संबंध 'पलली' से भी जोड़ा जाता है । 





१. वही, ए० २६३ । 

२. वुलनर, इस्ट्रोडक्शन ट्रु प्राकृत, पृ० ४ । 

३. विजयचन्द्र मज़ूमदार, हिस्ट्रो भ्राफ बंगाली लेग्वेज, पृ० १६३। 
४. वही, ए० १६९३। 
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पलली का भ्रर्थ है ग्राम और “पालि' का भ्रर्थ ग्राम-भाषा । कुछ इसे 
प्राकृत नाम से ही पुकारते हैं। 'छन्दस्‌' के समय में अनेक 'प्राकृत' 
ग्रथवा प्रादेशिक भाषाएं प्रचलित थीं । उनसे पालि संबंधित थी । 
'छन्दस्‌ से पालि का संबंध दीखता है । 


भंडारकर का मत है कि पालि मध्य-संस्कृत का प्रतिनिधित्व 
करतो है, जिसका समय 'ब्राह्मणों की रचना तथा यास्क-पारिरनि 
युग के बीच ठहरता है।" वी० फॉसबॉल ने 'सुत्तनिपात' की भूमिका 
में लिखा है--वंदिक भाषा के जो भव्य रूप पालि में प्राप्त होते हैं 
वे क्लासीकल संस्कृत में भी प्राप्त नही होते । अधिकांश विद्वान यह 
मानते हैं कि पालि और प्राचीन मागधी प्राकृत एक ही बोली है । 
इस संबंध में डा० सुनीतिकुमार चटर्जी का मत ही अधिक वेज्ञानिक 
दीखता है--'पाली दर-भ्रसल मध्यदेश की ही भाषा का साहित्यिक 
रूप है, मगध की बोली के आ्राधार पर पाली नहीं बनी ।''''' कलिग- 
राज खारवेल ने जिस भाषा में अपने लेख को लिखवाया था वह 
सचमुच मथुरा प्रान्त से श्राए हुए अपने जन-शुरु या शिक्षकों की 
निजी शौरसेनी थी। खारवेल को यह भाषा पालो से खूब मिलती- 
जुलती है । इसके अ्रतिरिक्त अश्वघोष ने अपने नाटकों में पुरानी 
शौरसेनी या मध्यदेशी य प्राक्ृत का प्रयोग किया? । 


मध्यकालीन भाषाकाल में ग्रनेक प्रादेशिक भाषाएं अस्तित्व 
ग्रहण करने लगीं । मध्यदेश में भी कई प्राकृतों का विकास हुआ, 
कितु मध्यदेश की प्राकृतों पर संस्कृत का प्रभाव भ्रधिक रहा। अन्य 
प्राकृतों पर यह प्रभाव कम होता गया । 

'प्राकृत' शब्द प्रकृति से व्युत्पन्न हुआ है । इसका श्रर्थ यह 
हो सकता है कि ये भाषाएँ उस मूल भाषा से उत्पन्न हुई जिसमें 


जननी ननीनतनननान- अनरिभाजिआ नननाओि न का. टन >>: 





न अन्‍न्‍े लच्ज तक, “>> ++बनन 3ल+ बन लत नन तन कत्ल जया पा++ “ ]ौ-755 


१. कलक्टेड ववस झ्राफ भार० जी० भंडारकर, जिल्द ४, पृ० ३१२। 
२. सें० बु० ई०, जिल्द ६ । 
३. राजस्थानी भाषा, पृ० ४५। 


मना 
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किसी प्रकार का संस्कार या विकार उत्पन्न नहीं हुआ था । सरख्य 
में प्राकृत का यही श्रर्थ है--वह जो प्रकृति से उत्पन्न हुआ मौलिक 
तत्व हो । कितु रूढ़ परंपराओं में प्राकृत का एक और भी भर्थ 
होता रहा--स्वाभाविक, साधारण, अ्रपरिमार्जित, प्रादेशिक । यह 
शब्द पहले-पहल साधारण बोलचाल को भाषा के लिए भी प्रयुक्त 
हुआ हो सकता है, जो परिष्कृत संस्क्रृत से भिन्‍न समभी जाती थी । 
श्रब प्राकत के वेयाकरणों का प्राकृत की उत्तत्ति के संबंध में मत 
देखना समीचीन होगा । 
प्राकृत के प्रायः सभी वेयाकरण-हेमचंद्र," मार्कण्डेयर आदि 
प्राकृत को संस्क्ृत से ही विकसित मानते हैं। षड़भाषाचंद्रिकाकार 3 
ने भी यह मत स्वीकृत किया है। 'प्राकृतचंद्रिका “ भी यही बात 
कहती है । 'प्राकत संजीवनी-कार का कथन है कि समस्त प्राक॒तों 
का जन्म संस्कृत से हुआ । वयाकरण जब एकमत होकर यह घोषित 
करते है तो काव्यशा स्त्र के ब्याख्याता भी इस मत का पोषण किए बिना 
नहीं रह सकते ।' कितु कुछ विद्वान्‌ इस मत को अस्वीकृत भी 
करते हैं। ८वीं शती के वाकपतिराज का कथन है--समस्त भाषाएँ 
तथा बोलियाँ प्राकृत में ही प्रविष्ट होती हैं और उसी से निर्गत 
होती हैं, जसे समस्त जल समुद्र में ही गिरता और वही से निकलता 
है ।* ११वीं शती के एक जन-विद्वान्‌ नमिसाधु रुद्रट के काव्यालंकार' 
१, सिद्ध हेमचनद्र, ८|१। १---प्रकृति: संस्कृत तत्र भवं ततु भ्रागतं वा प्राकृतम्‌ । 
२, माकंण्डेय, प्राकृत सवंस्व, पृ० १--प्रकृति: संस्कृतम्‌ तत्‌ भबं प्राकृत- 
मुच्यते | 
३. प्रकृते: संस्क्ृताय|स्तु विक्ृति: प्राकृती मता । 
४. प्रकृति: संस्कृतं तत्र भवत्वातु प्राकृतं स्मृतम्‌ | पीटरसन की थर्ड रिपोर्ट, 
३४३०७ | 
५. प्रकृतस्य तु सवमेव संस्कृत योनि: । वासुदेव, कृपू'रमठझजरी पर टीका, 
६।११। 
६. प्रकृतेरागत॑ प्राकृत प्रकृति: संस्कृतम, दशरूपक, २,६४ । 
७.  गौडवहो, सपा० एस० पी० पंडित, इन्टोडयसन, पृ० १०० । 
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की टीका करते समय लिखते हैं--प्राकृत भाषा का स्वाभाविक 
प्रयोग है । उसका प्रयोग संसार के सभी प्राणी करते हैं। यह व्या- 
करण आदि के द्वारा परिष्कत नहीं हुई है। यह भाषा स्वयं प्रकृति 
से निकली है, अ्रतः प्राकृत कहलाती है।' प्राकृत का भ्र्थ यह विद्वान 
आदि उत्पन्न! भी मानता है ( प्राक-कृत )। यह भाषा सभी बच्चे 
श्रौर स्त्रियों द्वारा समझी जा सकती है । साथ ही यह समस्त 
भाषाओं का मूल स्रोत है। यही आदि भाषा संसार के सभी देशों में 
वितरित की गई। धीरे-धीरे इसी भाषा को परिष्कृत किया गया । 
यही श्रागे चलकर संस्कृत बनी । काब्य के क्षेत्र में यह मत इतना 
मान्य हुआ कि जो हेमचन्द्र व्याकरण के क्षेत्र में प्राकृत की उत्पत्ति 
संस्कत से बताता है वही हेमचन्द्र 'काव्यानुशासन' में कुछ और ही 
बात कहता है--प्राकृत अकृत्रिम है, मधुर शब्दावलोी में युक्त है । 
वही समस्त भाषाओं में परिणत हुई हैर । इन दोनों ग्रन्थों के पश्चात्‌ 
हेमचन्द्र ने देशी नाममाला ग्रन्थ लिखा । यह ग्रन्थ एक प्रकार से 
भाषा से ही संबंध रखता है। इसमें भी हेमचन्द्र दूसरे मत की ही 
पृष्टि करता है। आरम्भिक इलोक में वह जेन-भाषा (अ्रद्ध मागधी) 
को प्रणाम करता है जो समस्त भाषाओ्रों का आदि-स्रोत है ।$ ग्रद्ध - 
सागधी अन्य भाषाओं में भी विकसित हुई, इसकी पुष्टि में देशी 
नाममाला के द्वितीय श्लोक में हेमचन्द्र लिखता है---जिन-भाषा देवों 
की देवी, मानवों की मानवी, शवरों की शबरी है तथा पश्चु-पक्षी 
उसे अपनी भाषा मानते है । 





है. वार्भटालंकार, २।१२। 
२. प्रक्ृत्रिमस्वादुपर्दां परमाव भिधायिनीम्‌ । 
सर्वभाषापरिणतां जनीं बाचमुपास्महे ॥ 
काब्यानुशासन, पृ० १, इलोक १। 
३. गमणाय पमाणगहिरा सहिययहिययं गमरहस्सा । 
जय€ जिणि दारण प्रसे समासपरिणामिणी वाणी । 
देशी नाममाला, श्लोक १ 
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काव्यं-शास्त्र के टीकाकार और व्याख्याकारों के प्राकृत- 
संबंधी विचार इस प्रकार समभे जा सकते हैं-- 

१. समस्त भाषाएं प्राकृत में प्रविष्ट होती श्रौर निकलती हैं । * 

२. प्राकत भाषा का स्वाभाविक रूप है। व्याकरण के द्वारा 
यह 'संस्क्रृत' नही है, स्वयं प्रकृति से निकली हुई भाषा प्राकृत है।* 

३. यह सर्व-सुबोध है, स्त्री और बच्च भी इसे समभ सकते हैं। * 

४. समस्त भाषाएँ इससे निकली है ।* विभिन्‍न देशों में 
यही भाषा भिन्‍न रूपों में फली है। पीछे परिप्कार किया जाने से 
यही संस्कृत बनी । 

५. इस भाषा में मधुर शब्दावली है ।* 

प्राकत भाषाशओ्रों की उत्पत्ति के सबंध में आ्राधुनिक विद्वानों 
का मत जान लेना भी अनुचित न होगा। आर० काव्डवेल का मत 
है कि इन प्राकृतों का जन्म द्राविड़ी तथा सिथियन भाषाओं के प्रभाव 
से हुआ ।९ उनके मत से सस्कृत की शब्दावली का कुछ ही भाग 
इन गनाय भाषाओं से लिया गया । इस प्रकार के शब्दों की एक 
सूची भी उक्त विद्वान ने दी है।” कितु इन शब्दों का अस्तित्व 
साहित्यिक द्वाविड़ी भाषा में नहीं मिलता । बीम्स ने इस मत का 
पूर्णोी खंडन किया है । इस मत को वे भौगोलिक, ऐतिहासिक तथा 
भाषावज्ञानिक दृष्टि से निर्मूल बताते हैं। श्रार्यों के उपनिवेशों और 
द्राविड़ी भाषाग्रों के बीच में मुंडा भाषा पड़ती है। फिर झाये भाषा 
इन अनाये भाषाओ्रों के सम्पर्क में ग्राई कब ? यदि बेदिक युग में 
यह सम्पर्क हुआ, तो वंदिक भाषा संश्लिष्टात्मक कंसे रह सकी ? 


१. वाकप्तिराज, मौडवहो, इलो० ६३ ! 
२. नमिसाधु वाग्भटा लकार, २,१२ । 
३-४. बही । 
५. हेमचन्द्र, काव्यानशासन, पृ० १, इलोक १ । 
६. कम्परेटित ग्रामर आफ द्रविडियन लेग्वेजेज, पृ० ३७ । 
७. वही, पृ० ४३९६-४८ 
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अ्रतः ग्रनाये भाषाओं के प्रभाव से प्राकृतों के जन्म का सिद्धान्त 
खंडित हो जाता है ।१ आधुनिक आये भाषाओं का दिशलेषणात्मक 
गठन की ओर अग्रसर होना एक भाषावज्ञानिक विवास-नियम का 
परिणाम है, किसी बाहरी प्रभाव के कारण ऐसा नहीं हुआ । 
श्री विजयचन्द्र मजूमदार भी द्राविड़ी प्रभाव वाले सिद्धान्त के पक्ष 
में हैं ।* इसके उत्तर में भी यही बात कही जा सकती है कि वेदिक 
भाषा में इस प्रभाव का चिह्न क्‍यों नही मिलता | डा० सुनीतिकुमार 
चटर्जी का इस संब्रंध में मत यह है--द्वाविड़ी प्रभाव तो स्पष्ट 
दीखता है, कितु प्रत्यय तथा उपसर्गों के ग्रध्ययन से यह भी स्पष्ठ हो 
जाता है कि द्वाविड़ी तत्व सीधे उधार नही लिए गए। यह भी नही 
कहा जा सकता कि आये भाषाओ्रों का गठन उनको शैली पर हुश्ना। * 
बीम्स प्राकृतों की उत्पत्ति बोली जाने वाली संस्कृत से मानता है, 
जो साहित्यिक संस्कृत से पृथक थी | इस शैली का ग्ननुसरण करते 
हुए डा» जे० म्पोर जम॑न विद्वानों के मत का सारांश इस प्रकार 
देता है--'लासेन तथा बेनफे के अनुसार संस्कृत ( वह भाषा जो 
पीछे की संस्कृत से कुछ अंगों में पृथक तथा वेदिक से मिलती- 
जुलती थी ) एक समय में बोली जाने वाली भाषा थी । वेबर के 
अनुसार यह वह भाषा थी जो 'संस्क्ृतः के विकसित होने से पूर्व 
प्रचलित वनक्यूलर थी* | वबर के अनुसार इससे आगे के युग में 
संस्कृत बोलचाल की भाषा नहीं रह गई । उस युग में प्राकृत 
भाषाएँ बोली जाती थीं, जो प्राचीन आये “वर्नाक्यूलर' से विकसित 
हुई ।५ डा० ग्रियर्सन का भी मत देख लेना युक्तियुक्त होगा--वंदिक 
तथा संस्कृत आदि प्राकृतों ( एसंगाशाए 2॥05688 ) से विकसित 


१. विद्येष जिवरणा, के लिए देखिए कम्परेटिव ग्रामर प्राफ दि माडन इंडियन 
लंग्वेजेज । 
हिस्दी श्राफ बंग।ली लेग्वेज, पूं० ५८-५६ । 
दि श्रोरिजिन एण्ड डेवलपमेंट भ्राफ दि बंगाली लेग्वेज, जि० १, प० १७३ 
दि ग्रोरिजिनल संस्कृत टे-स्ट्स, जिलद २, पृ० १४४। 
00|5826 4॥0९770७।९८४८८॥४॥९, 9926 ॥. 
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हुई । पारिगनि के समय में साहित्यिक रूप में इन प्राकृतों का अस्तित्व 
समाप्त हो गया । इन्हीं प्राकृतों से आगे की; साहित्यिक प्राकृत 
भाषाएँ निकलीं, जेसे-पाली, जन ग्रद्ध मागधी, अशोक के शिला- 
लेखों की भाषा । इन भाषाओं की मध्य स्थिति का प्रनिनिधित्त 
नाटकों की प्राकृत तथा जन महाराष्ट्री करती हैं। इनकी अ्रन्तिम 
स्थिति अपश्र श के द्वारा प्रकट होती है।' इस प्रकार आधुनिक 
मतों के अनुसार यही निकलता है कि प्राकृत वदिक या संस्कृत से 
विकसित नही हुई; संस्कृत तथा प्राकृत दोनों ही आारंभिक प्राक॒तों 
से उत्पन्न हुई । 

प्रायः सभी प्राकृत ग्रभी संलिष्टात्मक स्थिति में थीं । प्राचीन 
व्याकरगा की जटिलताएं सरलता की ओर प्रगतिशील थीं । ऋग्वेद 
में कारक और क्रियाञ्रों के अनेक रूप मिलते हैं, उनमें से अनेक रूप 
पारिनि तक ग ञते-श्राते छूट जाते हैं । अपभ्रश तक आते-पआ्राते 
व्याकरण बहुत सरल हो गया । इस सरलता के होते हुए भी व्या- 
करणा के मूलरूप में कोई ग्रंतर नही हुआ । महत्वपूर्ण साहित्यिक 
रचनाएँ भी ग्रभी संस्कृत में होती थीं। अद्ध मागधी तथा श्रन्य जेन- 
बौद्ध प्राकृ्ते धामिक साहित्य की वाहिका होने के कारण जन-साधा रण 
से अलग पड़ गई थीं; उनका भी साहित्यिक रूप निश्चित होने 
लगा । यह अवद्य दीखता है कि सभी संस्कृतभाषी साहित्यिक 
प्राकृतों को समझ लेते थे । शोरसेनी प्राकत तो संस्कृत से इतनी 
प्रभावित थी कि उसका बोलने वाला तो सस्कत शिक्षित हुए बिना 
ही संस्कृत के अनेक शब्दों और वाक्यों को सप्रक लेता था । इससे 
पू्वकाल में तो यह भ्ंतर और भी कम होगा । 

जब प्राकृतें लोकप्रिय होने लगीं तब उन पर व्याकरण लिखे 
गए । प्राकृतों के छह मुख्य व्याकरण आज उपलब्ध हैं । वररुचि का 
'प्रकृत प्रकाश तथा हेमचन्द्र का हेम-ब्याकरण इनमें अधिक प्रसिद्ध हैं । 
हेमचन्द्र ने देशी नाममाला' नामक एक कोष भी लिखा । महाराष्ट्री को 
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दोनों ही प्रमुख प्राकृत मानते थे । हेमचन्द्र 'महाराष्ट्री! नाम नहीं 
लिखता, उसे केवल 'प्राकृत' कह देता है। ये सभी प्राकृतों का जन्म 
संस्क्रत से मानते हैं । वररुचि और हेमचंद्र महाराष्ट्री की भाँति 
शोरसेनी को भी संस्कृत से निकली हुई मानते हैं । साथ ही ऐसा 
भी उल्लेख मिलता है कि शझौरसेनी, पेशाची और मागधी का 
आधार थी । हेमचंद्र कुलिका और अपभ्रद् का भी व्याकरण 
लिखता है । दंडी अपभ्रश को आभीरों की भाषा मानता है। 
त्रिविक्रम अपनी 'प्राकृत-सूत्र-बृत्ति' में छह भाषाश्रों का व्याकरण 
देता है। “चन्द्र ने 'पड़भाषा-चंद्रिका की रचना की । लक्ष्मीधर भी 
छह भाषाओं का विवरण देता है । 


बसे प्राकृतों में स्वतंत्र साहित्य भी मिलता है, पर मुख्यतः: 
इनका प्रयोग नाटकों में किया गया है । सम्भ्रान्त ख्रियाँ नाटकों में 
शोरसेनी प्राकृत बोलती हैं । स्त्रियाँ यदि कविता या गीतों का प्रयोग 
करती हैं तो माध्यम महाराष्ट्री प्राकत बनती है । शौरसेनी का प्रयोग 
कुछ निम्न कोटि के पात्र भी करते हैं । साधारण सिद्धान्त तो यह 
दीखता है कि जिस प्रदेश का पात्र होता है वह उसी प्रदेश की 
प्राकृत का प्रयोग करे । साहित्यदर्पणकार ने इस संबंध में अत्यंत 
सूक्ष्म नियम दिए हैं । इन नियमों में अनेक भाषाश्रों का उल्लेख 
मिलता है। पर ये समस्त भाषाएँ प्रादेशिक अंतरजनित हैं । सभी 
विद्वान मुख्य छह प्राकृत मानते हैं । 


शोरसेनीं ओर महाराष्ट्री प्राकृत 


प्राकृतों के युग में दो प्राकृत प्रमुख होती दीखती हैं---शौर- 
सेनी तथा महाराष्ट्री । पालि मध्यदेश की भाषा थी। मध्यदेश उस 
समय उज्जेन से लेकर मथुरा तक विस्तृत था |" यह पालि एक 
प्रकार से पश्चिमी हिंदी-क्षेत्र की पूर्व भाषाओं में से एक मानी 
जा सकती है। इसी क्षेत्र में श्रेगा चलकर शौरसेनी प्राकृत विकसित 
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१. सुनीतिकुमार चटर्जी, इण्डो एरियन ऐण्ड हिन्दी, पृ० १६१ । 
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हुई । इसका प्रमाण यह है कि पालि तथा शौरसेनी में ध्वनि-विकास 
की अ्रनेक स्थितियाँ समान हैं । कुछ नवीन ध्वनि-विकार भी शौर- 
सेनी में हैं, जो पालि से आगे के विकास की सूचना देते हैं । यह 
संक्षप में देखा जा चुका है कि शौरसेनी प्राकृत इस युग की सबसे 
भ्रधिक उन्‍नत, लोकप्रिय तथा संस्कृत से प्रभावित भाषा थी। शौर- 
सेनी ब्रजभाषा का पुराना रूप है। दूसरी मुख्य प्राकृत महाराष्ट्री 
प्राकृत है, जैसा कि इस नाम से विदित होता है । यह महाराष्ट्र 
प्रदेश की प्राकृत होगी । महाराष्ट्री प्राकृत के विस्तार-क्षेत्र के संबंध 
में इस प्रचलित मत के अतिरिक्त एक और मत सामने आ्राता है । 
इस मत का प्रारम्भ सम्भवत: मनमोहन घोष ने किया । उन्होंने यह 
माना कि महाराष्ट्री प्राकृत का संबंध मराठा देश से नहीं है । यह 
मध्यदेश की ही भाषा थी । यह शौरसेनी के विकास को द्वितीय 
स्थिति की सूचना देने वाली है ।" इस मत की पुष्टि डा० सुनीति- 
कुमार चटर्जी ने वररुचि के व्याकरण के आधार पर की है ।* यदि 
महाराष्ट्री प्राकृत उस प्रदेश की भाषा होती तो आज की मराठी 
भाषा उसी तरह विकसित हुई होती । मॉलिसवथ ने महाराष्ट्री के 
कोष में अनेक शब्दों की ब्युत्पत्ति हिंदी से मानी है। इससे 'मराठी' 
भाषा पर शौरसेनी प्राकृत का प्रभाव दीखता है। साथ ही यह तो 
कोई भी नहीं कह सकता कि मराठी का जन्म महाराष्ट्री प्राकृत से 
हुआ । मराठी भाषा के अनेक रूप शौरसेनी और मागधी प्राकतों 
से भी मिलते-जुलते हैं । इस प्रकार यह मत निराधार नहीं है कि 
महाराष्ट्री प्राकृत मध्यदेश की ही भाषा थी और शौरसेनी प्राकृत के 
विकास की आगे की स्थिति थी। अ्रत: महाराष्ट्री प्राकृत शौरसेनो 
प्राकत तथा शौरसेनी अ्रपश्र श के बीच की एक कड़ी है। इस प्रकार 
'आयेदेश' में सदेव ही मध्यदेश की भाषा प्रधान रही। ईसा से पूर्व 

पालि सर्वेमान्य भाषा बनी। ईसा की आरम्भिक शताब्दियों में शौर- 
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१. महाराषप्ट्री, ए लेटर फेज भाफ शौरसेनी, पृ० ८५६ । है 
२. इण्डो क्‍ग्रायन ऐण्ड हिन्दी, पृ० १६२ । 
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सेनी और महाराष्ट्री प्रमुख हु तथा लगभग १००० ई० या 
१२०० ई० तक 'भ्रपश्न दा उत्तरापथ की भाषा बनी रही । 


मध्यदेश की संस्कत से अत्यधिक प्रभावित शौरसेनी प्राकृत 
सर्वप्रमुख थी । यही ब्रजभाषा तथा हिंदी के क्षेत्र की प्राकत थी । 
इसी से हिंदी-क्षेत्र की बोलियों का विकास हुआ । मथुरा के आस- 
पास का प्रदेश शौरसेनी प्रदेश कहा जाता था । यहाँ की प्राकृत का 
भी यही नाम हुआ । संस्कृत के प्राचीन नाटकों में इसी प्राकृत का 
प्रयोग मिलता है। अन्य नाटकों में तो इसका प्रयोग स्ली, विदूषक 
तया परिचारक ही करते हैं, पर “कर्प्रमंजरी” में इसका प्रयोग 
राजा भी करता है। यह संस्कृत से सबसे अधिक समीप है । अतः 
इसे संस्क्ृत और हिंदी (पश्चिमी हिंदी) के बीच की स्थिति का प्रति- 
निधि कहा जा सकता है । 


शौरसेनी प्राक्ृत 


शौरसेनी प्राकृत की संक्षिप्त रूपरेखा यहाँ दे देना असंगत 
न होगा । संस्कृत नाटकों में ख्ली-पात्रों तथा मध्य कोटि के पुरुष- 
पात्रों द्वारा शौरसेनी प्राकृत का प्रयोग किया जाता था। वररुचि ने 
अपने प्राकृत-प्रकाश में शौरसेनी प्राक्ृत की मुख्य विशेषताञ्रों का 
उल्लेख किया है। इस प्राकृत ने अनेक प्राकृतों को प्रभावित किया। 
पेशाची भी इस पर आधारित रही ।* मागधी की प्रकृति भी शौर- 
सेनी के तत्वों से निमित थी।'* हेमचंद्र भी अनेक प्राकृतों का श्राधार 
शौरसेनी प्राकृत को ही मानता है ।* शौरसेनी प्राकृत का विस्तार 
यदि नाम के आधार पर देखा जाए तो शूरसेन-प्रदेश में इस भाषा 
के प्रचलन का अनुमान लगाया जा सकता है। पर यह समस्त मध्य- 
देश में प्रचलित थी । गंगा-यसुुना की घटी इसका प्रमुख विस्तार- 





है, वररुचि, प्रा० प्र०, १०।२ | 
२. प्रकृति! शौरसेनी, वही ११५१२। 
३. सिद्ध हेमचन्द्र, शाब्दानुशासन, ( ४४४४६ ) | 
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क्षेत्र था।' शौरसेनी प्राकृत का आधार महाराष्ट्री प्राकृत मानी 
गई है।* कितु अनेक आ्राधुनिक विद्वानों ने महाराष्ट्री को शौरसेनी 
प्राकृत का परवर्ती रूप माना है। इस संबंध में ऊपर पर्याप्त विचार 
हो चुका है । भ्रत: प्राकत-वंयाकरणों ने शौरसेनी की उन विशेष- 
ताश्नों को ही दिया है जो महाराष्ट्री से भिन्‍न थीं। वररुचि ने शौर- 
सेनी का आधार संस्कृत माना है । 
प्रकृति ; संस्कृतम्‌ ' 
इस सूत्र का यह तात्पर्य दीखता है कि श्रन्य प्राक॒तों की 
ग्रपेक्षा शौरसेनी प्राकृत संस्कृत से अधिक सम्पक्त और सम्बन्धित 
रही । इसकी ध्वनि-सम्बन्धी विशेषताएं वरझ॑चि ने अपने 'प्राकृत- 
प्रकाश में इस प्रकार दी हैं--- 
१. दो स्वरों के बीच में स्थित संस्कृत के तु और थ्‌ का 
क्रमशः द्‌ और ध्‌ हो जाता है*--- 
गच्छति > गच्छदि 
यथा ८ जधा 
दो स्वरों के बीच में स्थित द्‌ श्र ध्‌ वैसे ही रहते हैं-- 
जलद: - जलदो 
क्रोध: - क्रो धो 
२. व्यापृत शब्द में त के स्थान पर ड हो जाता है"--- 
व्यापृत ८ वावुडो 
पुत्र शब्द में प्रयुक्त त का भी कभी-कभी ड हो जाता है --- 








“व्यापृते ड:?? ( प्रा० प्र०, ५१२४ ) | 
“पुत्रेईप क्रचित्‌” (प्रा० प्र० १२।५) ब्रजभाध्य में भेंस के बच्चे को पड़े 
कहा जाता हैं । 


पुत्र: ८ पुड्डो 
१. दिनेशचन्द्र सरकार, ग्रामर श्राफ दि प्राकृत लेग्वेज, १० १०१। 
२. प्रा० प्र०, १९१। 
रे, वही, १२१२। 
४. वही, १२३ | 
५५ 
६. 
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३. गृध-जंसे शब्द में ऋ के स्थान पर इ हो जाती है।-- 
गृध्न ८ गिद्ध 

आज भी ब्रज की बोली में गिद्ध शब्द ही प्रचलित मिलता है । 

४. ण्य, ज्ञ तथा न्‍य के स्थान पर कभी-कभी उचञ्य हो जाता 
है -- न्रह्मर॒य +- बम्ह्जं (बम्हण्णं भी) 

विज्ञर- विज्ञो (वि्णो भी) 
यज्ञ जठ्जो (जरुणो भी) 
कन्यका >> क5अ का (कराणाका भी) 

'स्वज्ञ के 'ज्ञ और इंगित के 'ड” के स्थान पर 'ण' आा 
जाता है*--- ह 
सर्वेज्ञ>सव्वणो 
इंगित इर्णिदो 

'त्वा के स्थान पर 'इग्र आ जाता है --- 

कृत्वा--करिय्र 

ब्रज की बोली में श्राज केवल 'करि अवशिष्ट है । शौरतेनी 
प्राकृत की ये कतिपय ध्वन्यात्मक विशेषताएँ हैं । शौरसेनी प्राकृत 
पर हेमचंद्र ने भी पर्याप्त विचार किया है ।" पुरुषोत्तमदेव ने अ्रपने 
प्राकृतानुशासन ६ में इसकी विज्लेषताएँ लिखी हैं । उन्होंने शौरसेनी 
का सम्बन्ध कुछ ग्रन्य भाषाओं से भी माना है। पेशाची भाषा की 

सामान्य विशेषताओं का उल्लेख करके 'शेषे शौरसेनी लिखा है ।* 





१. “ह गप्न-समेषु”? ( १२६ )। 
२. “ब्रह्मण्य, विज्ञ, यज्ञ, कन्‍्यकानां ण्य-स-न्यानां उ्ञो वा” (१२।७) 
३. “सर्वज्ञेज्ित योण:” ६ प्रा० प्र०, १२८ ) । 

४. प्रा० प्र०, १२।६ | प्राकृतानुशासन में श्री पुरुषोत्तरदेव ने कदुप्र' रूप 
दिया है (१९३६ ) । 

हेमचन्द्र, ४२६०-५६ । 

वही, भ्रध्याय ६ । 

७. प्राकृतानुशासन, १०।६४ | 


का #ड 


लक +किलकललस सनक. 
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श्रवन्ती भाषा में महाराष्ट्री और शौरसेनी दोनों तत्वों का समावेश 
माना है ।! मागधी को भी शौरसेनी पर आ्राधारित माना है।* 
टकुदेशीय विभाषा भी शौरसेनी और संस्कृत से सम्बन्धित मानी 
है ।१ कंकय पेशाचिका संस्कृत और शौरसेनी की विकृति के रूप में 
मानी गई है। पेशाचिका का एक भेद ही शौरसेनी पेशाचिका माना 
है । इस प्रकार शौरसेनी प्राकृत के मध्य की स्थिति उसके प्रभाव 
का विस्तार पूर्व और पश्चिम की ओर करती रही । कही उसका 
प्रभाव संस्कृत के साथ होकर पहुँचा, कट्ठी स्वतंत्र रूप से ओर कही 
महाराष्ट्री के साथ होकर । शौरसेनी का प्रभावनक्षेत्र अत्यंत विस्तृत 
रहा । पुरुषोत्तमदेव ने शौरसेनी प्राकृत की ध्वनि-सम्बन्धी विशेष- 
ताग्रों पर पर्याप्त प्रकाश डाला है। संक्षेप में उनको दिया जाता है- 


थ्‌ ०००००» ध ५4 
घृ >००००० ब छः 
फः #०0०००० भृ है| 


द, ध, ब और य में कोई परिवर्तन नद्ठीं होता । बे जसे संस्कृत में 
रहते हैं, वसे ही शोरसेनी प्राकृत में रहते हैं। 'मदनिका” आदि शब्दों 
को छोड़ कर क में कोई परिवर्तन नहीं होता +* आये शब्द में ये का 
जमे परिवर्तेन नही होता, उसका य्य हो जाता है।"! क्षेत्र 
आदि शब्दों में क्ष का परिवतेन ख में हो जाता है।!?' ब्रजभाषा में 


_सिकल-नकबजलन 








औ+3«>++ >०+»२3०००+ >अ। 


“महाराष्ट्री शौरसेन्योरेघष यम कही, ११।१ | 
“शौरसेनीत--प्राय:? ( बही, १२।१ )। 

“संस्कृत शोरसेन्यो! ; (१६।१) । 

“संस्कृत शौरप्तेन्योविक्ृति:? (प्राकृतानुशासन, १६।३) | 
“थस्य ध:” ( प्राकृतानुशांसन, १६,६० ) | 

“पस्य ब :” ( वही, ५६,११ )। 

“कस्य भ :! ( वही, १६।१२ )। 

८, “दघवया: प्रकृतथ:” (वही, १६॥१४) । 

९' “ककार : प्रकृत्यामदनिकादे:! ( वही, १६,१३७ ) # 
१०. वहीं, १६।२० । 

११. वही, १६२१ | 


6 20 हद. ह& (० (० ८५ 
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क्ष का परिवर्तन कभी छ में और कभी ख में होता है । 
क्षीर'''खीर; क्षत्री ' छत्री । 
“दश' और 'चतुर्देश' शब्द में, ऐच्छिक रूप से 'श' का हू हो जाता 
है।' ब्रज की भाषा में ग्राज यह प्रवृत्ति नहीं मिलती है। 'खत्री का 
“इत्थी' हो जाता है ।* 'एवस्य' का “य्येवः हो जाता है ।१ 'इव का 
“विश्र हो जाता है।* 'आ्राश्चर्य का 'अच्छरिश्र' हो जाता है ।* 'शत्रुघ्न' 
'सत्त्‌ द्ध में परिवर्तित हो जाता है।' 'तावक औ 'मामक' शब्द क्रमशः 
'तुहकेर और “महकेर' हो जाते हैं ।* व्याकरण के संबंध में श्री पुरु- 
पोत्तमदेव ने कहा है कि संधि-विधान संस्कृत-जेसा है । इस प्रकार 
ध्वनि-संबंधी नियम देने के पश्चात्‌ व्याकरण-नियम दिए गए हैं । 
श्री पुरुषोत्तमदेव ने शौरसेनी प्राकृत पर सबसे अधिक लिखा है । 
अपभ्र श-युग 
बेयाकररणों ने अ्रपश्र श की भी चर्चा की है। भाषा-विज्ञान 
की दृष्टि से यह प्राकत से आगे की स्थिति का प्रतिनिधित्व करती 
है। यह आ्राधुनिक भाषाओं तथा प्राकृतों के बीच की विकास-कड़ी 
है । विशेषतः पुरानी हिंदी, ब्रजभाषा और गुजराती से तो इसकी 
बहुत ही समानता है । 
ग्रपशञ्र शञ का व्याकरणा हेमचंद्र, त्रिविक्रम और क्रमदीश्वर 
ने लिखा है । वररुचि ने अपनी रचना में ग्रपश्र श की चर्चा भी 
नहीं की है। कितु यह प्राय: सिद्ध है कि श्रपञ्न श का श्रपना साहित्य 
भी था । हेमचंद्र ने व्याकरण के नियमों के उदाहरण-स्वरूप अनेक 
२, “दश्ष-चतुर्देश्यो : शस्य हो वा” (वही, १९।२२ )। 
वही, १६।२७ । 
वही, १६।२८ । 
«. वही, १६।२९ । 
५, वही, १६।३० । 
६. वही, १९।३१ । 
“तावक मामकादे:” ( वही, १६।३२ ) | 
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पद्यों को उद्धृत किया है। “विक्रमोवंशीय' नाटक, चतुर्थ श्रद्धू में 
राजा की विक्षिप्तावस्था में जो वाक्य निकलते हैं, वे शअ्रपश्र श में 
ही हैं। हेमचंद्र ने जो उदाहरण दिए हैं वे प्रायः उसी छन्द में हैं जो 
पुरानी हिंदी अ्रथवा ब्रजभाषा में मिलते हैं । सबसे अ्रधिक लोकप्रिय 
छुन्द दोहा-चौपाई है। ब्रजलालजी द्वारा खोजे हुए ग्रन्थों ' की भाषा 
हेमचंद्र की दी हुई अपम्र शा से पीछे की लगती है । इसके साहित्य 
पर दृष्टिपात किया जाय तो ज्ञात होगा कि वररुचि ने अपने 'प्राकृत- 
प्रकाश में भ्रपभ्र श की चर्चा भी नहीं की है । चंडकृत 'प्राकृत- 
लक्षण में अपभ्रदश के स्वरूप का दशन होता है। उसमें अन्य 
प्राकृतों से श्रपश्न श की यह विशेषता बताई गई है कि उसमें अ्रधो रेफ 
का लोप नहीं होता। इसके पश्चात्‌ हेमचन्द्र ने तो इसका स्वरूप 
विस्तार से बताया है। कितु अपभ्रश के भेदों का इसमें उल्लेख 
नहीं है । इसमें दिए हुए उदाहरणों से एक विद्येषता हमारा ध्यान 
आकर्षित करती है कि कुछ शब्दों में 'ऋ" स्वर पाया जाता है।* 
'र' का लोप तो केवल विकल्‍प से होता है।* हेमचंद्र के व्याकरण 
की दूसरी प्रवृत्ति ग्रादि में स्वर में असंयुक्त क, ख, त, थ,प औरफ 
के स्थान पर क्रमश: ग, घ, द, ध, ब और भ का आरादेश हो जाता 
है ।* हेमचन्द्र के पश्चात्‌ के वयाकरण--क्रमदीश्व र, मार्कण्डेय श्र 
रामतकवागीश अपम्र शा के तीन भेद बताते हैं--ब्राचड, नागर और 
उपनागर। 'स्वयंभू' के 'हरिवंश पुराण' में ढकका भाषा में विरचित 
एक 'कडवक' मिलता है ।* “यह भाषा“ पंजाब के 'ढक्क' देश 
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१. पं० ब्रजलाल मुझरास की कृति का उल्लेख करते हैं, जो अ्रपश्र॒श में 
लिखी है प्रोर जिसका दूभरा नायक प्रसेनजित नाम का राजा हे, किलु 
उसकी भ षा हेमचन्द्र की भाषा से अधिक प्राधुनिक प्रतीत होती है । 
दे० आर० जी० भंडारकर, कलेक्टेड व६ सं, जिलद ४, पृ० ३६३ । 
प्राकृत ब्याक रण, ८५,४,३६३ । 


-श् 


ई. वही । 
३. वही । 
५. प्रयश्नश पाठावली (अहमदाबाद, १६३४ ई०) उद्धरण ४, ११। 
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की प्रतीत होती है, क्योंकि इसमें मागधी के लक्षरा दिखाई नहीं देते ।* 
इस 'ढक्की भाषा की एक धारा सिध की ओर तथा दूसरी ग्रुजरात 
की श्रोर प्रवाहित हुई। वहाँ श्रहमदाबाद के 'नगर' प्रदेश में प्रतिष्ठित 
होने के कारण उसका नाम 'नागरी” हुआ । सम्भवत: अ्राभीरों के 
साथ यह प्रवृत्ति गुजरात में आई । इसी से नमिसाधु ने इसे ही 
आरभीरी कहा होगा ।* इसमें परुष वरणों को मृदुल बनाया गया । 
इसी से इस भाषा ने साहित्यिक क्षेत्र में स्थान प्राप्त किया । ब्राचड 
'ग्राम्य कहलाई। ग्रुजरात से सिध तक इसका मिश्रण पाया गया; 
मिश्रण 'उपनागर' बनी । विभिन्‍न प्रदेशों की अपक्ष शों में भिन्‍नता 
रही होगी, पर धारा का प्रवाह ग्रान्तरिक रूप से समान था । अत: 
सभी अपश्र श कहलाई । अनेक प्राचीन लेखों से श्रपश्र श और देशी 
समानार्थक प्रतीत होते हैं। इसको राहुलजी ने भी स्वीकार किया है।* 


ग्रपश्र रा भाषा का विस्तार बहुत अधिक था । वह अपने 
युग की एक महत्वपूर्ण साहित्यिक भाषा बनी । उत्तरी भारत के 
राजपूतों के दरबारों में तुकेराज्य स्थापित होने से पृ उसका चलन 
था । यही वह भाषा थी जो बंगाल से महाराष्ट्र तक चलती थी। 
बंगाल तथा उत्तरी भारत के प्रायः सभी प्रदेशों के कवियों द्वारा 
यह ग्रहण की गई ।* महापंडित राहुल सांकत्यायन इसकी १ 
करते हुए कहते हैं--“जहाँ सरहपा और शबरपा विहार-बंगाल के 
निवासी थे, वहाँ अब्दुरेहमान का जन्म मुल्तान में हुआ था। स्वयंभू 
और कनकामर शायद अ्रवधी और बुंदेली क्षेत्रयुक्त प्रान्त के थे, तो 
हेमचन्द्र और सोमप्रभ ग्रुजरात के । और रसिक तथा आश्रयदाता 
होने के कारण मान्यखेट ( मालखेड, निजाम हैदराबाद ) का भी 





१. हीरालाल जेन, नागरी प्रचारिशी पत्रिका, वर्य ५० (सं० २००२), प्रक 
३-४, १० १०३ । 

२. वही, पृ० १०३ । 

हिंदी काव्यधारा, भूमिका, पु० ३ । 

४. सुनीतिकुमार चटर्जी, इृण्डो ध्रायंन ऐण्ड हिंदी, ए० १६४। 
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इस साहित्य के सजन में हाथ रहा है। इस प्रकार हिमालय से 
गोदावरी और सिंध से ब्रह्मपुत्र तक ने इस साहित्य ( अपश्रश ) 
के निर्माण में हाथ बटाया है ।”' 


कितु यह साहित्यिक भाषा बोलचाल की बोलियों का ही 
सामान्य परिष्कृत रूप था । इन बोलचाल की भाषाश्रों की एक 
सूची 'प्राकृत-चंद्रिका' में दी हुई है--व्राचडी, कैकेयी, लाटी, गौड़ी, 
वेदर्भी, औड़ी (उड़िया), नागरी, सहली, बबेरी, ग्रुजंरी, आवन्‍न्ती 
(मालवी), आभी री, पांचाली, मध्यप्रदेशी, टक्लीो आ्रादि | मार्केण्डेयक 
के 'प्राकृत-सर्वस्व' की प्रमुख अ्रपश्रश ये हैं--पांचाली ( कनोज- 
बरेली), सेहली, वंदर्भी (बरारी), आभी री, लाटी (दक्षिण ग्रुजराती ), 
मध्यदेशीया, औड़ी, ग्रुजरी, ककेयी, पाश्चात्या (पछेयाँ), गौड़ी । 
'कुबलयमाला' में कितनी ही अ्रपश्र शों की सूची है--गोल्ली 
(गौड़ी ), मध्यदेशोया, मागधी, ग्रन्तवेंदी, कीरी, टवकी, सिधी, मरु- 
देशी, गुजेरी, लाटी, मालवी, कोसली तथा महाराष्ट्री । इन भिन्‍न 
भाषा अथवा बोलियों के होते हुए भी एक सामान्य साहित्यिक 
भाषा भी अवद्य चलती थी ॥ 


शोरसेनी अपभ्र श 


ग्राजकल विद्वान लोग यह कल्पना करते हैं कि प्रत्येक प्राकृत 
की एक अपभ्रश भी थी । इस प्रकार शौरसेनी प्राकृत से संबंधित 
शौरसेनी अपभ्र शा होगी । पर व्याकरण के प्राचीन ग्रन्थों में इस 
प्रकार से विभाजन उपलब्ध नहीं होता । रुद्रट के अनुसार देश-भेद 
से बनने वाली अपभ्र शों की बात भ्रवश्य कही गई है ।* शारदातनय 
( १३ वीं शती ) ने अ्रपश्र श के तीन भेद किए हैं---नागरक, ग्राम्य 
और उपनागरक ।* पुरुषोत्तमदेव के अनुसार भी अपभ्रश के तीन 


१. हिंदी काव्यधारा, भूमिका, प० ५-६ । 
२. “बष्ठोज्च्र भूरिभेदो देशविशेषादपभ्र शः?” ( काव्यालंकार २।१२५॥ 
३. (एता नागरक ग्राम्योपनाग रकभेदतः । 

त्रिधाभवेयुरेतासां व्यवहारों विशेषत: ।४? (मावप्रकाश, प० २१० )॥ 
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भेद हैं--नागरक, ब्राचड और उपनागरक । इनमें नागरक को मुख्य 
माना गया है। मार्कण्डेय (१७वीं शती) ने भी इसी प्रकार विभाजन 
किया है (प्राकृत सर्वेस्व) | इस प्रकार वेयाकरणों ने अपभ्रशों का 
देशगत विभाजन नहीं किया । भ्रपअ श॒ साहित्य का विभाजन तीन 
वर्गों में किया गया है।--- 

१. पश्चिमी अपभ्र ग, 

२. दक्षिणी अपभ्र श, 

३. पूर्वी अपम्रश । 


पश्चिमी अ्रपश्र श का क्षेत्र लगभग वही माना गया है जिसे 
ग्रियसन ने शौरसेन प्रदेश माना है । इस क्षेत्र में गुजरात,राजस्थान 
ओर हिंदी प्रान्त आते हैं। पश्चिमी भ्रपञश्र श॒इस प्रकार ब्रज प्रदेश 
से संबंधित हुई। इसको सुविधा की दृष्टि से 'शौरसेनी भ्रपञ्र शा कहा 
जा सकता है। इसमें निम्नलिखित साहित्य उपलब्ध होता है--- 


कालिदास--विक्रमोवशीय के पद्य । 
जोइन्द्र-परमात्म-प्रकाश और योगसार । 
देवसेन-सावयधम्म दोहा । 
रामसिह-पाहुड दोहा । 
धनंजय-दशरूप में कुछ पद्म । 
घनपाल-भविसदत्तकहा । 
भोज--सरस्वतीकंठाभररा के कुछ पद्म । 
जिनदत्त-उपदेशतरंगिणी, अपभ्र श काव्यत्रयी । 
लक्ष्मणगणरि-सुपासणाह चरिश्र । 

१०. हरिभद्र-सनत्कुमार चरित । 

११. हेमचन्द्र-सिद्धहेम, हरिवंश पुराण । 

१२. सोमप्रभ-कुमारपालप्रतिबोध । 

शौरसेनी भ्रपञ्र श को भी साहित्य के क्षेत्र में चही प्रतिष्ठा 


१. हिस्टारिकल ग्रामर भ्राफ भ्रपञ्न श, ० १५ । 
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प्राप्त हुई जो कभी शौरसेनी प्राकृत को प्राप्त थी। शौरसेनी भ्रप- 
अदश या पश्चिमी अपभ्रश की ध्वनि और व्याकरण की समस्त 
विशेषताओ्रों को यहाँ नहीं दिया जा सकता। सामान्य विशेषताओं 
का उल्लेख ऊपर हो चुका है । 


इन समस्त प्रान्तीय भाषाओं में शौरसेनी या मध्यदेशीय 
अपभ्र श प्रमुख हुई । इस अपश्रश का स्थान सर्वोच्च था। नाग़र 
ग्रपश्च श को शिष्ट, प्रचलित तथा महत्वपूरां श्रपश्र श माना गया । 
डा० सुनीतिकुमार चटर्जी के मतानुसार यह शौरसेनी अ्रपश्रश के 
श्रतिरिक्त कुछ नहीं थी---“लगभग ८०० ई० से शुरू होकर १२००- 
१३०० तक शौरसेनी अ्रपश्रश भाषा, जो “नागर अपश्र श भी 
कहलाने लगी, उत्तर भारत में एक विराट साहित्यिक भाषा के रूप 
में विराजती थी। संस्कृत के बाद इस शौरसेनी अपश्रश ही का 
स्थान उस समय था । विभिनन प्रान्तीय अ्रपश्रश भाषाएँ थीं तो 
सही, पर उनमें साहित्य-सर्जना मानों नहीं के बराबर ही थी । चार- 
छह सौ वर्षों तक सिंध प्रदेश से पूर्वी बंगाल तक कश्मीर, नंयाल, 
मिथिला से लेकर महाराष्ट्र और उड़ीसा तक तमाम भ्रार्यावर्ती देश इस 
शौरसेनी या नागर अपश्र श साहित्यिक भाषा का क्षेत्र बन गया 
था। राजपूत राजाओं का प्रभाव इसका एक कारण हो सकता है। 
पर मेरी राय में इससे उत्तर भारत का एक साधारण भाषा-साम्य 
या भाषा-विषयक सहज-बोधता भी प्रमारित होती है ।'''परछाह- 
खंड में, जो कि शुद्ध हिंदी का अपना देश है, और मालव,राजस्थान 
तथा गुजरात में तो शौरपेनी श्रपश्र श की निजी भूमि ही थी ।**'*'' 
यह सच है कि झौरसेनीं ग्रयश्नश उन दिनों की आआंतर-प्रादेशिक 
भाषा ही थी और आजकल की ब्रजभाषा, खड़ी बोली श्रादि विभिन्‍न 
प्रकार की हिंदी का उद्भव इस शौरसेनी अपश्र श से ही हुआ है" । 
आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने भी यही बात प्रतिपादित की है । हेमचंद्र 


, ३० ०अा> पाक 2-० ०3०>०>मकमक बन अचऑिजन-बजमल 








१. पोहार ग्रभिन॑ंदन ग्रन्थ, पृ० ७६ ॥ 
२. बुद्धचरित की भूमिका, फ० १०२३ | 
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से जिस अपश्र श्र का उल्लेख श्रपने व्याकरण में किया है वह पछाँही 
भाषा है, जिसका व्यवहार ब्र॒ज-मंडल से लेकर राजपृताना और 
गुजरात तक था। इस बात को उन्होंने 'शेषं शौरसेनीवत्‌' कह कर 
स्पष्ट किया है। भ्रपश्र श के जो दोहे उन्होंने दिए हैं वे पछाँही भाषा 
के हैं। प्रबंध चितामरिग' श्रौर 'कुमारपाल-प्रतिबोध' आ्रादि ग्रस्थों में 
जो पद्य हैं उनका ढाँचा पच्छिमी हिंदी का है । इन उदाहरणों में 
प्रजभाषा के अनेक नियमों श्नौर रूपों का बीज मिल जाता है। 

छन्दस से पालि और पालि से प्राकृतों के विकास में केवल 
कुछ क्लिष्ट ज़्चारणों को सरल किया गया। व्याकरण के वृहत्त्‌ 
कलेवर को भी छोटा किया गया और द्विवचन आदि कुछ प्रयोगों 
को सम|प्त कर दिया गया। प्राक्ृतों में यह ग्रन्तर और झ्रधिक हो 
गया ॥ सुवन्त, तिझंत या दब्दरूप और धातुरूप की शली में 
कोई मौलिक अंतर नहीं श्राया । कितु अपभ्रश ने उस धारा को 
एक बहुत बड़ा मोड़ दिया । भाषा के ढाँचे में ही परिवर्तन हो गया । 
नवीन सुवन्त तथा तिडन्तों की इस प्रकार अपश्र श संस्कृत पालि 
भ्रौर प्राकृत की मूलधारा से भिन्‍न पड़ गई और वह हिंदी के अधिक 
समीप झा गई । इसको 'प्राचीनत्तम हिंदी' नाम दिया जा सकता है। 
त्रजभाषा के जन्म की स्थिति यहीं से ग्रारम्भ होती है । 

सरलता के साथ-साथ अपभ्र श में मृदुलता और माधघुय भी 
लाने का प्रयत्न प्रबल हो उठा । माधुयें शौरसेनी अपभ्र श में बस 
गया और लालित्य उसके पूर्वी रूप में । अपश्र श का स्वरूप संक्षेप 
में श्री हीरालाल जन ने दिया है। उसको ज्यों का त्यों यहाँ दिया 
जाता है*-- 

१. स्वरों में ऐे और औ का सर्वथा और ऋ का प्रायः 
ग्रभाव एवं स्वरों में परस्पर अनियमित व्यत्यय । 
ह २. मध्यवर्ती अ्रत्पप्राण व्यंजनों का प्रायः लोप और केवल 

उनके संयोगी स्वरों का कहीं-कहीं 'य' भ्रथवा “व श्रति के साथ या 


२. नागरी प्रचाणिणी पन्निका, वष ५०, पभ्रद्धू ३-४, प० १०३-४ | 
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बिना इनके भी उच्चारण तथा महाप्राण व्यंजनों के स्थान पर 'ह' 
का आ्रादेश । 

३. कारक विभक्तियों की कमी । 

४. सर्वनामों में विशेष उल्लेखनीय हैं---उत्तमपुरुष एकबवचन 
का 'हउ' और मध्यमपुरुष तृतीया का 'पह। 

५. क्रिया पदों में उल्लेखनीय हैं---उत्तमपुरुष एकवचन की 
विभक्ति 'उ' तथा अन्यपुरुष एकवचन की विभक्ति 'इ'। विभक्ति से 
पृ क्रिया को अकारांत बना लेने की प्रवृत्ति । 

६. कृदंत भूतकालिक गअव्यय की विभक्तियाँ 'इय, 'इवि', 
'एवि', 'एविणु', 'एफिणु और “ऊण हैं। 

७. स्वार्थंक और विशेषणात्मक प्रत्यय ग्नलल, इल्ल, एल्ल, 
ग्राल इर, य (क) ड आदि का प्रयोग । 

८. ध्वनिसूचक नाना शब्दों का प्रयोग । 

इस स्वरूप के देखने से स्पष्ट हो जाता है कि अ्रपश्र श का 
ढाँचा अत्यधिक परिवरतित हो गया था । इसमें वे तत्व विकसित हो 
गए थे जो आगे की भाषाओ्रों में विकसित हुए । शोरसेनी अ्रपश्र श 
से हिंदी के प्रायः समस्त रूपों और विशेषत. ब्नजभाषा का जन्म 
हुआ । 

आधुनिक भाषाएं 

इन प्रादेशिक अपश्र शों में से होकर श्राधुनिक भाषाओं के 
रूप खड़े होने लगे | यद्यपि अ्रपश्र श ने आधुनिक आये भाषाओ्रों को 
जन्म दे दिया था, फिर भी बहुत समय तक अपभ्र शा की परम्परा 
बनी रही । आगे चलकर इस अपभ्रद् की परम्परा के दो रूप 
मिलते हैं--या तो छुद्ध ग्रपश्र श॒ के रूप में या उसका वरो-विज्ञान, 
शब्दकोश तथा उसकी प्रवृत्तियाँ आधुनिक आराये भाषाश्रों पर छाए 
रहे । अतः हम ग्राधुनिक आर्ये-भाषाओं के आदि रूप को अद्ध - 
अपभ्र शा का नाम भी दे सकते हैं। पृथ्वीराज. रासो की भाषा अद्ध 
अपशभ्रश ही कही जा सकती है। पूर्वी भागों में इसी को अ्रवहट्ट 
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नाम दिया जाने लगा था । १५वीं शती के 'प्राकृत-पेंगल' की रचना 
अपभ्र श की परंपरा के जीवित रहने की सूचना देती है। यह भ्रपम्र'श 
उसी क्षेत्र की भाषा थी जिस क्षेत्र में पालि भ्रौर शौरसेनी प्राकृत 
तथा आधुनिक हिंदी प्रचलित है । 

राहुल सांकृत्यायन ने ७६०-११०० ई० के मध्यकालीन युग 
के कवियों का संग्रह प्रकाशित किया है।' उसकी भूमिका के आरंभ 
में वे कहते हैं--“हमारे इस युग की भाषा और आज की भाषा में 
काफी ग्रन्तर है'''''तो भी हम बतलाएगे कि मृलतः वह भाषा और 
ग्राज की भाषा एक है' ।” उसी संग्रह की भाषा-विषयक प्रस्तावना 
का उपसंहार करते हुए वे कहते है--“'अ्रपञ्र श के कवियों 
को विस्मरण करना हमारे लिए हानि की वस्तु है। वही कवि हिंदी 
काव्यधारा के प्रथम सृष्टा थे! ।” पुरानी अपभ्र श संस्कृत और प्राकृत 
से मिलती है और पिछली पुरानी हिंदी से ।” कुछ उदाहरण ग्रुलेरीजी 
ने ऐसे दिए हैं जिन्हें श्रपम्न शं भी कह सकते हैं ।* 

अपने 'पुरानी हिंदी नामक लेख में स्व० गुलेरीजी ने लिखा 
है-पुरानी गुजराती, पुरानी राजस्थानी, पुरानी पश्चिमी राजस्थानी 
आदि नाम कृत्रिम हैं और वर्तमान भेद को पीछे की ओर ढकेल कर 
बनाए गए हैं “कविता की भाषा प्रायः सब जगह एक-सी ही थी, 
जेसे नानक से लेकर दक्षिण के हरिदासों तक की कविता ब्रजभाषा 
कहलाती थी, बसे श्रपश्र श को पुरानी हिंदी कहना अ्रनुचित नहीं, 
चाहे कवि के देशकाल के अ्रनुसार उसमें कुछ रचना प्रादेशिक हो । 
ग्राउज महोदय ने जहाँ भाषा-क्रम दिया है, वहां अपम्रश का 


लन्ड चलना 


१. हिन्दी काव्यधारा । 

२, वही, भूमिका, पृ० हे । 

३. हिन्दी काध्यधारा, पु० १२ । 

४. चन्द्रधर दर्मा ग्ुलेरी, निबन्ध रत्तावली, घा० ए्यामसुन्दरदास द्वारा 
सम्पादित, पृ० २६१ । 

वही । 

बही, ए० २६३ । 
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उल्लेख न करके उसके स्थान पर ब्रजभाषा को ही बताया है |" इस 
प्रकार अपभ्र दा और आधुनिक आये-भाषाओं के बीच कोई सुस्पष्ट 
विभाजक रेखा नहीं खींची जा सकती । राहुलजी के श्रनुसार यह 
युग ७६० ई० से ११०० ई० तक था, जिस युग की रचनाओं को 
ग्रादि हिंदी की रचनाएँ कहा जा सकता है । बुल्नर के 
अनुसार इस प्रकार की भाषा का युग १२वीं शताब्दी के हेमचन्द्र के 
व्याकरण में उल्लिखित अपभ्रश तथा प्राचीन हिंदी के श्रादि काव्य 
की भाषा के मध्य में है ।' उनके अनुसार पृथ्वीराज रासो हिंदी 
का आादिग्रंथ है ( लगभग १२वीं शती )। वस्तुतः यह युग राहुलजी 
द्वारा निर्धारित युग के श्रागे का युग है । 


ब्रजभाषा--विविध नाम 


ब्रजभाषा कई नामों से जानी जाती है। यह कभी “भाषा' 
नाम से ही अभिहित रही । कभी “मध्यदेशी' इसका नाम रहा । 
'अंतर्वेदी' संज्ञा भी इसको दी गई। “ग्वालेरी' भाषा तो बहुत प्रसिद्ध 
रही । राजस्थान में इसका 'पिंगल' नाम रहा । ब्रजभाषा नाम तो 
है ही। इन नामों के सम्बन्ध के लेखों पर एक दृष्टि डाल लेना 
उपयुक्त होगा। 
भाषा (भाखा) 


जिस समय ग्रपभ्र श वर्तमान भाषाओश्रों का रूप धारण कर 
रही थी उस समय इन सभी रूपों को भाषा कहा जाने लगा । रूढ़ 
रूप में संस्कृतेतर भाषाएँ 'भाखा' कहलाने लगीं। महाकवि चंदवरदाई 
ने अपनी भाषा के सम्बन्ध में लिखा है--- 
“घट भाषा पुरान॑ं च कुरान च कथितं मया 

१. संस्कृत से पाली, उससे शोरसेनी प्राकृत भौर फिर उससे ब्रजभाषा का 

विकास हुप्रा, ( दि नॉन ग्रायंन एलीमेण्ट इन हिन्दी स्पीच, इण्डियन 

एण्टीक्वेरी, जिक्द $ ( सन १5१२ ई० ), ४२ १०३ ॥ 
२. इण्ट्रोडक्शन टु प्राकृत, पृ० २। 
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इसमें षट्‌ भाषा शब्द महत्व का है । यहाँ भाषा रूढ़ श्र्थ 


में नहीं, व्यापक अर्थ में ही है।' तुलसी ने अपनी भाषा को 'भाखा' 
लिखा है ।* ननन्‍्ददासजी भी “भाखा' शब्द का प्रयोग करते हैं ।* 
केशवदासजी को भी विवश होकर “भाखा' का कवि होना पड़ा ।* 
'कृष्ण-रुक्मिणी री बेलि' के रचयिता भी “भाखा' में लिखते हैं ।" 
कुलपति मिश्र संस्कृत के समकक्ष भाषा को रखते हैं ।५ इस प्रकार 
'भाखा शब्द किसी प्रदेश से बँध कर नहीं रहा । मिरजाखाँ ने 
भाखा शब्द का स्पष्टीकरण किया है। वह इस प्रकार है--संस्क्ृत 
और प्राकृत को छोड़कर सभी बोलियाँ 'भाखा' कहलाती हैं ।* साथ 
ही वह यह कहता है कि खास तौर से 'भाखा' का संबंध ब्रज से ही 
है। लल्लूलालजो ने अ्रपनी 'ब्रज भाषा व्याकरण' ( अंग्रेजी ) में" 


१. 
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भिखारीदासजी ने इस षट्भाषा का स्पष्टीकरण करते हुए लिखा है-- 
ब्रजमागधी मिले अमर नग यमन भाखानि । 
सहज पारसी हू मिले षटाविधि कहत बखानि ॥ 
इस दोहे में 'भ्रमर” से संस्कृत का भी बोध होता है। रूढ़ भ्रथ॑ में भाषा! 
में संस्कृत नहीं प्राती । मिश्रित भाषा को स्पष्ट करने वाला एक धौर 
दोहा पं० भ्रम्बिकाप्रसाद वाजपेयी ने उद्धृत किया है, दे” (भारती, जून, 
१६५४, १० ७०-- 
अन्तर्वेदी नागरी, गोड़ी पारस देस। 
अरु जामें अरबी मिले, मिश्रित भाषा भेस ॥ 
भाखा बद्ध करब में सोई । ( रामचरितमानस ) 
ताही ते यह कथा जथामति भाखा कीनी । 
भाषा कवि भो मन्दमति तिहिं कुल केसोदास । (कविप्रिया) 
भाखा संस्कृत प्राकृत भणंतां, मूक भारती ए मरय । 
चरण भाट सुकवि भाखा चित्र, करे एकठा तो अरथ कहि | 
जिती दृवबानी प्रगट, हे कविता की घात । 
तें भाषा में होय तो सब समझे रस बात ॥ ( रसरहस्य ) 
ग्रामर झ्राफ द ब्रजभाखा, जियाउद्दीन, पृ० ७। 
वही । 


जनरल प्रिसिपल्स प्राफ इनफ्लेक्शन ऐण्ड कंजूगेशन इन द ब्रजभाषा, 
कलकत्ता, १८११॥। 
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भाखा' का स्पष्टीकरण इस प्रकार किया है--“तीसरी नरवाणी 
या 'भाखा' है। इस भाखा का हम व्याकरण लिख रहे हैं। 'भाखा' 
संस्कृत शब्द है, जिसका मूल अर्थ सामान्य भाषा से है। कितु अरब 
इसका प्रयोग नरबानी या हिंदुशों की जीवित भाषा से लिया जाता 
है । खास तौर से यह “भाखा' ब्रज प्रदेश में बोली जाती है । ब्रज 
आगरा और दिल्‍ली के बीच एक जिला है, जिसमें भरतपुर भी 
सम्मिलित है।” आ्रागे लल्लूलालजी क्रृष्णकवि का एक दोहा उद्‌- 
घृत करते हैं, जिसमें भाखा की स्थिति बतलाई गई है--- 
पौरुष कविता त्रिविध है, कबि सब कहत बखान । 
प्रथम देवबानी बहुरि, प्राकृत भाखा जान।! 
इस प्रकार रूढ़ अ्रथ “भाखा' शब्द से ब्रज भाषा का बोध 
होता था । सामान्यतः सभी संस्कृतेतर बोलियों का भी बोध होता था, 
(ग्रामर आफ द ब्रजभाखा, जियाउद्दोन, पृ० ७) । गार्सा द तासी 
ने भाषा का प्रयोग किया है ( हिंदुई साहित्य का इतिहास, अ्रनु० 
लक्ष्मीसागर वाप्णोेय, पृ० २ ) । 
पिगल--.श्रद्ध भ्रपश्न श की स्थिति अ्रपश्रश और भाखा के 
बीच की स्थिति बताती है। इसका रूप पृथ्वीराज रासो तथा राज- 
स्थान के (पिगल'-साहित्य में मिलता है।" ग्रुरु गोविदर्सिह ( सं० 
१७२३ से ६५ )के विचित्र नाटक में यह शब्द मिलता है।* इसके 
परुचात्‌ इस शब्द का प्रयोग राजस्थान के अनेक चारण कवियों ने 
किया । बांकीदास*, बुधाजी *, सूरजमल", मुरारिदान' श्रादि ने इस 


डा० सुनीतिकुमार चटर्जी, इन्डोएरियन ऐण्ड हिन्दी, पृ० €६। 
दशमग्रंथ, श्री ग्रुरुमत प्रेस, शभ्रमृतसर द्वारा प्रकाशित, पृ० ११७--“भाष। 
पिगल दी? । 

बाँकीदास ग्रंथावली, भाग २, पृ० ८५१ । 

वही, पृ० २। 

वंश भास्कर, प्रथम रश्मि, चतुथथ मयूख, पृ० ४० । 

डिंगल कोष, पृष्ठ १६ । 


न्श ०७ 
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शब्द का प्रयोग किया है। पिगल दब्द का प्रयोग ब्रजभाषा के लिए 
होता था।' डा» ग्रियसंन ने पिगल की उत्पत्ति शौरसेनी अपश्र श 
से बताई है । डा० सुनीतिकुमार चटर्जी ने भी यही बात कही 
है ।* सूरजमल ने 'पिगल उपनायक गिरा' की स्थिति दिल्‍ली और 
ग्वालियर के बीच बताई है ।* 
मध्यदेसी---यह नाम बहुधा नहीं मिलता । बनारसीदास 

जन के भ्रद्ध -कथानक- में यह शब्द प्रयुक्त हुआ है-- 

मध्य देस की बोली बोलि । 

गर्भित बाते कहूं जी खोलि॥ 


मध्यदेश का परिचय तो “कविप्रिया' में महाकवि केशवदासजी 
ने भी दिया था और वहाँ की भाषा को 'सुभाषा' लिखा है, अर्थात्‌ 
सुन्दर भाषा ।* इन पद्यों में भाषा मध्यदेशी नहीं कही गई, केवल 
मध्यदेश की बोली या भाषा की बात कही गई है । 
ग्रन्तवेंदी--पं ० भ्रम्बिकाप्रसाद वाजपेयी ने एक दोहा उद्घृत 
किया है *-- 


७न्‍न 3०००3... -:2>#७+-३७५०+-- *++०->- 


१. मोतीलाल मेनारिया, राजस्थान का पिंगल साहित्य, पृष्ठ १४ | 
२. लिग्विस्टिक सर्वे भ्राफ इंडिया, भाग प्रथम, पृष्ठ १२६ । 
३. राजस्थानी भाषा, पृष्ठ ६४ | 
४. पुर दिल्‍ली ओ ग्वालियर, बीच बप्रजादिक देस । 
पिंगल उपनायक गिरा, तिनकी कथा बिसेस ॥ 
. आछे-आछे असन बसन बस पास पसु, 
दान सनमान सान वाहन वखानिए । 
लोग भोग योग आग बाग राग रूपयुत, 
भूषननि भूषित सुभाषा मुख आनिए ॥ 
सातौ पुरी तीरथ सरित सब गंगादिक, 
'केशोदास' पूरन पुरान गुन जानिए । 
गोपाचल-ऐसे गदू राजा भानसिंहजू-से, 
देशन की मणि यह मध्यदेश जानिए ॥ 
६. भारती', जून, १९५४, पृ० ७ | 


श्ट 
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प्रन्तवेंदी नागरी, गौड़ी पारस देस । 
ग्ररु जामें भ्ररवी मिले, मिश्रित भाषा भेस ।। 
इसमें 'ग्रन्तवेंदी' शब्द श्राया है। डा० ग्रियसंन ने भी लिखा है 
कि ब्रजभाषा को अन्‍्तवेंदी भी कहा जाता है।" श्रन्तवेंद की भाषा 
इसका ग्रथ है। भन्तर्वेंद का परिचय उन्होंने इस प्रकार दिया है-- 
यज्ञों की भूमि के अ्रंतगंत स्थित पवित्र देश ।* 
ग्वालियरी-श्री भ्रगरचन्द नाहटा ने “ग्वालियरी हिंदी का प्राचीन- 
तम ग्रन्थ नामक एक लेख लिखा है ।* उनके अनुसार जयकीति ने 
सं० १६०६ (सन्‌ १६२६) में 'कृष्णा-रक्मिणी री बेलि' पर टीका 
लिखी थी । उसने ग्वालेरी भाषा के संबंध में एक दोहा उद्धृत 
किया है ।* जयकीति ने जिस ग्वालेरी भाषा वाली टीका के बारे 
में कहा है उसका कर्ता गोपाल कवि है, जो अपनी पुस्तक में अपनी 
भाषा को 'ब्रजभाषा' कहता है । भ्रर्थात्‌ ग्वालियरी भाषा श्र ब्रज- 
भाषा कभो पर्याय थीं ।४ भाषा कई थीं, पर उन सबमें “गालेरी' 
भाषा 'रससार' मानी जाती थी ।* राहुलजी के मत से “ब्रज बुंदेल- 
खंडी भाषा ग्वालेरी कही जाने लगी ।” 
। प्रारम्म में 'भाखा' कहलाने वाली भाषा “ब्रज भाखा' हुईं।* 
डा० धीरेन्द्र वर्मा के अनुसार 'ब्रजभाषा' शब्द का प्रयोग पहले-पहल 








लिग्विस्टिक सर्वे भ्राफ इंडिया, जिल्‍द ६, भाग १, १० ६६ । 

वही । 

भारती', मा १६५५। 

ग्वालेरी भाषा गपिल, मन्द अरथ मतिभाव । 

बात बन्य किय भाषवित्‌ , समकत हिय समभाव ॥। 

राहुल सांकृत्यायन, 'भारती', श्रगस्त १६५५, ए० १६७ | 

६. देख-देस तें होत सो, भाषा बहुत प्रकार । 

लेखत हैं तिन सबन में, ग्वालियरी रससार 

लल्लुलालजी द्वारा जनरल प्रिसिपल्स आफ इनफ्लेक्शन ऐण्ड कंजुगेशन 
इन द ब्रजभाषा? की भूमिका में उद्धृत । 


७. भारती), भगत १६५५, ९० १६७ | 
८. मोतीलाल मेनारिया, राजस्थान का पिंगल साहित्य, पृ० १० ॥ 
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दास ने अपने काव्य-निर्णोय में इस भाषा की व्याख्या की है ।" 
ब्रजभाषा शब्द इस प्रकार काफी प्रचलित रहा: । 


विकास 


डा० ग्रियर्सन ने ब्रजभाषा का संबंध शौरसेनी प्राकृत और 
अपभ्र श से बताया है ।* डा० सुनीतिकुमार चटर्जी ने ब्रजभाषा को 
परम्परा इस प्रकार बताई है--''ऐतिहासिक विवेचन से यह स्पष्ट 
प्रतीत होता है कि उदीच्य और मध्यदेश, पंजाब श्रौर पछांह, विशेष 
करके मध्यदेश, में भारतीय झ्रार्य सभ्यता ने अपनी विशेषताएँ प्राप्त 
कीं और इन प्रान्तों की भाषा युग-युग में स्वंजनगृहीत झौर सव्वे- 
जनसमाहत हुई--संस्क्रृत, पालि, शौरसेनी, भ्रपभ्र श, ब्रजभाषा? । 
मोतीलाल मेनारिया का मत है, “चौदहवीं शताब्दी में जिस समय 
राजस्थानी भाषा का उदय हो रहा था लगभग उसी समय छूरसेन 
देश ग्रथवा ब्रज मंडल में ब्रजभाषा विकसित हो रही थी, जिसका 
आधार शौरसेनी ग्रपश्र श था | आरम्भ में यह भाखा कहलाती थी, 
पर बाद में ब्रजभाषा के नाम से पुकारी जाने लगी। * गार्सा द तासी 
ने भी भ्रपने इतिहास में 'भाखा' ही लिखा है।* डा० सुनीतिकुमार चटर्जी 
इसके विकास-क्रम को इस प्रकार बताते हे--“ऐसा जँंचता है कि 
अपनी बेटी ब्रजभाषा में शौरसेनी भ्रपम्र शञ॒ को नवीन कलेवर मिला; 
नए आयुकाल को उसने प्राप्त कर लिया ।”' आगे वे मध्यदेश की 
भाषाक्रम के सूत्र देते हैं *-.. 





१. ब्रजभाषा भाषा रुचिर, फहे सुगति सब कोय । 
मिले संस्कृत पारस्यो पे अति प्रकट जु होय ॥। 
लिग्विस्टिक सर्वे भाफ इंडिया, जिल्‍द ६, भाग १, प० २। 
ऋतम्भरा, हिन्गो की उत्पत्ता, १० ७ ॥ 

राजस्थान का पिगल साहित्य, पृ० १०१ 

हिन्दुई साहि.य का इतिहास, प्रनु० लक्ष्मीसागर वाष्णेय, १० २ । 
पोहार ग्रभिनन्दन ग्रंथ, पृ० ८० | 

वही, प्‌ू ० ८५१ । 
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. संस्कृत । 
. प्राचीन शौरसेनी, जिसका एक साहित्यिक रूप है, 


पालि । 


. शौरसेनी प्राकृत । 

. शौरसेनी अ्पभश्र श तथा उसी का रूप-भेद नागर ग्रपभ्र शा । 
. राजस्थान की पिगल भाषा तथा पुरानों ब्रजभाषा । 

, मध्यकालीन ब्रजभाषा एवं खड़ी बोली की मिश्र हौली। 


दकनी । 


. दिल्‍ली की खड़ी बोली । 
3 


आधुनिक नागरी हिंदी, उसका मुसलमानी रूप उर्दू । 


उद्‌ का जन्म भी ब्रजभाषा से हुआ ।" मौलाना आजाद का भी यही 


मत था ।* 


ब्रजभाषा का विस्तार 


भिखारीदासजी ने लिखा है कि ब्रजभाषा की कविता करने 
के लिए ब्रजवास आवश्यक नहीं है । ब्नजभाषा का परिचय ब्रज से 
बाहर रहने वाले कवियों से भी मिल सकता है ।* सोलह॒वीं शती 
के मध्य तक ब्रजभाषा सारे मध्यदेश की साहित्यिक भाषा हो गई 


१. मद्रास में उदू , बाकर श्रागाह, इब्राहीमिया मशीन प्रेस, हैदराबाद, 
प्‌० ४६९। 

२. चन्द्रबली पांडेय, पोद्ार भ्रभिनन्दन ग्रन्थ, प.० ५६। 

३. सूर, केसव, मंडन, बिहारी, कालिदास, ब्रह्म, 


चिन्तामणि, मतिराम, भूषन, सुजानिए । 


लीलाधर  सेनापति, निपट, नेनाज, निधि, 


नीलकण्ठट, मिश्र सुखदेव, देव मानिए ॥ - 


आलम, रहीम,  _ रसखान, सुन्द्रादिक, 


अनेकन सुमति भए कहाँ लॉ बखानिए । 


अ्जभाषा हेत ब्रजवास ही न अनुमानो, 


ऐसे - ऐसे कविन की बानी हू सो जानिए ॥ 
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थी।' डा० धीरेन्द्र वर्मा ने अपने 'मध्यदेश का विकास” शीर्षक लेख 
ऐतरेय से लेकर भ्रलबरूनी तक का विकास चित्रित किया है। उनके 
अनुसार ऐतरेय ब्राह्मण में मध्यदेश का अर्थ कुरु, पांचाल, वंश और 
उशीनरों का प्रदेश था, भ्रर्थात्‌ पश्चिम में प्राय: कुरुक्षेत्र से लेकर पूर्व 
में फर खाबाद के निकट तक और उत्तर में हिमालय से लेकर दक्षिण 
में प्रायः चम्बल नदी तक का झआर्यावते देश ऐतरेय ब्राह्मण के युग में 
मध्यदेश गिना जाता था ।* मनु के अनुसार हिमालय और विध्य के 
बीच का देश जो पश्चिम में विनशन तक और पूवव में प्रयाग तक है, 
मध्यदेश बताया गया है ।* विनशन मेवाड़ या 3 दयपुर के पश्चिम का 
सरुदेश है |” बौद्ध साहित्य में मध्यदेश की सीमाएं इस प्रकार 
दो हुई हैं---मध्यदेश की पूर्व दिशा में कजंगल नामक कस्बा है। 
उसके बाद बड़े शाल के वन हैं और फिर झागे सीमांत ( प्रत्यंत ) 
देश हैं । पू्व॑-दक्षिण में सललवती नामक नदी है। उसके आगे 
सीमान्त देश दक्षिण दिशा में सेत काणक नामक कस्बा है। उसके 
बाद सीमान्त देश पश्चिम दिशा में थून नामक ब्राह्मण ग्राम है। 
उसके बाद सीमांत उत्तर दिशा में उशीरध्वज नामक पव॑त है। उसके 
बाद सीमांत देश है ।* इत्सिग ने ग्रपनी यात्रा के विवरणा में मध्य- 

देश की ये सीमाएं लिखी हैं--स्थूल रूप से भारत के मध्यदेश से 


नि 
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१. मोतीलाल मेनारिया, राजस्थान का पिमल साहित्य, प्‌ ० ११। यहाँ लेखक 
ने एक टिप्पणी दी है--''कनौज के राजकवि राजशेखर (सं० ६३७ 
से ७७) के प्रनुसार बनारस मध्यदेश का पूर्वी बिन्दु था| पञ्ञाब के 
कनलि जिले का प्रंथुदक श्रथवा पिहोवा उसकी उत्तरीय एवं श्राबृ पर्वत 
परदिचमीय सीमा थे ॥ दक्षिण में उसका विस्तार गोदावरी तक था, 
जिसमें राजस्थान का भी एक बड़ा भाग प्रम्मिलित था ।” 

२. 'विचारधारा?, प्‌ ० १० । 

३. “हिमवहिन्ध्ययोमध्यं यतु प्राग विनशनादपि । 
प्रत्यगेव प्रयागाच्च मध्यदेश: अ्रकीतित: ॥”? (मनु० २, ११) 

४. भारती), जुन १६५४, १.० ७। 
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सीम.त भ्रूमियों ( प्रत्यंतक ) तक का प्रन्तर पूर्व में और पश्चिम में 
३० योजन से अ्रधिक है । दक्षिण में और उत्तर में प्रत्यंतक की दूरी 
४०० योजन से अभ्रधिक है |” सं० १३६१ में मेरुतृंगाचाये ने, 'प्रबंध 
चितामरिग_ में मध्यदेश का नाम तो दो बार लिया है पर उसकी 
सीमाएं नहीं लिखीं ।* ई० चौदहवीं शत्ती के श्रन्त में 'मानकुतृहल' 
की रचना हुई | उसका फारसी अनुवाद सन्‌ १६६६ में फकीरुल्ला ने 
किया । उसने लिखा है कि मानसिह तोमर द्वारा प्रवतित ध्र पद के 
पद देशी भाषा में लिखे जाते थे । वह इस प्रदेश को 'सुदेश' कहता 
है । इस सुदेश की सीमाझ्रों के संबंध में वह लिखता है--“सुदेश से 
मतलब है ग्वालियर से, जो आगरा का राज्य-केन्द्र है और जिसके 
उत्तर में मथुरा तक, पूर्व में उन्‍नाव तक और दक्षिण में ऊज 
तथा पद्चिम में बारां तक है । भारतवर्ष में इस बीच की भाषा 
सबसे ग्रच्छी है।' कवि केशवदासजी ने सं० १६०१ में मध्यदेश में 
सातों पुरी, सब तीर्थ, गंगादिक नदी, गोपाचलगढ़ लिखे हैं ।* 
बनारसीदास जन ने अपने 'अद्ध -कथानक' में सीमा तो नहीं लिखी 
पर अपना निवास “मध्यदेश' में बताया है ।" उन्होंने अपनी भाषा 
को मध्यदेश की बोली बताया है।' इस प्रकार मध्यदेश और ब्रण- 
भाषा का संबंध माना जाता रहा । * 

पीछे के लेखकों ने वब्रजभाषा की सीमाओं पर जो लिखा है 
उस पर और दृष्टि डाल लेनी चाहिए, ताकि ब्रजभाषा के विस्तार 
का विकास स्पष्ट हो । वंश भास्कर के रचयिता प्रसिद्ध चारण 
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१ इत्सिंग की भारत यात्रा, (सन्‍्तराम बी० ए०), भूमिका, पृ० ये! । 
प्रबन्ध चितामणि, सिघी जन ग्रंथमाला, पृ० ४५ तथा ८५७ । 
हरिहरनिवास द्विवेदी, मानसिह भ्रौर मानकुत्‌ृहल, १५० €१। 

यह कवित्त 'कविश्रिय।' में है भौर पीछे उद्घृत हो चुका है । 
याही भरत सुखेत में, मध्यदेस सम ठाऊं । 

बसे नगर रोहतिंगपुर, निकट बिहौली गाऊं॥ 

६. मध्यदेस की बोली बोलि। गभित बातें कहूँ जो खोलि ॥' 


आम 


रा 
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सूरजमल ने एक दोहे में ब्रजभाषा का प्रदेश दिल्‍ली और ग्वालियर 
के बीच माना है ।* 'तुहफतुल-हिंद' के कर्ता मिरजाखाँ ब्रजभाषा के 
क्षेत्र का इस प्रकार उल्लेख करते हैं--भाखा ब्रज तथा उसके पास- 
पड़ोस में बोली जाती है। ग्वालियर तथा चन्दवार" भी उसमें 
सम्मिलित हैं । गंगा-यमुना का दोश्राब भी ब्रजभाषा का क्षेत्र है ।* 
इसके परचात्‌ जो ब्रजभाषा व्याकरण मिलता है वह लल्लूलालजी 
का है । उसमें ब्रजभाषा का क्षेत्र दिया हुआ है। मुखपृष्ठ पर ही 
लेखक ब्रजभाषा को स्पष्ट करता हुआ लिखता है कि ब्रजभाषा वह 
भाषा है जो ब्रज, जिला ग्वालियर, राज भरतपुर, ब्रएस्वर, भदावर, 
अंतर्वेद तथा बुंदेलखंड में बोली जाती है ।* आगे लेखक बताता है 
कि ब्रज और ग्वालियर जिलों की भाषा छुद्ध 'ब्रजभाखा है । डा० 
ग्रिय्सन ने ब्रजभाषा के विस्तार को इस प्रकार लिखा है--मथुरा 
को केन्द्र मानते हैं। दक्षिण में यह आगरे तक, भरतपुर राज्य के 
बड़े भाग में, धौलपुर में तथा करोली में ब्रजभाषा बोली जाती है । 
ग्वालियर के पद्चमी भागों तथा जयपुर के पूर्वी भाग तक यही 
भाषा है। उत्तर में गुड़गाँव के पूर्वी भाग तक ब्रजभाषा प्रचलित है। 
उत्तर-पूर्व में इसकी सीमाएँ दोग्नमाब तक, बुलंदशहर, भ्रलीगढ़, एटा 
तथा गंगापार तक, बदायूँ, बरेली तथा नेनीताल के तराई परगनों 
तक जाती हैं ।" मध्यवर्ती दोग्नाब की भाषा को 'अंत्वंदी कहा गया 


१. पुर दिल्‍ली ओ ग्वालियर, बीच त्रजादिक देस | 
पिंगल उपनायक गिरा, तिनकी मधुर विसेस ।। 

' झ्रागरा के पूव २५ मील पर स्थित: मथुरा से इटावा वाले रास्ते 
पर यध्षुन। नदी के किनारे चौहानों की बस्ती । देखिए जेरेट्स, भाईने- 
प्रकबरी, पृष्ठ १८३ | 


किए 


रे. जियाठद्वीन, द ग्रामर झ्ाफ बजमाखा, भूमिका, पृष्ठ ७ । 
४. जनरल प्रिसीपल्स ग्राफ इनफ्लक्शन ऐण्ड के जूगेशन इन द ब्रजभाश्ा । 
५. लिग्विरिटिक सर्वे ग्राफ इंडिया, जिल्‍्द ६, पृष्ठ ६९ | 
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है ।' मध्यवर्ती दोश्राब की सीमाझ्रों में श्रागरा, एटा, मेनपुरी, 
फरु खाबाद तथा इटावा जिले आते हैं। यहाँ इतनी बात जान लेनी 
चाहिए कि इटावा और फरु खाबाद में कनौजी है, शेष में ब्रजभाषा। 

अलीगढ़ की भाषा को अधिकांश ब्रजभाषा कहा गया है।'* 
मनपुरी की भाषा को गजेटियर में ब्रज नाम नहीं दिया गया है । 
पर यहाँ की भाषा की जो विश्षताएँ दी गई हैं, वे ब्रज से मिलती- 
जुलती हैं? । 

कलांग ब्रजभाषा के क्षेत्र के विषय में कहता है कि राज- 
पूताना की बोलियों के उत्तर-पूर्व, पूरे अपर दोगश्नाब' में तथा गंगा- 
यमुना की घाटियों में ब्रजभाषा बोली जाती है । डा» धीरेन्द्र वर्मा 
ने इन सीमाग्रों को और विस्तृत कर दिया है और उसका प्रसार निम्न- 
लिखित प्रदेशों में माना है--उत्तर प्रदेश के मथुरा, अली गढ़, आगरा, 
बुलंदशहर, एटा, मनपुरी, बदायूँ तथा बरेली के जिले; पंजाब के 
गुड़गांव जिले की पूर्वी पट्टी; राजस्थान में भरतपुर, धौलपुर, करौली 
तथा जयपुर का पूर्वी भाग; मध्यभारत में ग्वालियर का पश्चिमी 
भाग । क्योंकि भ्रियसेन साहब का यह मत लेखक को मान्य नहीं कि 
कनौजी स्वतत्र बोली है, इसलिए 3त्तर प्रदेश के पीलीभीत, शाह- 
जहाँपुर, फरु खाबाद, हरदोई, इटावा और कानपुर के जिले भी ब्रज 
प्रदेश में सम्मिलित कर लिए गए है! । 

ब्रज साहित्य मंडल के फोरोजाबाद अधिवेशन में भाषरा 
करते हुए श्रीकृष्णदत्त पालीवाल ने ब्रज की सीमाओ्रों के विषय में 
श्रीनारायण चतुर्वेदी के मत का उल्लेख करते हुए कहा था कि 
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१. वही, पष्ठ ६९ । 
२. एच० झार० नोविल, झलीगढ़ गजेटियर, पृ० ५५-५६ | ६४.१४ प्रतिशत 
जनसंख्या अन्तवेंदी बोलती है । 
३ स्टंटिस्टीकल डिस्क्रिप्टिव ऐण्ड हिस्टोरीकल एकाउंट आफ एन० डबल्यू ० 
प्र।विसेज भ्राफ इंडिया (एटकिसन), जिल्द ४, भाग १, पृ० ५६६ । 
४. ग्रमर प्राफ दि हिंदी लेग्वेज, १० ६६ । 
४. ब्रजभाषा प७ ३३। 
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ग्रभी तक श्रज की सीमाएँ पूर्णतया निव्चचित नहीं हो पाई । परंतु 
एक दृष्टि से दिल्‍ली के दक्षिण से लेकर इटावे तक और अलीगढ़ से 
लेकर धौलपुर श्रौर ग्वालियर तक ब्रज मंडल का विस्तार है! । 
श्री जगदीश चतुर्वेदी के अनुसार उत्तर-पूर्व में ब्रजभाषा की सीमा 
अलीगढ़ जिले तक तथा एटा जिले में सोरों के श्रासपास तक जाती 
है; पूर्व में यह भाषा शिकोहाबाद, इटावा व मंगपुरी की सीमाश्रों 
तक बोली जाती है । आगरा जिला तो ब्रजके क्षेत्र में है ही। 
दक्षिण में धोलपुर, ग्वालियर राज्य की उत्तर सीमा तक यही भाषा 
है । दक्षिण-पश्चिम में धौलपुर तथा ग्वालियर राज्य का कुछ भाग 
इस भाषा क्षेत्र में सम्मिलित है । 


यह बोली जाने वाली भाषा की सीमाएँ हुई । काव्य के लिए 

इस भाषा का प्रयोग बहुत व्यापक था। इस संबंध में डा० विश्व- 
नाथप्रसाद मिश्र कहते हैं--''ब्रज की वंशी-ध्वनि के साथ अपने पदों 
की अनुपम भंकार मिलाकर नाचने वाली मीरा राजस्थान की थीं, 
नामदेव महाराष्ट्र के थे, नरसी गुजरात के थे, भारतेंदु हरिइचंद्र 
भोजपुरी भाषा क्षेत्र के थे । ब्रजभाषा को अपनाकर एक से एक 
कवियों की रससिद्ध वाणी से उसे इतना समृद्ध बना देने वाले पुष्टि- 
मार्ग के आचाये भी दाक्षिणात्य थे । विहार में भोजपुरी, मगही और 
मंथिलो भाषा क्षेत्रों में भी ब्रजभाषा के कई प्रतिभाशील कवि हुए 
हैं ।* अ्रगरचंद नाहटा के एक लेख के ग्रनुसार ब्रजभाषा कच्छु तक 
समाहत थी । वहां के महाराव लखपत बड़े विद्याप्रेमी थे । इसके 
प्रचार के लिए उन्होंने एक विद्यालय खोला था, जिसमें मारवाड़, 
गुजरात आदि दूर-दूर से ब्रज-काव्य की शिक्षा पाने के इच्छुक 
पहुँचते रहे हैं। राहुल सांकृत्यायन के अ्रनुसार सुदूर दक्षिण में भी 


सी किन्‍नधणनल-ननभिलवि नितिन कप नलन कल नननाभन थे जब. 





'ब्रजभारती', वष ५, सं> १ पृ८ ३ | 

ब्रजभा रती”, वर्ष २, प्र क ४, पृ० २६ । 

'नई धारा?, पटना. वष ४, श्रक ११, १० ६ | 
सुन्दर श्ज्भार फी भाषा, भारतों' प्रप्रेल १६५५, पृ० ३१४ से ६१४ । 


| ४ २) ७ 
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ग्रवालियरी भाषा पहुँची थी । ग्वालेरी का उल्लेख जयकीति झ्ादि ने 
ही नहीं किया, बल्कि सुदूर दक्षिण में स्थापित बहमनी उत्तराधि- 
कारिणी रियासतों के साहित्यकार भी ग्वालेरी कविता का बड़ी 
श्रद्धा के साथ उल्लेख करते थे" । अ्रगरचंद नाहटा ने भी ब्रजभाषा 
के प्रसार पर अपना मत देते हुए लिखा है---“मध्यकाल में ब्रजभाषा 
का प्रसार ब्रज एवं उसके आसपास के प्रदेशों में ही नहीं, पूव॑वर्ती 
प्रदेश में भी रहा है। बंगाल, महाराष्ट्र, गुजरात, काठियावाड़ एवं 
कच्छु आदि में भी ब्रजभाषा की रचनाएँ हुई हैं” ।* बंगाल के कवियों 
ने भी ब्रजभाषा में कविता लिखी? । मराठा पोवाड़ा या युद्धगीत के 
लेखक भी कभी-कभी ब्रजभाषा का प्रयोग करते थे" । 
मद्रास में उर्दू का श्राधार बनकर ब्रजभाषा पहुँच गई" । 


ब्रजभाषा का विकास 

१००० ई० तक अपभ्र श भाषा और साहित्य का बोलबाला 
रहा । उसके पदचात्‌ एक नवीन मोड़ आता है । प्राकतें प्रादेशिक 
अ्रपञ्र शों की राह से परिवर्तित होकर आधुनिक भारतीय भाषाओओ्रों 
का रूप ग्रहण करने लगीं । बसे भ्रपश्र श की परम्परा इस समय भी 
थोड़ी-बहुत चल रही थी। यह अपभ्र श-परम्परा दो रूपों में रही- 
शुद्ध रूप में तथा देशी भाषाग्रों की शब्दावली त्तथा मुहावरों के रूप 
में । इस प्रकार एक भ्रद्ध -अपभ्र श और अद्ध नवीन भाषा साहि- 
त्यिक रूप में प्रतिष्ठित हुई। पश्चिम में इस भाषारूप के दर्शन 
राजस्थान के डिगल तथा पृथ्वीराज रासो आ्रादि पिगल ग्रंथों में मिलते 


१. “भारती', प्रगस्त १६५५. ५० १६७। 
'अजमारती”, व्ष १६, सं० १ ( सं० २०११ ), ब्रजभाषा का विशिष्ट 
ग्रत्थ प्रवोणुसागर । 

३. डा9 सुवीतिकुमार चटर्जो, पोह।र प्रभननन्‍दन ग्रन्थ, ५८ ८० | 
बही । 
बाकर झ्रागाए, प्रद्रास में उद्‌, इब्राईह मिया भरानि प्रस, हैदराबाद 
९६३८, प्‌ ४६१ 
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है । पिगल और ब्रजभाषा में कोई मौलिक अन्तर नही है। अपम्र श 
का नव्यभारतीय भाषा से मिश्रित या प्रभावित एक रूप 
१४०० ई० के लगभग पूर्वी भारत में 'अवह॒द्र! के रूप में भी ग्कि- 
सित हो रहा था । नव्यभाषा की प्रतिष्ठा हबृढ़ से दृढ़तर होती जा 
रही थी । इसमें स्मंस्कृतिक कारण भी कार्य कर रहा था । 


तुर्कों के साथ एक असहिष्णु, आक्रामक धर्म भारत में प्रविष्ट 
हुआ । उच्च ओर जागरूक वर्गों के सामने ग्राध्यात्मिक और सांस्कृतिक 
सुरक्षा का प्रइन प्रबल था| सभी वर्गों में भारतीय सस्क्ृति के तत्त्वों 
को पहुँचाने का प्रश्न था। इस कार्य के लिए लोक-भाषा ही माध्यम 
हो सकती थी । ब्राह्मणों ने रामायण, महाभारत, तथा श्रन्य पुराणों 
के अध्ययन और गनुवाद प्रस्तुत किए। दूसरा प्रचारक वर्ग साधुओं 
का था, जो राम, शिव आदि का मरमद्घाटन करता फिरता था। इनकी 
गली भक्तिपूर्णों गीतों और पदों की थी। अपनी परम्परा के अनुसार 
इस धामिक और पौराणिक साहित्य की रचना अध्यदेश की 
भाषा में हुई । पदिचिमी अयभ्र शा समस्त उत्तर भारत की काव्य- 
भाषा बन गई थी । परिचिमी अपभ्र श॒ का विकास दो रूपों में हुआ + 


आकारान्त ओर ओकारान्त परम्परा 
हेमचंद्र (१०८८५-११७२ ई० ) ने अपने प्राकृत व्याकरण में 
पश्चिमी अपभ्रश के प्रचलित साहित्य के कुछ उदाहरण दिए हैं । 
नीचे एक उदाहरण है--- 
भल्‍ला हुग्ना जो मारिग्ना वाहिरि] मसारा कनन्‍्तु । 
लज्जेज्जम्‌ तु वप्रस्सि ग्रहु, जहभग्गा धर एन्तु ॥ 

: इस पद्म में भल्ला, हुआ, मारिश्रा, महारा, भग्गा शब्द 
भ्राकारान्त वाली धारा का परिचय दे रहे हैं । ब्रजभाषा, पिगल, 
बंदेली, कनौजी बोलियों में यह आकारान्तता नहीं मिलती । इन 
शब्दों का इन बोलियों में श्नौकारान्त हो जाता है । पर उकारान्तता 
प्रवश्य मिलती है । इससे स्पष्ट होता है कि 3कार-बहुलता तो समस्त 
प्रद्चिमी भ्रपञ्र श की विशेषता थी। पर झागे चलकर उसके विकास 
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की दो दिशाएँ हो गई ---श्रौकारान्‍्त और आझाकारान्त । झौकारान्त 
भाषा का रूप 'प3म-चरिउ -जैसे काव्य-ग्रन्थों में भी मिलता है" । 
पंजाब से दिल्‍ली तक भाषा का आका रान्‍्त रूप रहा । ब्रज में श्रौकारांत 
थाली प्रवृत्ति चली । पहली विशेषता खड़ी बोली-हिदुस्तानी की है । 


ग्रब॒ तक मुसलमानों का राज्य स्थापित हो चुका था । उनके 
सम्मुख किसी भारतीय भाषा को अपनाने का प्रइन था; स््रभावतः 
उन्होंने पंजाब की प्रचलित भाषा को अपनाथा । फिर मुस्लिम राज्य 
श्रीर संस्क्रति का केंद्र दिल्‍ली हुआ । पंजाब की बोली का जो रूप 
मुसलमानों के साथ-साथ दल्ली श्राया वह दिल्ली के उत्तर और उत्तर- 
पश्चिम के जिलों की बोली से कुछ बातों में मिलता था। ग्राकारांतता 
विशेष रूप से समान थी । ब्रजभाखा, कनौजी और बंदेली ग्ौकारांत 
बोलियाँ थीं, जिनमें काव्य रच्ता गया । जो सांस्कृतिक विषयों को 
लेकर चलीं । देशज हिंदुस्तानी ( मेरठ, रुहेलखंड डिवीजन एवं 
प्रंबाला जिला ), बांगड़, या हरियानी ( दिल्ली, रोहतक, हिसार, 
पटियाला ) बोली ग्राकारांत थीं । मुसलमानों का आश्रय पाकर 
ये बोलियाँ बोलचाल में प्रयुक्त होने लगीं । वेसे दिल्ली का स्पर्श 
राजस्थानी और ब्रजभाखा भी करती हैं, पर बाँगड़_ के मध्य स्थित 
होने के कारण दिल्ली में मुसलमानों के द्वारा विकसित नई भाषा पर 
बॉगड़, और देशज हिंदुस्तानी का प्रभाव श्रधिक पड़ा । संत साहित्य 
मुस्लिम प्रभाव के कारण खड़ी बोली के रूपें से युक्त रहा और 
भक्ति-साहित्य कृष्ण और ब्रज के प्रभाव के कारण ब्रजभाषा में 
ग्रधिक रचा गया । 

सबनाम का भेद 


खड़ी बोली और ब्रजभाषा का एक और शभ्रन्तर है। यह अंतर 
है सर्वेनाम रूपों में। 'त्ा', 'वा', "या, 'जा', 'का' तियेक्‌ स्वेनाम रूप 
ब्रजभाषा में मिलते हैं । खड़ी बोली समूह में 'तिस', 'उस', 'इस', 


(अप न्याकक.. क्‍पकमनामयाधाान+ककाकम+-ममकन-का. पे अनमन++ गए... ? "330 म्वकरमयइाभा७७५०५०क०+>रल्‍ाविकरककरि, 
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'जिस', 'किस्‌' आदि मिलते हैं। इस विषय में भी पंजाबी का खड़ी 
बोली से साम्य है ' 

इस युग की भाषा को अवस्था यह बनी--म्ुुसलमान शअ्रपनी 
साहित्य-रचना फारसी में करते थे। राजस्थान के साहित्यिक राज- 
स्थानी के साहित्यिक रूप 'डिंगल' में तथा पश्चिमी अपभ्रश के 
राजस्थान में प्रचलित रूप 'पिगल' का व्यवहार करते थे । मथुरा 
केंद्र ब्रजभाखा का था । पूर्व में विहार तक, पद्िचिम में पंजाब 
श्रोर राजपूताना के कुछ भाग तक, दक्षिण में बरार तक तथा 
उत्तर में गढ़वाल तथा कुमायूँ तक उसी के विभिन्‍न परिवतित 
रूपों का व्यवहार होता था। पंजाब के हिंदू एक प्रकार की पंजाबी 
मिश्रित ब्रजभाषा लिखते थे। ब्रजभाषा के संबंध में डा० चटर्जी का 
मत यह है---“ईसा के बिलकुल पश्चात्‌ की ही शताब्दियों में सबसे 
अधिक लालित्यपूर्णो प्राकृत, शौरसेनी प्राकृत की सीधी वंशज ब्रज- 
भाखा का ही ऊपरोी गंगा के मंदान में साहित्यिक भाषा के रूप में 
सबसे अधिक प्रचार था एवं उसी का सबसे अधिक अ्रध्ययन भी 
होता था । यहाँ तक कि उत्तरी भारत के मुसलमान अभिजात-वर्ग 
भी इसके सौंदर्य के प्रभाव से बचे न रह सके। पहले तो ब्रजभाखा 
के समक्ष हिंदुस्तानी को कोई स्थान ही नहीं मिला, परंतु धीरे-धीरे 
वह आगे बहती गई ।? मुगल सम्राटों तक ने ब्रज़्भाखा में कविता 
की । ब्रजभाखा की दूसरी विशेषता उकार-बहुलता थी। इस पर भी 
संक्षेप में हष्ठयात कर लेना उचित होगा । 


उकार-बहुला-श्रवृत्ति और ब्रजमाषा 
ब्रजभाषा मुख्यतः उकार-बहुला है | बाँगड़ ओर हरियानी 
के क्षेत्र का स्पर्श करता हुआ ब्रज-भाग उकार-बहुला भाषा का क्षेत्र 
नहीं है। भरत ने एक उकार-बहुला विभृष्ट भाषा की सूचना दी है* | 
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यह उकार-बहुला भाषा श्राभीरों की भाषा थी" । इसका प्रचार-द्षेत्र 
हिमवत्‌, सिन्धु, सौवीर बताया गया है।* दंडी ने भारत की इसी 
उकार-बहुला भाषा को अपभ्रश माना है।* डा० गुणे ने अ्रपश्र श 
को प्राकृत का वह भ्रष्ट रूप माना है जिसे विदेशी आभीर बोलते 
थे ।* ब्रज ग्राभीरों का मुख्य निवास-स्थान रहा। पालि में उकार- 
बहला प्रवृत्ति के दर्शन होते है । वहाँ 'ऋ' का 'उ' हो जाता है"--- 
कंतु ८ उतु 
वृक्ष ८ रुक्‍्ख 
प्राृतों में भी प्रारंभिक 'ऋ', “रि अथवा “रु व्यंजनों में परि- 
वतित हो जाता था--ब्ृक्ष -रुक्खो । 'ऋ' का 3 भी हो जाता 
था-ऋतु -- उदु; मृणाल - मुगाल; प्थिवी ८ पुहवी; ऋजु - उज्जु । 
ई० दूसरी गती का लिखित प्राकृत 'धम्मपद' पेशावर के आसपास 
खोतन के निकट गोश्वद्ध अग्रथवा गोजीषं विहार में प्राप्त हुआ । 
उसमें भी उकार-बहुलता पाई जाती है ।' 'ललितविस्तर' की भाषा 
भी उकार की बहुलता से युक्त है।” प्राकृत वयाकररों ने यद्यपि 
उकार-बहुला विशेषता का स्पष्ट रूप से वर्णन नहीं किया है, पर 
उनके समय में उकार-रूप पनपने अवद्य लगे थे । पुरुषोत्तमदेव ने 
टक्कर-विभाषा को संस्कृत और गोरसेनी का मिश्रित रूप मानते हुए 
उसे उकार-बहुला माना है । अश्वघोष (ई० प्रथम शती) के नाटक 


गिीरिनओ+ >अमम. 2 3 अनननानन+ सी न्कमनन न ही >>... +++०>ननमननीननन मनन कह ०-३ जककन- ++-+ज+ +5+। + #»+ » अल 3 -ओ+ल औ>«>>3>लनननन-- हरननीनओ ऑनननिनानननन न नानिनभानना-अ मनन. 2७3 23>+नंमकनम+न- >व3०+-अममकमन, 


१. वही, १७, ४६, ५४, ५५ | 

"हिमवर्तुसिधुसोवी रानू, येअन्यदेशानूसमाश्रिता: । 

उकार-बहुलां तेषु नित्य भाषां प्रयोजयेत्‌ ॥'! 

काव्यादश , १, ३६। 

भविस्सत्त कहा, पृ० ४१, ६० | 

भरताविह उपाध्याय, पालि साहित्य का इतिहास, पृ० ३६-४० । 

देखिए प्राकृत धम्मपद, सपादक बरुशझ्ना झौर मित्नरा ( कलकत्ता विश्व- 
विद्यालय, १६२१ ) । 

ललितविस्तर, सम्पा८ लेफमान (हाल, १६९०२), ए० १६६ | 

संस्कृत शौरसेन्यो:, प्राकृतानुशासन, १६, १ । रह्नहटलम , वही, १६,२ । 
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की भाषा प्रारंभिक प्राकृत का उदाहरण है। उसमें दुष्ट, 
गरिका, विदूषक आदि के कथनों में अः या ओ' मिलता है। 
ग्रपभश्र श में यही 'श्रों 3 हो गया। इससे पहले भी यह बात 
पश्चिमात्तरी प्राकृत में दृष्टिगोचर होती है ।' मध्यएशिया से ऑरेल 
सस्‍्टाइन द्वारा प्राप्त खरोष्ठी लेखों की प्राकृत भाषा में 'अ्र::+>'उ' का 
बेकल्पिक प्रयोग मिलता है--प्रात:> प्रतु; कूजर: >> कृजरू । अका- 
रान्त का उकारान्त भी मिलता है--विराग > विरुकु । महाराष्ट्री 
प्राकृत में भी अर: -“उ के उदाहरण मिलते है-उदधित: -- उग्रहीउ । 
शौरसेनी में उकारान्त का ओकारान्त मिलता है। मागधी प्राक्ृत में 
प्रथमा एकबचन ('सु) में भ्रूतकालिक कृदन्‍्त-'क्त' से निर्मित शब्दो 
में विभक्ति का या तो लोप हो जाता है या उसके स्थान पर 'उ' 
का प्रयोग मिलता है*--हसति  हशिदु । श्रद्ध मागधी में प्रथमा 
एकेवचन अह: के लिए गद्य में प्राय: 'ए' तथा पद्य में ग्रो' मिलता 
हैं ।* प्राकृत को वररुचि ने शौरसेनी प्राकृत पर आधारित माना 
है ।* हेमचंद्र का भी ऐसा ही विचार दीखता है | उसमें भी 'ग्रः' 
का ओर मिलता है। इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि प्राक्ृतों में 
अ्र.--भ्रो की प्रवृत्ति मुख्य रूप से थी, पर कथित रूप 'उ' बेकल्पिक 
रूप से मिलता था | इसका कारण आभी र-जाति की उच्चारण-विधि 
हो सकता है । 

अपश्र शों में यह प्रवृत्ति प्रमुख हो गई। अपभ्र शो में होती 
हुई वह आगे भी चली है । 'सन्देश रासक' की भाषा पर विचार 
करते हुए श्री भयाणी ने मध्यम “व के लोप को प्ररवर्ती अपश्र शों 
की एक विशेषता माना है। यह विशेषता ब्रजभाषा की विशेषता भी 
बन गई ।* “व का लोप हने पर 'उ का आगम हुआ--जी व «- 





१. सुनीतिकुमार चटर्जी, भारतीय ग्रायंभाधा और हिंदी, १० १८६। 
7. प्राकृत प्रकाश, १२, ११। 

सरजूप्रमाद भ्रग्रवाल, प्राकृत-बिमशं, पष्ठ ५६ । 

प्रकृति: शीरसेनी, प्राकृत प्रकाश, १०, २ । 

प्राकृत व्याकरण, ४, ३२३ । 

सन्देश राक्क, व्याकरणा, पैरा ३३ सी । 
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जीउ। चौदहवीं शती के 'षपडावश्यक बालावबोध' में उकार को 
बहुलता मिलती है।' बारहवीं शती में काशी के दामोदर पंडित ने 
'उक्ति-व्यक्ति-प्र करण' ग्रन्थ रचा । उसकी भाषा प्राचीन कोशली 
है ।* शोरसेनी अ्रपश्न श के प्रथमा एकवचन के प्रत्यय 'उ' का प्रभाव 
प्राचीन कोशली पर इतना व्यापक जान पड़ता है कि प्रथमा के अश्रति- 
रिक्त श्रन्य विभक्तियों में भी उकारान्त पदों का प्रयोग हुआ है। इस 
प्रकार यह समस्त पूर्वी तथा पश्चिमी भ्रपञ्र शों की विशेषता हो गई । 
श्री जगन्नाथदास 'रत्नाकर ने पूर्वी और पश्चिमी बोलियों के अंतर 
को स्पष्ट करते हुए लिखा था--“अ्रत: पुल्लिग संज्ञाओं, विशेषणों 
तथा कृद॑ंतों के कर्ता लथा कर्म कारकों के एकवचन रूपें का उकारांत 
होना शौरसेनी क्षेत्र की मुख्य पहचान थी । उनका इकारान्त तथा 
एकारान्त होना एवं उनका अकारांत अथवा आकारांत होना पंजाब 
प्रान्तीय भाषाग्रों की  ।* ब्रजभाषा में ही नहीं, अ्रवधी तक में यह 
प्रवृत्ति 'उक्ति-व्यक्ति' से होती हुई चली आई है ।* खड़ी बोली 
बाँगड़ और हरियानी क्षेत्र को भाषा और उससे प्रभावित क्षेत्र में 
उकारान्तता नहीं मिलती । वहाँ अकारान्‍्त सज्ञाएँ अ्रकारान्त ही 
रहती हैं । यह विशेषता खड़ी बोली को ब्रजभाषा थे पृथक करती है। 


ब्रजभाषा की इन दो ऐतिहासिक विशेषताओ्रों--उकार- 

बहुलता और “औ्रौकारांतता' या ओश्रोकारांतता--का विवेचन करने 

के पश्चात्‌, साधारणत: ब्रजभाषा की उदच्चारण-विधि और व्याकरण 
का भी संक्षिप्त परिचय देना आवश्यक है । 


१. देखिए अगरचन्द बाहुटा का लेख, जनल प्राफ़ दि यू० पी० हिस्टॉरिकल 


सोसाइटी, वर्ष २२ (१६४६), खंड १-२ । 
२. डा!» चर्ट्जी उक्ति-व्यक्ति-प्रकरण, पृष्ठ २ । 


+थ्७ 


कोशोत्सव स्मारक ग्रंथ (ना० प्र० स०, सं० १६५५), पृष्ठ ३७५ । 
४. ब्रज़आषा में इसके विस्तृत परिचय के लिए देखिए मेरा ल्ख, उ्कार- 
बहुला प्रवृत्ति को परंपरा और ब्रज को बोली 'भारतीय साहित्य', 
वर्ष !, प्रद्धू ४ ( हिंदी विद्यापीठ, प्रागरा, १६५६ ), पृ० ६५। 
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ब्रजभाषा और ब्रज की प्रचलित बोली में प्रंतर है। ब्रज को 
ग्राधुनिक बोली के अनेक रूप मिलते हैं । यहाँ इन समस्त रूपा को 
व्याख्या देना सम्भव नही है। केवल साहित्यिक ब्रजभाषा की सक्षिप्त 


रूपरेखा नीचे दी जा रही है--- 


ध्वनि-प्र करण 

व का ब हो जाता है--- 
विपिन + बिपिन 
दिवस - दिबस 
वन >- बेन 

श॒ का स हो जाता है--- 
देश “+ देस 
वंश बंस 


शब्द का अतिम अक्षर यदि 'ल' हो और दीघे हो तो वह 
'र' के रूप में परिवर्तित हो जाता है-- 


काले ८ कारे 
पनाले ऊ पनारे 
भोली ८ भोरी 


| 


इसके विपरीत इ न्‍ः ल+-- 
साऊकार 5 साऊकाल 


रेजु > लेजु 
इस नियम के अपवाद भी हैं । पर बहुधा यह प्रवृत्ति देखने 
को मिलती है । 
कहीं-कही 'ड़ का भी 'र हो जाता है-- 
भीड +- भीर 
नगाड़े > नगारें 
भिड़े «- भिरे 


संस्कृत 'ण' ब्रज में निविवाद रूप से 'न' हो जाता है--- 
प्राण 5 प्रान 


ब्रज में भाषा का विकास श्धर 


रण जहर रन 
गा *£ गन 


'क्ष। का विकास दो प्रकार से मिलता है--क्ष न छ और 


हें ख-.- 


क्षमा -- छमा 
लक्ष्मी -- लच्छिमी 
क्षण +ः छुन 
क्षोभ + छोभ 
क्षीर >> खीर 
ग्रक्षय ++ अरखे 


ध्वनि-विकास की ये प्रमुख दिशाएं हैं । 


भ्रपसर्ग 
#यदार्याक्रास्याकमधपरपीरभद्ाााकाफपपकादाकरी 


सर्वबताम 





कर्ता--मै, नें, ने 

कम, संप्रदान--कों, को, कूँ, कुँ, को 

करण, ग्रपादान--सों, सौं, सँँ, सुँ, ते, तें, ते 

संबंध--को, कों, कौ, कौ, के, के, के, की, कि 
प्रधिकरण--में, में, मे, मांभ, पे, पर, माहि, पाहि, माँह, 


महँ, माही, मंभारन, मधि । 


उत्तम पुरुष 





| कवचन | सूल रूप हों, मैं, हों, हुँ 


बहुवचन | मूल रूप | हम 


विकृत रूप | मो, मो 
संबंध मेरी, मो, मोरी 








विकृत रूप | हम 


संबंध हमारो, हमारो 





' प्र क्रम का इतिहास 


तुम्हारो, तिहारो 





निशरचयता चक्र सर्वनाम 
यह! 





एकवचन मूल रूप यह, जिंह (जिश्म) 


विकृत या, जा 
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बहुवचन | मूलरूप ये, ए 


विकृत इन, इन्ह 








६ वह? 





छ्ज मूल रूप | वह, बो, (ब्ु) 





विकृत वा 


>न्‍>नी-++०+33०>लीिलीतसिललिनी-+>ल-. >-4>3ओे«>कलनकम ०३) फ-नका-> 3 >क, 
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बहुबचन | मूल रूप ल्‍ वे, ये 








विक्ृत उन, विन 


अन्य सवनाम 


संबंधवा चक 
विकृत रूप 
निध्यसंबंधी 
विकृत्त रूप 
प्रशनवाचक 
विकृत रुप 
अनिश्चयवाचक 
विकृत रूप 
निजवाचक 
विक्ृृत रूप 
आदरवाचक 


विकृत रूप 





सहायक क्रिया 
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जी, जु, ( बहु० ) जे 
जा, ( बहु० ) जिन 
सो, ( बहु० ) ते, से 
ता, ( बहु० ) तिन 
कौन, को, को 

का, कौन 

कोऊ, कोई 

काहू, काउ: 

आप, आपु 
आपुनि, आपन 
आप, आपु 
आपुन 


वबतमान, भूत और भविष्य निदेचयाथ्थ में 'होना क्रिया के 
निम्नलिखित रूप बनते हैं 


वबतेमान | 3० पु० 
स० पु० 
६. हू । पु० 





भूत | पुल्लिग 


एकवबचन बहुबचन 
हों, हों,हूँ...$&। हैं, आहि 
है, (ऐ ) हद 


है, अहे, आ्राहि हैं (ऐ' ) 
हो , हतो, हो हो, हे, हुते, हते, भये 





| हते 


स्रोलिंग 

भविष्य | उ७ पु० 
स० पु? 
ख्८ पु 














हते, भयौ, 

ही, हुती, भई हीं, हुतीं, भई' 
हू हो हू हैं 
| हैं है 


ह््हो 
है है, होइहैं, होयगौ हो हैं, हो|उगे, होहिंगे, 
| हॉयगे । 


श्पे ब्रज का इतिहास . .. 


कृदन्त 





पुछिग तथा ख्रीलिंग दोनों में वतंमानकालिक कृदन्त के रूप 
व्यंजनांत धातुग्रों में 'प्रत जोड़ कर तथा स्वरांत धातुओ्रों में 'त' 
जोड़कर बनाए जाते हैं---जसे खावत, आवत, जात आदि । इनके 
अ्रतिरिक्त पुह्निग में 'अतु' तथा ख््रीलिंग में 'ति' या 'ती' लगा कर 
भी रूप खड़े किए जाते हैं । परियतु, निहारति, इतराती । 

भूतकालिक कृदनन्‍्त निम्नलिखित प्रत्यय. लगाकर बनाए 


जाते हैं--- 
एकवचन बहुबचन 
मा जा 
छ ञ्रो क्ज्‌ मिल बे 
जज. (+-४ | ,या,यौ :पए, ये, ये 
स्थी २-६ स्री०८ई 





पूवंकालिक कृदन्त, धातु में प्राय: 'इ, 'य', 'ऐ” आदि जोड़ 
कर बनाए जाते हैं । समुभि, खोय (खोइ), दे आदि। 
प्रधान क्रिया 
उक्त वतमानकालिक कृदन्त रूपा के अतिरिक्त, वर्तमान 
' निरचयाथथ के लिए धातु में नीचे लिखे प्रत्यय लगाकर भी रूप खड़े 
किए जाते हें-- 





आन सना जरकड<स्‍क्‍स्‍& पकड़ी 

एकवचन ! बहुबचन 

| 
जे अस्‍िण “ट“प्पपपप+- | 5 

उत्तम पु० | ओ, ओऑ, ऊँ अह,ए, दि 

मध्यम पु० अहि प्रो, ओ 

| 
अन्य पु ७ हू, ऐ, ड़, य्‌ एं, ए' 








भश्रज में भाषा का विकास १्प्५्‌ 


भविष्य निश्चयाथे में निम्नलिखित प्रत्यय जोड़े जाते हैं-- 





एकबचन बहुवचन 
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३० पु० | ऊँगौ, औंगौ, उंगौ, इहों,इहों | एँ, इहैं 
(दी ०) औंगी, ओंगी, उँगी । (र्धी०) अहिगी, ईँगी 

म० पु०| यगौ, ऐगौ, द॒है ओगे, ओगे, हुगे, इहौ 
(स््री०) ऐगी, इगी (ख्री०) अहुगी, ओगी, औगी 

अ० पु० | ऐगौ, एगेा, एगौ, यगौ, इहे | एऐंगे, हिंगे, ऐ गे, यगे, इह 
(स््री०) हे , अहिगी, यगी, | (स्री०) अहिंगी, इंगी । 


भूत निरचयार्थ के लिए भ्रूतकालिक कृदन्त रूपों का ही व्यव- 
हार होता है। इनका उल्लेख ऊपर हो चुका है । 

साहित्यिक ब्रजभाषा का हढाँचा स्थिर हो गया । भक्तिकाल 
से भारतेन्दु काल तक लगभग एक ही साँचे में ढली-पली साहित्यिक 
ब्रजभाषा चलती रही | उस काल के बोलचाल के रूप क्‍या थे, आज 
यह नहीं बताया जा सकता। वे रूप विकसित होते हुए चले आए 
हैं | ग्राज जो बोलियाँ ब्रज क्षेत्र में बोली जाती हैं, उनका अध्ययन 
अत्यंत ग्रावदयक है | साहित्यिक रूप शौर बोली-रूप में अ्रनेक अ्रंतर 
मिलते हैं । 

ब्रज की आधुनिक बोलियों 


ब्रज की बोलियों का ग्रध्ययन अनेक दृष्टि से महत्त्वपूरणे है + 
सबसे पहली बात यह है कि यहाँ ग्रनेक ऐसी जातियाँ हैं जिनका 
भारतीय आय भाषाश्रों के विकास में विशेष हाथ रहा है। साथ ही 


श्पद ब्रज का इतिहास 


उन जातियों की बोलियों की कुछ विशेषताएँ आझ्राज तक बनी हुई हैं । 
उन विशेषताश्रों को थोड़ा-बहुत ब्रज का प्रत्येक ग्रामीण समभता है । 
भाबा ही नहीं, ब्रज की संस्कृति में भी उन जातियों का विशेष 
स्थान है । कुछ अपराधी घुमन्तू जातियाँ भी ब्रज में मिलती है । 
इनकी भाषा का मोटे रूप से कोई प्रभाव ब्रज की बोलियों पर नही 
पड़ता । पर यह देखना महत्त्वपूण है कि उनकी ध्वनियाँ कहाँ की 
हैं श्रौर ब्रजभाषा की ध्वनियों का ज्यचारणा वे कंसे करते है । 

डा० धीरेन्द्र वर्मा ने ब्रज के क्षेत्र में आने वाले जिलों का 
एक-एक उदाहरण अपनी 'ब्रजभाषा पुस्तक में दिया है ।" पर 
ज़ातिगत और स्थानगत विज्येषताएँ एक जिले की बोली मे ही अनेक 
भिन्‍नताएँ उत्पन्न कर रही हैं। उन भिन्‍नाओं का अध्ययन महत्तव- 
पूर्णो होगा, क्योंकि ब्रजभाषा के उपादानों का स्रोत इन्ही भिन्‍नताओं 
में है | प्रत्येक जिले की जातिगत बोली-भेदों को यहाँ नही दिया जा 
सकता । मथुरा जिले की मुख्य-मुख्य जातियों और उनकी भाषागत 
भिन्‍नताओ्ं को यहाँ मोटे रूप में दिया जा रहा है । इसी प्रकार 
प्रत्येक जिले की भाषागत भिन्‍नताओं का अध्ययन होना चाहिए । 
ब्रज की आधुनिक बोलियों का अध्ययन इन्हीं भिन्‍नताओ्रो का 
ग्रध्ययन है । 
मथुरा जिले की जातियाँ 

मथुरा जिले की जातियों को पहले तीन भागों में बाँटा जा 
सकता है--१. हिंदू, २. मुसलमान और ३. घुमन्तू जातियाँ । मथुरा 
की हिंदू जातियाँ इस प्रकार गिनाई गई हैं*-- 

१. चमार--हिदू जनसंख्या का १७७१% । छाता और 
सादाबाद में अधिक । यम्मुना के पदिचम में भो अधिक । विशेषत: 
खेत-श्रम से संबंधित । 


१. “ब्रजमाया?, प्रयाग, सं० २०११। 
२. मथुरा गजेटियर (१६९११ ६ई०), पष० ११०६-१४ ॥ 





ब्रज में भाषा का विकांस १८७ 


२. आाह्यरा--१६ ६८% । प्रत्येक तहसील में लगभग समान 
रूप से संख्याशील | मथुरा तहसील में ग्रधिक । सादाबाद में सबसे 
कम । सनाह्यों का बहुमत, फिर गौड़, चौबे ५-६ हजार । पुराने 
समय से पहलवान । बालविधषाह प्रचलित्त । 

३. अहिवासी ' --सर्पे-पूजा से संबंधित जाति। मथुरा 
तहसील में १,३६६; छाता में ८२। नाम 'अहि' से व्युत्पन्न । इनका 
आदिस्थान सेमरख गाव बताया जाता है, जो वृन्दावन के काली- 
मर्देन घाट से लगा हुआ है। यमुना के पूर्वी भाग में केवल बलदेव 
में दाऊजी के मंदिर के पंडे हैं । यमुना के पद्चिम में उनका पंडारूप 
या पवित्र रूप नहीं मिलता, वहाँ वे कृषिजी वी हैं । इनको वेशभूषा 
(पुरुषों का शिरस्त्राश और स्त्रियों का केशविन्यास) इनको विशेष 
स्थिति में रखते हैं। जब नमक का व्यापार राजस्थान से चलता था 
तब उस व्यापार पर इनका एकाधिकार था । इनकी माता चमारी 
बताई जाती है । क्‍ 

४. जाट--१४६३% । महावन, छाता ओर माट में 
अग्रधिक । अनेक गोत्रों में विभक्त । किसी भी जाति की स्त्री को घर 
में रख सकते हैं । 'धरेचा' भी रह सकते हैं । उनकी जाति विता की 
जाति मानी जाती है । माँ के वहले पति का लड़का नवीन पति की 
सपत्ति में भाग रखता है। इनके मुख्य गोजन्न ये हैं--बहं, संगेरियाँ, 
खूटल, लथौर, बाचारने, भारंगर, सिसिनवार, सकरवार, थेंवर, 
मनी, गोधी, छोंकर, माडर तथा रावत । 

२. राजपूत--&5१% । परिचमी मथुरा में अधिक । सादा- 
बाद के कुछ भागों में भी ग्रधिक । जादों जाति इनका सबसे अधिक 
प्रतिनिधित्व करती है । फिर चौहान, जाइंसचार, गहलौत, कछुवाए, 
बाछल श्रादि । 
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१. यह नाम अहहि! से व्युत्यश्ष कहा जा सकता है । जिस कालियनाग का 
दमन श्रीकृष्ण ने किया था उसी के बशज ये लोग माने जाते हैं । 


(८८ ब्रज का इतिहास 


६. जादों--यदु से अपना संबंध जोड़ते हैं । करौली का 
राजा भी जादों है। यही इस जाति का शुद्धतम प्रतिनिधि माना जा 
सकता है। सरदारगढ़ में भी इन्हीं का राज्य है । कृष्ण से अपना 
संबंध जोड़ते हैं । मथुरा तहसील में श्रधिक । 

७. अन्य राजपूत जातियां--बड़ग्रूजर भी शुद्ध जाति मानी 
जाती है। चौहान प्रत्येक तहसील में हैं । 

८. मिश्रित राजपूत जातियाँ-- 


(क) जायसवार--माँट तहसील में ग्धिक। भ्रवध के 
नगर जायस से नाम की उत्पत्ति । अपने पूर्वपुरुष जसराम 
के भयनवारे (तहसील मांट) में बसने की बात कहते है । 
इनका कहना है कि इन्होंने कलारों को वहाँ से हटाया था। 

(ख) कछवाहे--म्रुख्यत: मथुरा तहसील में पाए जाते 
हैं । इनका कहना है कि इनका एक पुरखा जसराम आमेर 
से आया था और कोटा में बसा था । कोटा से इनकी एक 
शाखा जंत की ओर चली गई और दूसरी सतोहा,गिरधरपुर, 


पालीखेरा, महोली, नरोली, नौगाँव, नवड और जारसी 
की तरफ गई । 

(ग) बाछल--घुख्यत: छाता तहसील में मिलते हैं । 
अपने को सिसौदिया राजपूत बताते है । इनका कहना है 
कि ये ८०० वर्ष पूर्व चित्तौर से यहाँ आए थे । इनका एक 
आरंभिक गावें रानेरा है, जिसको ये अपने द्वारा ही बसाया 
हुआ बताते हैं। सेही के बच्छुवन नामक गाँव से अपने नाम 
की व्युत्पत्ति बताते हैं । यहाँ इनका जाति-ग्रुरु रहा करता है । 

(घ) पवार । 

(छू) पुंडीर । 

(च) राठौर । 

(छ) सोलंकी । 

(ज) खँगार । 
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६. बनिया--७-४१% । मुख्यत: मथुरा तहसील में हैं । 
भ्रन्य स्थानों में सादाबाद में अधिक हैं । झ्राधे से ग्रधिक अग्रवाल हैं । 
दूसरे बारहसेनी, खंडेलवाल, चौसेनी, दस्सा, महेश्वरी हैं । 

१०. कोली--बनियों से दूसरे नंबर पर हैं । ये वैश्यों से 
बहुत पहले पृथक हुए बताए जाते हैं । 

११. फकीर-इनमें वरागी, गुसाई तथा जोगी आदि है। 

५२. गुसाई --बृन्दावन, गोकुल तथा अन्य स्थानों पर 
मंदिरों के अधिष्ठाता हैं । मुख्य रूप से दो शाखाएँ हैं-राधावहूभीय 
गोस्वामी तथा वह्लभ-संप्रदायी (गोकुल) । 

१३. गड़रिया--सारे जिले में छुटपुट बिखरे है । यम्रुना के 
खारों में मुख्यतः भेड़, बकरी चराते हैं । 

१४. ग्रूजर--मुख्यत: छाता तहसील में हैं । मथुय और 
महावन में भी हैं । 

१५. बढ़ई--१३,२६० 

१६. नाई---१३,००० 

१७. कुम्हार-१२,१७६ 

१८. कहार---१०,७२४ 

१६. अहीर--पपना उत्पत्ति-स्थान मथुरा को बतलाते हैं । 
उनका कहना है कि वे कृष्णा के समय में वृन्दावन के ग्रामीण 
बनियाँ थे। उनके पास १००० से अधिक गाएँ होती थीं । उनको 
'नंदवंश” कहा जाता था | जिनके पास कम होती थीं उनको "ग्वाल- 
वंश” कहा जाता था। मथुरा में मुख्यतः ग्वालवंस थे । माँट में सब 
से कम थे । 

२०. कायस्थ--संख्या की दृष्टि से ब्रज की महत्वपूर्शों 
जाति नहीं है । 

२१. भंगी 

२२. माली 
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२३. घोबी 

२४, लोधे 

२५, सुनार 

२६. ढूसर--मथुरा में इनकी सख्या सबसे अ्रधिक है । 
केवल बाँदा में मथुरा से अ्रधिक हैं | अलवर के पास एक धूसी या 
धोसी पहाड़ी है (नारनौल के समीप) । उस पहाड़ी पर इनका पृव 
पुरुष चिम या चिमन्द तपस्या करता था। पहले ये बनियों की उप- 
जाति माने जाते थे, कितु ग्रब इनकी ब्राह्मण उत्पत्ति भी मानली 
गई है और इनकी संज्ञा भार्गव (भूगु के वंशज) हो गई है। इनका 
मुख्य स्थान रेवाड़ी है । 

ये कुछ मुख्य जातियाँ हैं। वेसे छोटी-मोटी लगभ ८३ जातियाँ 
ब्रज में हैं । कुछ की संख्या बहुत कम है। इनमें से खँगार, मलिकाने, 
गोले, काछी, कढ़ेरे, बरगी आ्रादि है । 

मुस्लिम जातियों में संयद, सक्का, फकीर, सांई , बनजारे, 
व्यौपारी, मेव, मनन्‍्यार आदि है। गाँवों में मुख्यतः: सका, फंकी र, मेत्र 
श्रौर मन्‍्यार पाए जाते हैं । इनकी बोली शुद्ध ब्रजमाषा दीखती है । 

घुमन्तू जातियों में मुख्य ये हैं--- 


१-हाबूड़ा ४-खुरपल्टा 3-सँपे रे 
२-कंजर ५-भूभड़िया ८-भाट 
३-बहेलिया ६-सिकिली ग़र €-नट 


इस प्रकार मथुरा जिला जातियों के अध्ययन की दृष्टि से 
एक जटिल जिला है। यहाँ सभी जातियों पर विचार नही करना 
है । केवल उन जातियों पर विस्तृत विचार कर लेना आवश्यक है 
जिनका ब्रज की: भाषा और सस्कृति से घनिष्ठ संबंध है । कृष्ण के 
साथ संबद्ध जातियाँ मथुरा की भाषा और संस्कृति से विशेष संबंध 
ग्खती हैं । ये जातियाँ हैं-- 

१ अहीर--आभीर । 

२ ग्रूजर--जिनकी स्त्रियाँ गुजरी थों । 
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३. जादों--जो अपने को यादव बताते हैं । 

४ ग्वाले 

इनके अतिरिक्त जाट, चमार, चौबे श्रपनी संख्या और बोली 
कस भिन्‍नता के कारण महत्वपूर्ण हैे। घुमन्त्‌ जातियों की बोली 
अपनी भिन्‍नता के कारण महत्वपूर्ण है, परन्तु उसका विवेचन यहाँ 
नहीं किया जा रहा है। जाटों आदि की बोली की संक्षिप्त रूपरेखा 
भी देनी आवश्यक है | 

आभीर जाति और भारतीय आये-भाषाओं में उनका स्थान 

भरतमुनि ने एक उकार-बहुला भाषा की सूचना दी है । 
इस भाषा का प्रयोग भरत के अनुसार हिमवत्‌, सिधु और संबीर मे 
होता था ।' इस उकार-बहुला भाषा को ग्राभीरोक्ति ही माना है। 
आभीर जाति को यहाँ की बोली ग्रहण करनी पड़ी, क्‍योंकि उनसे 
पूर्व की जातियों की बोली सुसंगठित और सुप्ठु थी । वितु उस भाषा 
में आभीरों की श्रपनी बोली के शब्दों और रूपें का भी मिश्रण 
स्वाभाविक दीखता है । ग्रह जाति सपूर्ण भारत पर एक समय में 
छा गई थी, यह पहले देखा जा चुका है | श्रत: इस मिश्रित बो ली 
का विस्तार हुआ । समस्त ग्राम-गिरा के लिए दडी ने 'ग्राभीरी' 
संज्ञा दी है। उन्होंने कहा है कि आभीरादि की भाषा में जो काव्य 
है वह अ्पश्रश काव्य है।* इस प्रकार इतना तो स्पष्ट हो जाता है 
कि आभोर जाति का अपभ्र श के विकास ओर विस्तार से घनिष्ट 
संबंध था और “उकार-बहलता' भी विशेषत: उन्तकी बोली की 
विश्वेषता थी । 
ब्रज की बोली पर संभावित प्रभाव 

आज भी ब्रज की बोली में यह उकार-बहुलता मिलती है। 
इंसके संबंध की रूपरेखा कुछ ऐसी है--- 


नाना स्‍अमिननननन निभा किला नि एगजज 5 


१. द्रष्टव्य पीछे, पृ० १७७, टि० १-२ । 
२. काधथ्यादद्य, १, ३६। 
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१ पुल्लिय एकवचन श्रकारान्त संज्ञा उकारांत हो जाती 


है, जेसे-. 

न नाजु 7 अनाज 
गासु >ः ग्राम 
कामु | काम 
धीमरु -- धीवर 
जाटु > जाट 
रासु 5 रास 


२. विशेषण भी इनके साथ उकारांत ही झाते हैं-- 
भोतु नाजु 
तखतु गामु ( बड़ा गाँव ) 
जबरु कामु 


यह उकार-बहुलता ग्राभीरी प्रभाव की सूचना देता है । 
ख्रीलिंग संज्ञाएँ अकारांत भी रह सकती हैं | अपभ्र क्ष में भी खीलिग 
संज्ञा उकारांत नहीं होती है | 
गुजर 

'आभी रादि' में सम्भवत: गुजर जाति अ्रन्तहित है। आभी र, 
गुजर तथा अन्य गोपालक जातियाँ अ्पश्र ह को अत्यधिक प्रभावित 
कर रही थीं । ग्रुजेरों की अपनी बोली 'गौज्जरी का उल्लेख प्राचीन 
ग्रन्थों में भी मिलता है। भड्डौंच के गुर्जरों ने भ्रपश्र श॒ को संरक्षण 
और प्रोत्साहन दिया था । छठी शती ईसवी में ग्रुजेरों ने ग्रजरात 
ग्रोर भड़ोंत्र को जीता ।" गुजरात नाम भी इन्हीं के कारणा पड़ा । 
अतः इस जाति ने भी अ्रपश्र श्॒ में योग दिया । साथ ही इस जाति 
का ब्रज से धनिष्ट संबंध रहा भूजरियों के बीच में कृष्णा की ध्यू ड्भार 


१. विश्वेष द्रप्टव्य ड्री० प्रार० भंडारकर का ग्रुजरों पर लेख (जं८ बी८ 
बी० भ्रार७ ए० एस०, १६०२), जिलद २१, एृ० ४१२ । 
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लीलाएँ चलती रहीं । ग्रूजरियों का वर्शन भागवत आदि संस्कृत 
काञ्यों में, श्रज के लोकसाहित्य में तथा शिष्ट साहित्य में मिलता है। 
पग्रत: इस जाति का ब्रज की बोली पर अ्रवश्य प्रभाव पड़ा होगा । 
इस जाति की बोली की क्या विशेषताएँ थीं और उनका कहां तक 
प्रभाव ब्रज की बोली पर पड़ा, यह बताना आज कठिन है। पर 
श्रपभ्र श की अन्य विश्येषताओ्रों में इस जाति की भी कुछ विशेषताएँ 
श्रवश्य सम्मिलित थीं। 

इस जाति की भाषा में मिलने वाली विशेषताएँ इस प्रकार हैं. 

१ ब्रज में सामान्य रूप से अरे” संबोधन मिलता है, जंसे- 
अरे कहाँ जाइ रहो ऐ ?' गूजरों में 'अरे' के स्थान पर 'उरे' मिलता 
है--'3रे कहाँ जाऐ ?' 

२ ब्रज में सामान्यतः आाकारांत शब्दों को ओऔकारांत कर 
दिया जाता है । पर आदि और मध्य का आ' अविकृत रहता है । 
गजरों की बोली में आदि का आ' भी और की ओर जाता 
हुआ लगता है, जेसे-राम-राम ८ रोम-रोम । 

. राम-राम साब ८ रोम-रोम साब । 
चमार 

पदुम, वराह और ब्रह्मवेवर्त पुराणों के श्राधार पर यह कहा 
जाता है कि चमार मह्ाह पुरुष ओर चण्डाल स्त्री से उत्पन्न हुए 
थे।' चमारों की जाति काले रंग की जातियों में आती है। इसका 
गोरा होना एक अनहोनी बात है ।* इस जाति का' काला होना 
ओर चमड़े के कारबार- से संबंधित होना एक जातिगत विशेषता की 
ओर संकेत करते हैं। फिर इनकी संख्या मथुरा जिले में सभी जातियों 
से प्रधिक है । इनकी बोली में कुछ विशेषताएँ हैं । लोहबन में श्रन्य 
जातियों की बोली तथा चमारों की बोली में श्रन्तर दीखता है। वह 
अन्तर इस प्रकार स्पष्ट किया जा सकता है--- 


किस्म ल नल जलन फकल-ननना 


१. ईलिमट, रेसेज भ्राफ दि एन० डब्ल्यू० प्राविसेज भाफ इंडिया, जिल्द १, 
१० ६६ । ध 
२. कारी बाम्दन गोरो चमार । इनके संग न उतरिए पार ॥ 


कै 





क्न्जिल नकल 
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अन्य जातियाँ चमार 
चल्तु चन्तु 
मिल्तु मिन्तु 
बाल्टोी बान्टी 
पलटा पन्टा 


ऊपर के उदाहरणों से चमारों की बोली की एक ध्वनि- 
संबधी विशेषता दृष्टिगत होती है। 'ब' के स्थान पर 'म बोलने की 
प्रवृत्ति भी इस जाति में विशेष है--- 
महाबन - मामन 
एक विशेषता ध्वनि-संबंधी यह दीखती है !--- 


कर्तु कत्त, 

घतुं धत्त, 

मिचे मिच्च 
हद हद 


कभी-कभी रेफ से संयुक्त व्यंजन का 'स्त' रूप भी मिलता है- 
कुस्ता कुर्ता । ऐसे अन्य उदाहरण ग्रभी प्राप्त नहीं हुए 
जाट 

जाट, जट, जट्ु--यै सभी एक जाति के बोधक शब्द हैं । 
सिध में जट मुसलमान भी हैं । भारत से बाहर काबुल और बलो- 
चिस्तान में भी ऐसी जाति पाई जाती है। उसका नाम भी इस शब्द 
से मिलता-जुलता है। मुसलमान जमटों का मुख्य स्थान सिध है । 
राजपूताने में तो यह जाति बिखरी हुई है। भरतपुर और धौलपुर 
में जाटों का राज्य था ।* गुजरात के जाट अपना मूल स्थान गजनी- 
गढ़ बताते हैं । कुछ विद्वान्‌ इनका संबंध “जमंन स्टॉक' से मानते हैं । 
जिस गजनीगढ़ को ये अपना मूलस्थान बताते है वहाँ यू-ची या 








१. यह विशेषता मथुरा जिले और झग्नलीगढ़ की सीमा पर उच्च वर्गों को 
बोली में भी मिलती है । 
२. द्रष्टव्य 'ब्रज का इतिहास”, प्रथम भाग, प्रध्याय १२ | 
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यू-शी जाति रहती थी । हो सकता है 'य' का 'ज' होकर 'जटि' या 
'जट' शब्द बना हो। यह ईसवी सन्‌ की प्रथम शती की बात बताई 
जाती है, परंतु भ्रन्य बिद्वान्‌ इसे नहीं मानते । 

यह जाति कहीं बाहर से भारत में प्रविष्ट हुई होगी । जाट 
लोग भारत में एक समय या एक समूह में नहीं ग्राए । संभवत्त: 
सिध में मिलने वाले जाट सबसे पीछे आए हुए समूहों में से हैं । 
भरतपुर के सिसिनवारों और इनमें अंतर है । भरतपुर के जाटों 
का संबंध ब्रज से घनिष्ट हुआ । 

मथुरा जिले के जाटों की बोली का अध्ययन करने से निम्न- 
लिखित विशेषताएँ मिलती हैं-- 

१. उसमें कुछ अक्ख ड्पन है । 

२. भविष्य काल की क्रिया में साधारणत: मध्य में “इ' 
मिलती है। पर जाटों की बोली मे इसका अस्तित्व नहीं है--- 


अन्य जाट 
जाइगोौ जागौ 
खाइगोौ ग्वागो 
गाबंगौ गागौ 


३. एक विशेषता यह्र भी है कि जाटों की बोली में औकार- 
ध्वनि की बहुलता मिलती है-- 


ग्र्न्य जाट 

जडइयो जइयो 
ग्रदयों अइयोौ 
कहियो कहियो 


ब्रज की बोली में श्रोकार-ध्वनि बहुत मिलती है। हो सकता 
है कि यह औौकार की बहुलता इस जाति के प्रभाव से ही हो । ब्रज 
को बोली में प्रायः समस्त आ्राकारांत संज्ञा शब्दों को औकारांत कर 
दिया जाता है, यथा--पांसौ, फांसो, तमासौ, लवारो, गिरारो, नारो, 


सारौ आदि । जहाँ अन्य जातियाँ श्राकार रहने देती हैं, वहाँ भी 
जाटों में औकार मिलता है--- 
झ्च्छा अच्छी 
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भीबे 


ब्रज के चौबों की ब्रज-बोली एक विशेष ढंग की है। इस जाति 
का प्रधान केंद्र मथुरा है। चौबे गाँवों में कम पाए जाते हैं। उनकी 
बोली नागरिक ब्रज की बोली और ग्रामीण बोली से कुछ भिन्‍नता 
रखती है । इस बोली की भिन्‍नताएँ इस प्रकार हैं-- 

१ उत्तम पुरुष, एकवचन सर्वनाम के लिए 'हौं का प्रयोग । 
ब्रज की ग्रामीण बोली में 'हूँ' का प्रयोग तो मिलता है, पर 'हौ' 
का प्रयोग मथुरा जिले में नहीं होता। आगरा जिले में 'हौं का 
प्रयोग मिलता है । 


२ 'से' के स्थान पर 'सौं' का प्रयोग मिलता है--- 
मो सां मति कहै । 
ब्रज की ग्रामीण बोली में 'स॑ मिलता है। 


३. नकारात्मक के लिए 'नाइनें का प्रयोग मिलता है । 
आगरा जिले में 'नानें' मिलता है। मध्य के 'इ' का प्रश्न विचारणीय 
है। मथुरा की ग्रामीण बोलियों में 'नाएँ' शब्द मिलता है। हो सकता 
है कि अंतिम “नें! का केवल नासिक्यशेष रह कर “नाइएँ' तथा 'नाएँ' 


रह गया हो । 
४. वतंमानकाल की क्रिया के अन्त में 'औ मिलता है--- 
प्राम्य चोबों की खड़ी बोली 
जाँतूँ जाओों जाता हैँ 
आम्तू श्राग्रों श्राता हूँ 
५ हृस्व 'ऐएँ' और हस्व ओर विशेष रूप से मिलते है-- 


बताश्रों जाश्रों जाएँ 

कभी-कभो यह ध्वनि इतनी छोटी होती है कि वह 'इ और 
'उनसी प्रतीत होती है । 

ब्रज की बोलियों का यदि स्थानपरक अ्रध्ययन किया जाए 
तो अनेक भिन्‍नताओ्ों का पता चलेगा। मथुरा से दिल्ली की श्रोर जाने 
वाली सड़क पर के गाँवों में यदि एक प्रकार का भाषा-क्रम दिखाई 
पड़ता है तो आगरा की श्रोर जाने वाली सड़क पर दूसरे प्रकार 
का । यमुना के इस पार और उस थार की बोली में भी अन्तर है । 
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ब्रज का साहित्य 


[ भारतेन्दु-पूे तक | 


हिंदी के प्रायः सभी इतिहासकारों ने अप श्र श-साहित्य को अपने 
इतिहासों में स्थान दिया है । पं० रामचंद्र शुक्ल ने अप श्र श साहित्य 
को 'भाषा-काव्य के अंत्तर्गत माना और हिंदी के आदिकाल से उसे 
संबद्ध किया ।* डा० रामकुमार वर्मा ने भी अपश्र श-साहित्य को 
हिंदी साहित्य में स्थान देने का समर्थन किया ।* डा० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी ने अपभ्र श साहित्य में हिंदी का मूलरूप देखा-- 
“हिंदी साहित्य में (ग्रपम्न श्ञ की) प्राय: पूरी परंपराएँ ज्यों की त्यों 
सुरक्षित हैं। शायद ही किसी प्रान्तीय साहित्य में ये सारी की सारी 
विशेषताएँ इतनी मात्रा में और इस रूप में सुरक्षित हों । यह सब 
देखकर यदि हिंदी को अपभ्र रा साहित्य से अभिन्‍न समभा जाता है 
तो इसे बहुत श्रनुचित नहीं कहा जा सकता । इन ऊपरी साहित्य- 
रूपों को छोड़ भी दिया जाए तो इस साहित्य की प्राणधारा 
प्रविच्छिन्न-रूप से परवर्ती हिंदी साहित्य में प्रवाहित होती रही है * ।*' 
इस प्रकार कुछ विद्वानों ने तो भ्रपश्न श साहित्य को हिंदी का अंग 
माना है शौर कुछ ने हिंदी और अ्पञ्र श का ऐतिहासिक संबंध 
माना है। दोनों ही रूपों में अपभ्र श का अध्ययन हिंदी-साहित्य को 
समभने के लिए आझावश्यक है। ब्रजभाषा का संबंध पश्चिमी अपभ्र श 
से है। अत: उसकी साहित्य-परंपरा को पहले समभ लेना चाहिए । 
१. हिंदी साहित्य का इतिहास, प्रथम संस्करणा का वक्तव्य । 
२. प्रालोबनात्मक इतिहास, (द्वितीय संस्करण), ९० ६८ । 
३. हिंदी साहित्य, पृ० १५। 
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पश्चिमी अ्रपश्र श का संबंध प्रधानत: मध्यदेश की भाषा- 
परंपरा से है । मध्यदेशीय भाषा का अविच्छिन्न प्रभ्रुत्व ईसा की 
प्रथम सहस्राब्दी में प्रायः समस्त उत्तरी भारत पर रहा । पालि के 
रूप में (ईसा के पूर्व शतियों में), शौरसेनी प्राकृत के रूप में ( ईसा 
की आरभिक शतियों में), महाराष्ट्री प्राकृत क़े रूप में (लगभग ४०० 
ई० के आसपास) तथा औौरसेनी अ्रपअ्र श॒ के रूप में (४०० से १००० 
ई०) मध्यदेशीय भाषा छाई रही । ब्राह्मगा-सस्क्ृति, इतिहास-पुराण- 
परंपरा का भी यह केन्द्र रहा | सावेभौम साम्राज्यों की भी परपरा 
इसी से संबद्ध है । राजशेखर ने अपने 'काव्य-मी मांसा ग्रन्थ में किसी 
अज्ञात कवि का एक उद्धरण दिया है--“जो मध्यदेश के मध्य में 
निवास करता है, वह सारी भाषाओं का प्रतिष्ठित कवि है! ।” 
परद्िचिमी अपभ्र श समस्त उत्तरी भारत की काव्य-भाषा के रूप में 
प्रतिष्ठित हुई । हेमचन्द्र (१! ०८५८५-११७२ ई०) ने अपने प्राकृत व्या- 
कररा में पश्चिमी अपभ्रश के कुछ उदाहरण दिए हैं । पश्चिमी 
अपभ्र द के साहित्य का संक्षिप्त परिचय नीचे दिया जा रहा है । 


पश्चिमी अपभ्र श का साहित्य 


ब्रजभाषा का जन्म पश्चिमी अपम्र श (शौरसेनी ) से हुआ । 
पश्चिमी अपभ्रद के साहित्य की परंपराओं का प्रभाव ब्रजभाषा- 
साहित्य पर पड़ा । इसका क्षेत्र ग्रियर्सन के शौरसेन अपम्र श के 
समान ही है।* झ्राज जहाँ गुजराती, राजस्थानी और परिचमी 
हिंदी बोली जाती है, वह समस्त क्षेत्र पश्चिमी अपम्र श के क्षेत्र में 
ग्राता है । परदिचमी अपभ्रश के उपलब्ध साहित्य की तालिका 
इस प्रकार है-- 


१, यो मध्ये मध्यदेश निवसति स कब्रि: सव भाषानिषण्ण: 
२. लिग्विस्टिक सर्वे झाफ इंडिया, जिलद १, पृ० १। 


| + 
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ापरकपसश्ाप्तररक. दा 











रचयिता प्रन्थ तिथि प्रदेश 
( कालिदास | विक्रमोबशीय के | श्वीं शती | मालवा 
अपभ्रश पद्म. 
। | 
+. जोइन्दु (क) योगसार छठी स दसवीं शती 
(ख) परमांत्म प्रकाश | 
३ देवसेन. | सावय धम्म दोहा |. ६३३६० । धारा 
। (मालवा) । 
४. रामसिह ' पाहुड दोहा १०वीं शी | ४) 


रु | 2 ९ | 
४, घनजय दशरूपके अपश्र शपद्य_ १५ वीं शती | मालवा 


६९, धनपाल । भविसत्त कहा ०वीं शती (?)| गजरात 


के अपश्र श पद्म 
८, जिनदत्त | (को चचरी ११६३-११५५ ६० | गुजरात 


| 

| 

| 

७ भाज सरम्वती कंठाभरण १ ५ ४० ३० । मालवा 
। 

(7त्र) उपदेशतर गिनी| 





६ लक्ष्मीगणि ! सुपासणा चरित्र के। ११४२ ई० गुजरात 
।  अपश्रश पय 
| 

१०, हरिभद्र | सनतकुमार चरित | ११५६ई० | गुजरात 


११ हेमचन्द्र  (क) सिद्ध १०८८-११७२ ३० | गुजरात 


(स्व) कुमारपाल चरित 


११६४ ई० गुजरात 
इस तालिका के निरीक्षण से ज्ञात होगा कि राजस्थान, 
ग्रुजरात और मालवा पश्चिमी अपभ्र श साहित्य के केन्द्र रहे। ब्रज 
में या तो ग्रपश्र श-साहित्य की रचना नहीं हुई ग्रथवा यहाँ की 
रचताए उपलब्ध नहीं होतीं । इसका कारण परिस्थितियों के गर्भ 


१+ सोमप्रभ॒ | कुमारपाल प्रतिबोध 
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में छिपा है । राजनंतिक दृष्टि से पंजाब, ग्रुजरात, काठियावाड़ तक 
ग्रुजर जाति का बोलबाला था । पंजाब में गुजरात और गुजरांवाला, 
दक्षिण मारवाड़ में भिनमाल और गुजेरत्रा ( गुजरात ) में भड़ोंच 
इनके गढ़ थे।” धामिक दृष्टि से यह सारा प्रदेश जेन धर्म का प्रचार- 
क्षेत्र था। बौद्ध धरम अवनतावस्था में था और पूर्व में सिमटता जा 
रहा था । राष्ट्रकूट और गुर्जर सोलंकी राजाओों का प्रश्नय भी जेन 
धर्म को प्राप्त हुआ । भ्रत: जन कवियों में केवल धर्मोषदेश ही नहीं 
तलवार की महिमा का भी गान मिलता है । राजवर्ग के अतिरिक्त 
वरिक्‌वर्ग ने भी जन धर्म को अपनाया | अ्रतः पश्चिम प्रदेश साहित्य 
और संस्कृति का केन्द्र हो गया था । जन कबियों ने काव्य, नाटक, 
ज्योतिष, आरायुर्वेद, व्याकरण, कोष, अलंकार, गणित, राजनीति 
ग्रादि विषयों पर लिखा। शैली की दृष्टि से महाकाव्य, खंडकाव्य, 
मुक्तक, नाटक, चम्पू ग्रादि सभी के रूप मिलते हैं । स्तोत्र साहित्य 
और नीति-ग्रंथ भी पर्याप्त मात्रा में मिले हैं । ग्रजरात और राज- 
स्थान में दो समानानतर धाराए जो इस समय प्रवाहित हो रही थीं 
जन धर्म और क्षात्र-धर्म की थीं । पश्चिमी अपश्न श में इसी गंगा-जमुनी 
के दशन होते हैं और परिस्थितियों के कारण ही इसके साहित्य-केंद्र 
गुजरात, मालवा और राजस्थान बने । अपश्न श-साहित्य की मुख्य 
प्रवृत्तियों का परिचय यहाँ दिया जा रहा है ॥ 


चरित-काव्य 

. जन कवियों की रचनाओं की प्रेरणा मुख्यतः: पाठकों का अनुरोध 
रहा । किसी राजा, राजमंत्री या ग्रहस्थ के आग्रह पर साहित्य की 
रचना की जाती थी । अ्रतः उनकी कल्याण-कामना, धाभिक कुृत्यों 
का माहात्म्य ओर हृश्शन्त-रूप किसी महापुरुष का चरित्र, चरित- 
काव्यों की प्रमुख विशेषताएं हैं । निष्काम होने के कारण किसी 
राजा या आश्रयदाता का अत्युक्तिपूर्णं, मिथ्या चरित्र-गायन इन 
कवियों ने नहीं किया । इस प्रकार के राज-पुरुषों के चरित्र के 


१, हरिवंत्ष कोसड़, प्रपञ्रश साहित्य, पृ० २५ ॥ 
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अतिरिक्त जन-तीथ्थड्भूरों और महापुरुषों के भी चरित्र सम्मिलित हैं । 
इनमें हेमचंद्र का कुमारपाल चरित आता है। 

१. भविसत्त कहा-इसकी कथा लौकिक है । लौकिक चरित्रों 
को लेकर होने वाली रचनाओं का यह ग्रन्थ सूत्रपात करता है। 
क्षत्रिय वंश के नायक को, छोड़ कर व्यापारी-वर्ग के नायक को इसमें 
अपनाया गया है। इसकी कथा तीन भागों में विभक्त की जा सकती 
है--व्यापारी पुत्र भविसत्त की संपत्ति का वर्णन; कुरराज और 
तस्नशिला-राज के युद्ध में भविसत्त का भाग लेना और अन्त में 
उसका विजयी होना; भविसत्त तथा उसके श्राथियों के पूर्वजन्म 
और भविष्य-जन्म का वर्णान | 

इस लोकिक आख्यान के द्वारा श्र्‌तपंचमी के ब्रत का 
माहात्म्य भी वणित है। अलौकिकता का तत्व घटनावली में जोड़ा 
गया है । साधु-असाधु-निरूपण भी मिलता है। वस्तु-वर्णोन भी 

अत्यन्त समृद्ध है । भाषा 'उकार-बहुला' है। 'य' श्रूति और “व 
श्र्‌ति का प्रचुर प्रयोग है। 
सनतकमार चरित" 

यह नेमिताथ चरित का एक अंश है । इसके रचयिता हरिभद्र 
इ्वेताम्बर जन थे । सनतकुमार गजपुर के राजकुमार थे । एक बार 
मदनोत्सव में सनतकुमार एक स्त्री के रूप पर मुग्ध हो जाते हैं । 
युवती भी आकर्षित होती है । इसी बीच भोजराज-पृत्र, जलधि 
कललोल नाम का एक अत्यन्त वेगवान घोड़ा सनतकुमार को भेंट 
करता है। वह कुमार को लेकर दूर देश में ले जाता है । उसका 
मित्र अश्वसेन उसको खोजता हुआ मानसरोवर पर पहुँचता है। वहां 
एक किन्‍्नरी के म्रुख से कुमार का चरित्र-गायन वह सुनता है। इसी 
बीच कुमार अनेक रमणियों से विवाह करता है। मदनोत्सव वाली 
बुवती को कदाचित्‌ एक यक्ष हर ले गया था; उससे भी यहाँ मिलन 
होता है। इस भोगमय जीवन के पदचात्‌ शौयेयुक्त जीवन आता है। 


कक 


१ डा० हरमन जेकोबी द्वारा संपादित, जमनी, १९२१ ६ई०। 
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फिर मुनि अ्रचिमाली के द्वारा उसके पूर्व जन्मों का विवरण सुनाया 
जाता है । अपने मित्र महेन्द्र से अपने माता-पिता की दुर्देशा का 
वृत्तांत सुनकर वह गजपुर लौट आता है । वहां अश्वसेन उसे 
राजा बनाता है। सनतकुमार चक्रवर्ती होता है। फिर वे विरक्त 
होकर तपस्या करते हैं । लाखों वर्ष की तपस्या के पश्चात्‌ उन्हें 
स्वर्ग प्राप्त होता है । इस प्रकार रासो-परम्परा का-सा वीर और 
शद्भार का मिश्रण यहाँ मिलता है। धामिक प्रभाव अन्त में शान्त 
रस बन कर आता है । इसमें अ्रन्य चरित कावब्यों को भाँति प्रेम पक्ष 
ग्रधिक प्रस्फुटित हुआ है । 

यहाँ पश्चिमी अपभ्र श के सभी चरित काव्यों का परिचय 
नहीं दिया जा सकता । पर दो प्रतिनिधि चरित-का ब्यों के उक्त संक्षिप्त 
परिचय से यह स्पष्ट है कि इनमें प्रेम, वीर तथा वराग्य भावों का 
मिश्रण मिलता है। लौकिक तथा धामिक दोनों प्रकार के चरित- 
काव्य पश्चिमी अपभ्र श में मिलते हैं । राजस्थानी पिगल-साहित्य 
के प्रेम-शौययुक्त रासो साहित्य का प्रेरणा-बीज यहाँ मिल जाता है। 
पर धामिकता के अभाव में रासो-काव्य चरित-काव्यों से पृथक हो 
जाते हैं । आश्रयदाता का अत्युक्तिपूर्णा मिथ्या यश-गायन कवि की 
सकामता का परिणाम है। ब्रज प्रदेश में यह परम्परा फली नहीं ॥ 
यहाँ गश्राश्यदाता नहीं थे । अ्रतः चरित-काव्यों के प्रोत्साहन का 
ग्रभाव रहा । ब्रज क्षेत्र में मुक्तकों की शेली का आधिपत्य हुआ । 
अ्रत: पश्चिमी अपभ्र श की मुक्तक-परम्परा: पर दृष्टि डाल लेना 
उचित होगा । 
मुक्तक काव्य 


इस प्रकार के पद्यों का संबंध किसी व्यक्ति विशेष के चरित्र 
से नहीं होता । ग्रतः इनमें पूर्वापर संबंध का अभाव रहता है । 
स्वंसामान्य भावों या तथ्यों को मुक्तकों में व्यक्त किया जाता है। 
प्रबन्ध-काव्य की प्रवृत्ति विशेषत: जेन कवियों में मिलती है और 
मुक्तक की परम्परा का सशक्त रूप बौद्ध सिद्धों में मिलता है। मुत्तक- 
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शली स्फुट दोहों और गानों के रूप में मिलती है। धामिक रचनाश्रों 
के अतिरिक्त अनेक स्फुट-मुक्तक पद्च व्याकरण, छन्द, भ्रलंकार आदि 
के ग्रन्थों में उदाहरण स्वरूप भी प्राप्त होते हैं। इनका विषय प्रेम, 
श्रुद्भार, वीर आदि के भाव हैं । पद्चमी अ्रपश्र श के मुक्तकों की 
रूपरेखा इस प्रकार प्रस्तुत की जा सकती है-- 

मुक्तक रचनाएँ 


| | 
धार्मिक साहित्यिक 
| | 
। हे | | | 
आध्यात्मिक प्रेम श्रृकत्लार वीर अन्य 
। 


0, 0 5 
जीव जगत आत्मा परमाध्मा 


आधिभौतिक 


नीति हि चेतावनी लोकिक जीवन 

से संबद्ध उपदेश 

आ्राध्यात्मिक मुक्तकों के रचयिता भ्रधिकांशत: जन कवि हैं । किन्तु 

ऐसे मुक्तकों का वातावरण संकीरांता, विद्व प-भावना श्रादि से 

मुक्त रहता है। इनमें वाह्याचार को निरर्थक श्रौर आंतरिक थुद्धि 

को मुख्य बताया गया है। हिंदी के संत काव्य में प्राप्त मुक्तकों की 
प्रेरणा का बीज इसी प्रकार के मुक्तकों में है । 

परमात्म प्रकाश" 
यह ग्रन्थ योगीन्द्र (जोइन्दु) द्वारा रचित है । इस ग्रन्थ के 
दो भ्रधिकार हैं--पहले में वहिरात्मा, ग्रन्तरात्मा और परमात्मा का 


'०+ कक. +० 





हनन हल । 





१, डा आदिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये द्वारा संपादित, प्रकाशक-सेठ मनिलाल 
रेवाशंकर फावेरी, परमश्रुत प्रभावक मंडल, बंबई, १६३७ ई० । 
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स्वरूप, विकल परमात्मा, सकल परमात्मा श्रौर जीव के स्वरूप की चर्चा 
है । द्रव्य, गुणा, पर्याय, कर्म निश्चय, सम्यक्‌ दृष्टि, मिथ्यात्व झ्रादि 
की भी चर्चा है। दूसरे अ्रधिकार में मोक्ष-स्वरूप, मोक्षफल, मोक्षमार्ग 
अमभेद-स्वरूप, समभाव, पाप-पुराय की समानता और परम समाधि 
का वर्णान है।” परमात्मप्रकाश दोहों में रचित है। एक दोहा इस 
प्रकार है-- 
देह विभिण्णठ णाणामउ जो परमप्पु णिएट | 
परम समाहि परिटिठियउ पंडिउ सोजि हवेइ ॥४ 
ब्रजभाषा के भक्त कवियों में इस प्रकार के मुक्तकों की भलक 
जगत्‌-जीव-संसार-निरूपण आदि के प्रसंग में मिलती है । 
इसका विषय भी “'परमात्म प्रकाश” के समान ही है। पाप- 
पुएयरूप कर्मों के परित्याग से ही मोक्ष-प्राप्ति सम्भव बताई गई है। 
सांसारिक बन्धनों को त्याग कर ही ग्रात्म-लीन योगी मोक्ष को प्राप्त 
करता है। शैली अधिकांश दोहा है-- 
पुण्णि पावह धग्ग जिउ, पावएँ शारयणिवासु । 
बे छुंडिवि श्रप्पा मुणइ, तो लब्भद सिव-वासू ॥। 
पुण्य से स्वर्ग मिलता है और पाप से नरक । इन दोनों के त्याग 
से मोक्ष मिलता है । 
पाहुड दोहा * 
इसके रचयिता रामसिह हैं । इस ग्रन्थ के कुछ दोहे हेमचंद्र 
ने उद्धृत किए हैं ।“इस ग्रन्थ का मुख्य विषय अध्यात्म-चितन है । 


हरिवंश कोछुड़, प्रपश्र श साहित्य, पए० २६८ । 

परमात्म प्रकाश १,९१४ | 

डा० ग्रा० ने? उपाध्ये द्वारा संपादित और परमात्मप्रकाश के साथ 
ही प्रकाशित । 

हीरालाल जन द्वारा संपादित । 

५. भूमिका, पृ८ २२। 


>>) 
थक ] 


छत 


ह 
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श्रात्मानुभूति और सदाचरण को मुख्य बताया गया है। इनके बिना 
कोरा कमंकांड व्यर्थ है। सच्चे सुख की प्राप्ति इन्द्रिय-निग्रह से हो 
सकती है । वाह्माचार की व्यर्थंता और गअ्ंत्रस्थ परमात्मा की 
ञ्रोर प्रेरित होने का उपदेश है। कुछ दोहों में रहस्यानुभ्ूति के भी 
तत्व है। अंतर्यामी परमात्मा का उल्लेख इस प्रकार है--- 
दृत्थ श्रहटठह देवली वालह णाहि पवेस । 
संतु णिरंजणु ताह वसइ णिम्मलु होइ गवेस ॥।) 
(इस साढ़े तीन हाथ के छोटे-से शरीर-मंदिर में निरंजन का 
वास है। निर्मेल हृदय होकर उसी की खोज करो ।) 
इस प्रकार ज्ञान, योग, वराग्य के तत्त्वो से पृष्ठ ग्रपञ्न श के 
आध्यात्मिक मुक्तक हिंदी की पृष्ठभूमि में हैं। इनका विकास दो प्रकार 
से हिंदी में हुआ--एक तो शुद्ध रूप में, जिसमें निर्गुण और अंतर्यामी 
भावना मुख्य रही । दूसरे रूप में इनका मिलन भक्ति-तत्व से हुआ । 
वराग्य श्रादि के तत्व गौणा हो गए और भक्ति तथा सग्रुण के तत्व 
प्रधान । पहले का रूप संत-काव्य में और दूसरे का ब्रज के भक्ति- 
काव्य में मिलता है। आधिभौतिक मुक्तकों की रचनाएँ निम्न- 
लिखित हैं-- 
सावय धम्म दोहा* 
इसके रचयिता देवपेन हैं। इसमें श्रावक-गृहस्थ के सदाचार 
झ्ौर कतंव्यों का निरूपण किया गया है । ग्रंथ में उपदेश का भाव 
प्रबल है। भ्रारंभ में मंगलाचरण और दुजन-स्मरण हैं। फिर श्रावक- 
धमं-विवेचन है। ग्रहस्थों को दान, धर्म पालन और इंद्विय-निग्नह के 
उपदेश दिए गए हैं । रूप-रति के विरुद्ध लेखक का कहना है--- 
रूवहु उप्परि रइम करि णयण णिवारहि जंत । 
रूवासत्त पयंगडा पेक्खलहि दीवि पड़त ॥॥ 


१ पाहुड दोहा, ६€४। 
२ प्रो हीरालाल जैन द्वारा सपादित | 
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(रूप पर प्रेम मत कर । उधर जाते हुए नयनों को रोक । 
रूपासक्त पतंग को दीपक में पड़कर जलते हुए देख ।) 

पश्चिमी अ्पश्र श की मुक्तक-दौली में भ्रधिकांशत: दोहों का 
प्रयोग रहा । इस परंपरा में रहीम, बृन्द, तुलसी झ्रादि के दोहा- 
मुक्तक तथा रीतिकालीन नीति-मुक्तक श्राते हैं । 

अपभ्र वश में बौद्ध सिद्धों ने अनेक गीतों की रचना भी की 
थी । ब्रजभाषा के भक्तिकाल में गीतों को ग्रपनाया गया । चर्यापद 
में संगृहीत सिद्धों के प्रत्येक पद के प्रारम्भ में राग का निर्देश भी 
मिलता है। ब्रजभाषा में भी राग-निर्देश मिलता है । 
विविध साहित्यिक मुक्तक 

मुक्तकों में प्रेम, श्वद्भार और वीर-भाव मुख्य रूप में 
हैं। इस प्रकार के मुक्तक संस्कृत और प्राक़ृत ग्रंथों में भी बिखरे 
मिलते हैं । वहाँ ये श्रलंकार, व्याकरण और छुंद-ग्रन्थों में नियमों 
और उदाहररणों के रूप में संग्रथित हैं । इनमें जीवन की सामान्य 
घटनाएं और हृश्य नियोजित हैं । प्रबन्ध-ग्रन्थों में चारणा, गोप भ्रादि 
पात्र इनका व्यवहार करते हैं। ये मुक्तक निम्नलिखित ग्रंथों में मिलते हैं- 

१. कालिदास के विक्रमोवंशीय नाटक का चतुर्थ अ्रंक । 

२. हेमचंद्र कृत प्राकृत व्याकरण, ८वां अध्याय; छन्दो5नु- 
शासन और प्राकृत द्द्याश्रय काव्य । 

३. सोमप्रभाचार्य कृत कुमारपाल प्रतिबोध । 

४. भोज-रचित सरस्वतीकंठाभरण । 

५. धनंजय कृत दशरूपक । 

“इनमें श्रुद्भार, वीर, वेराग्य, नीति, सुभाषित, प्रकृति-चित्रण, 
ग्न्योक्ति आदि विषय हैं । कवित्व, रस, चमत्कार आदि गुण हैं । 
कालिदास के पद्चों में श्वद्धार की प्रंधानता है। राजा पुरूरवा 
विद्य तू से युक्त बादल को देखकर कहता है-- 

मइ जारणिप्र मिश्नलो प्रणि णिक्षि प्ररु कोह हरेइ । 
जाव सु णव॒ तडिसामलि धाराहुरु बरिसेइ ॥ 
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(तड़ित्‌ से युक्त श्यामल घटा को देखकर में समभता हैं कि 
कोई राक्षस मृगनयनी उवेंशी को हरण करके लिए जा रहा है ।) 

हेमचंद्र का संबंध जयसिह सिद्धराज और कुमारपाल नामक 
दो राजाओं से था । संस्कृत, प्राकृत और अपम्रश के ये पंडित थे । 
हेमचंद्र का एंक श्वृद्धा र-मुक्तक देखिए--- 


ु क्र हि 4 9 ि 


तिबे तिव वम्महु निप्नय-सरु खर पत्थर तिक्खेइ ॥" 

(ज्यों-ज्यों वह श्यामा आँखों की बंकिमता और कटाक्षपात 
सीखती है, त्यों-त्यों कामदेव भ्रपने बाणों को कठोर पत्थर पर तेज 
करता है ।) 

हेमचंद्र की वीरोक्तियाँ भी सुंदर हैं । एक स्त्री अपने पति 
की दानवीरता और युद्धवी रता का वणन इस प्रकार करती है--- 

महु कनन्‍्तहों बे दोसडा हेलिम भझंखहि आल । 
देन्तहोहउँ पर उब्बरिश्र, जज्भन्त हो करवालु ॥। 

(मेरे प्रियतम में केवल दो दोष हैं । दान देते समय केवल म॑ 
बच रहती हैँ और युद्ध करते हुए केवल तलवार ।) 

हेमचंद्र के श्रनेक सुभाषित और श्रन्योक्तियाँ भी हैं | व्यंग्य, 
धामिक चेतावनी, दृष्टांत और अप्रस्तुत विधान में मानव-जीवन के 
सामान्य उपमानों का प्रयोग हेमचंद्र की विशेषता है | 

सोमप्रभाचाये ने 'कुमारपाल प्रतिबोध' में ऋतुग्नों के संबंध 
में मुक्तकों की रचना की है । साथ ही सुभाषित, प्रेम-प्रसंग, कथा- 
प्रसंग श्रादि भी गुंफित हैं | इस प्रकार अ्रपञ्र श के मुक्तक काव्य में 
ब्रजभाषा के भक्तिकालीन और रीतिकालीन मुक्‍तकों का स्रोत 
मिल जाता है | पूर्वी गत्रपभ्रश के गीत-मुक्तकों का प्रभाव 

विशेषतः ब्रजभाषा के भकक्‍त-कवियों पर दीखता है । 
« हैे० प्रा० व्या०, ८,४,३२३० । 
२. उदा०-भल्ला हुआ ज मारिआ बहिणि महारा कन्तु । 
लज्जे ज्ज॑ तु वयंसि अहु जइ भग्गा घर एन्तु ॥ वही, ८; ४, ३२५१ । 

३. वही, ५,४,३७६ | 
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ब्रजभाषा ओर पिगल की परंपरा 
शौरसेनी ग्रपञ्र श ने ब्रजभाषा को १४वीं शती के लगभग 

जन्म दिया था। परंतु काव्य का माध्यम बनने की क्षमता प्राप्त करने 
में उसे कुछ समय अवश्य लगा होगा । ब्रजभाषा में साहित्य-रचना 
का विधिवत्‌ इतिहास ई० १६वीं शती के आरंभ से माना जाता है। 
डा० धीरेन्द्र वर्मा के प्रनुसार--“इलाहाबाद के निकट मुख्य केन्द्र 
अरैल (अड़ेल) के अतिरिक्त जिस समय श्री महाप्रभु वल्लभाचाये 
को ब्रज-जाकर गोकुल तथा गोवर्धन को अपना द्वितीय केन्द्र बनाने 
की प्रेरणा हुई उसी तिथि से ब्रज की प्रादेशिक बोली के भाग्य 
पलटे । स० १५५६ वेशाख सुदी ३, श्रादित्यवार को गोवधेन में 
श्रीनाथजी के विशाल मदिर की नींव रखी गई थी । यही तिथि 
साहित्यिक ब्रजभाषा के शिलान्यास की तिथि भी मानी जा सकती 
है! । इस उद्धरण में ब्रजभाषा के भाग्य पलटने की बात कही गई 
है । इसका यह ग्रर्थ नहीं कि ब्रजभाषा-साहित्य का आरंभ ही उस 
समय से हुझा । ब्रजभाषा-साहित्य के इतिहास का काल-क्रम इस 
प्रकार दिया गया है *-- 

१. प्राचीन काल (१४०० ई० के पूव) । 

२. मध्यकाल (१४०० से १८०० ई०) । 

३. आधुनिक काल (१८०० के पदचात्‌) । 

प्राचीन काल में निम्नलिखित रचनाओ्रों की गणना को 

जाती है--- ह 
| १. बीसलदेव रासो ५. आल्हखंड 

२. प्रथ्वीराज रासो ६. खुसरो की रचनाएँ 

३. खुमाण रासो ७. गोरखनाथजी का गद्य 

४. विजयपाल रासो ८. विद्यापति की रचनाएँ 
१. ब्रजमाषा व्याकरण , ३० ११॥ 
२. धीरेनद्र वर्मा, ब्रजभाषा, १० (७-१८ | 
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अमीर खुसरो की रचनाओं में दो प्रकार की भाषा मिलती 
हैं-खड़ी बोली और ब्रजभाषा । खड़ी बोली का रूप विशेषतः 
पहेलियों और मुकरियों में मिलता है। यदि कुछ पहेलियों को खुसरो 
की रचना मान लिया जाए तो वह दिल्‍ली का प्रभाव माना जा 
सकता है। भ्रमीर खुसरो की ब्रजभाषा-कविता के उदाहरण-- 
उज्जल बरन, भ्रधीन तन, एक जित्त दो ध्यान । 
देखत मे तो साधु है, निपट पाप की खान ॥ 
खुसरोी रन सुहाग की, जागी पी के संग । 
तन मेरो मन पीउ को, दोठ भए इकरंग ॥ 
गोरी सोब सेज पर, मुख पर डारे केस । 
चल खुसरो घर प्रापने, रन भई चहेँ देस ॥ 
पर उक्त पद्यों की भाषा खुसरो-काल की नहीं दीखती। इन 
पद्यों में तो शुद्ध परिमाजित और रीतिकालीन ब्रजभाषा प्रयुक्त है । 
अमीर खुसरो के संबंध में श्राधुनिक शोध का निष्कर्ष यह है कि 
खुसरो केवल फारसी का कवि था । उसके नाम से प्रचलित हिंदी 
कविताएँ किसी अ्रन्य खुसरो की हैं, जो मुगल-साम्नाज्य-काल में 
हुआ था । 
मेथिल कोकिल विद्यापति की रचनाएँ मुख्यतः मैथिली में 
हैं । उनमें ब्रज के प्रयोग अत्यंत छुटपुट हैं। गोरखनाथजी की कोई 
प्रामारि[क ब्रजभाषा-गद्य-रचना प्राप्त नहीं होती । यदि उपलब्ध 
हिंदी-रचनाओश्रों को गोरखनाथ की माना भी जाए तो उनको भाषा 
मिश्रित है, शुद्ध नहीं। भ्रपशभ्र श के भी कुछ घिसत्ते-पिसते रूप उसमें 
मिल जाते हैं । 
अग्रब रहां रासो साहित्य । इस साहित्य की प्रामारिकता पर 
अनेक दृष्टियों से विचार हुआ है। ऐतिहासिक तथ्यों के श्राधार पर 
डा० गौरीशंकर ही राचंद श्रोभा ने पृथ्वीराज रासो को भ्रप्रामारिक 
माना है ।" ग्रन्य विद्वानों ने भी ऐसे ही मत की स्थापना की 


१. कोशोत्सव स्मारक संग्रह, ६० २९-६६ । 
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है।' श्री मोतीलाल मेनारिया ने लिखा है-“डा० ग्रियसंन और उनके 
मतानुयायी कुछ विद्वानों ने खुमाण रासौ, बीसलदेव रासौ, पृथ्वी- 
राज रासो और विजयपाल रासौ को हिंदी के आदिकाल की भ्रर्थात्‌ 
सं० १५५० के पूर्व की रचनाएँ माना है और इस मान्यता के आधार 
पर उन्होंने अपने रचे हिंदी-साहित्य के इतिहासों में 'बीरगाथा-काल' 
की स्थापना की है । परन्तु उनकी यह स्थापना अनुचित है और 
निराधार भी । हुआ यह है कि इन ग्रन्थों के चरित्र-नायकों के 
प्रस्तित्व-काल को इन ग्रन्थों का रचनाकाल मान लिया गया है, जो 
स्पष्ट भूल है ।* पृथ्वीराज रासो के दो नितान्‍्त विरोधी दृष्टिकोणों 
के मध्य में एक मत है। इस दृष्टिकोण से डा० सुनीतिकुमार चटर्जी 
का अभिमत द्रष्टव्य है-इस महाकाव्य (प्रथ्वीराज रासो) में वरशित 
विषय तथा भाषा, दोनों कहाँ तक प्रामाणिक है, श्रर्थात्‌ १२वी- 
१३वीं शती ई० के हैं, जब कि इसका प्रसिद्ध लेखक जीवित था, यह 
प्रात विवादग्रस्त है । तकक-सम्मत रूप से यह अनुमान बाधा जा 
प्र्कता है कि इसमें स्वयं चन्द की लिखी भी बहुत सी रचनाएँ मौजूद 
है, परन्तु भाषा ग्रवद्य बहत-कुछ बदल गई होगी । मुनि श्री जिन- 
'बजयजी को १६वीं शती के अन्तिम चरण के लिखित प्रबन्धों या 
द्य-कथाग्रों के एक जन-संकलन की दो संस्कृत में लिखी गई गद्य- 
क्रथाग्रों मे कुछ पश्चिमी अपम्र श के पद्म मिले हैं| ये पद्म 'चन्द- 
ब्रलिहऊ' ( भ्रर्थात्‌ चन्दवरदिदय या चन्दवरदाई ) के लिखे हुए हैं 
तथा रासो के नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित संस्कररण के 
क्रछ (बहुत ही विक्ृत) पद्मों से काफी मिलते-जुलते है ।* रासो के 
पभी स्थलों पर भाषा समान नही है। यह इस बात का सूचक है 
कि रासो एक ही समय की रचना नही है । उसमें कुछ पद्म चन्द के 


पनीनीनीत- बे लम- ज अिज-+++७«० अवनरओओओओ- ++ल 
अनननन नननिनीयीयी नमन +-++ नमक नमन ननानन-त3+3+८3333७3 नमन 3 -3+नमनननननन-+-++3-.4>कनमभा५ “कनन--कन+++43 न कला बन फ-ननकनिनिनन-+ >>» 3 फिगा-लमम+++--+-++33« नमक. जनम --न-3०+००००-०००+ ०. 








!. कविराज श्यामलदास, एथ्वीराज रहस्य की नवीनता, प० ८७; म्ुथशी 
देवीप्रसाद, नागरो प्रचारिणी पश्मचिका, भाग ५ (स० १६०१),१० १७० | 

२. राजस्थान का पिगल साहित्य, ए० ३१ | 

|. भारतीय झ्रायं भाषा भौर हिंदी, पु० १६० । 
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भी हो सकते हैं, जिनका पल्‍लवन चन्द के वंशज बहुत पीछे तक 
करते रहे होंगे । 

रासो की भाषा के संबंध में डा० सुनीतिकुमार चटर्जी 
लिखते हैं--“वंसे भी “रासो' की भाषा जीवित भाषा नही है । वह 
किसी भी काल या प्रदेश को बोलचाल की भाषा नहीं थी । वह तो 
एक कृत्रिम साहित्यिक भाषा है, जिसमें अनेकों शताब्दियों के काल 
की तथा हजारों मीलों के क्षेत्र की कितनी ही भाषाओ्रों के रूप 
सम्मिलित है। इसके मुख्य उपादान तो पश्चिमी अ्रपशभ्र श के हैं श्ौर 
साथ-साथ आद्य पश्चिमी हिंदी, राजस्थानी बोलियों तथा आाद्य 
पजाबी की विशेषताश्रों का जहाँ-तहाँ पुट मिला दिया गया है। 
१२०० ई० के पश्चात्‌ इस प्रकार की एक मिश्रित बोली राजपूती 
काव्य में धीरे-धीरे प्रयुक्त होने लगी तथा 'पिगल' या 'पिगल नाम 
से प्रसिद्ध हुई | परन्तु राजपूत-चा रण-काव्यों की यह मिश्रित भाषा 
एक विशिष्ट प्रकार (एक वर्ग विशेष की ही) भाषा थी, जिसे उसका 
ग्ध्ययन-अभ्यास करने वाले ही समभ सकते थे। यह जनसाधारण 
की भाषा नहीं थी”।' राजस्थान में डिगल के साथ-साथ चलने 
वाली साहित्यिक भाषा पिगल थी । पिगल में प्रचुर साहित्य राज- 
स्थान में रचा गया है। पर प्रश्न पिगल के भाषागत रूप का है। 
क्या इसका मिश्चित रूप भाषा के ढॉचे ओर शब्दकोष दोनों से 
सम्बन्ध रखता है अ्रथवा मिश्रण शब्दों तक ही सीमित है ? क्‍या 
पिगल और डिगल में कोई मौलिक अन्तर है ? 

पिंगल का जन्म शौरसेनी ग्रपभ्र श से हुआ । डिगल का 
मूल गुजरी ग्रपश्रश में है ।* ग्रतः डिगल के ढांचे पर विगल खड़ी 


बनी न्नातिज--+-++++5 +++ अीविशचत-क्‍“» 
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१, भारतीय ग्राय भाषा प्रोर हिंदी, पृ० १६९०-१६१। 

२. ग्रियसन, लिग्विस्टिक सर्व श्राफ इंडिया, भाग १, ए० १२६; सुनीति- 
कुमार चटर्जी, राजस्थानी भाषा, पृ० ६४ । 

३. के० एम० मु शी, ग्र० भा० हि० सा० सम्मेलन के ३३ वे भ्रधिवेशन का 
विवरण, पृ० ६ । 
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नहीं हो सकती । पिंगल और ब्रजभाषा में एकरूपता-सी है। पिगल 
की तथा ब्रजभाषा की समानताएँ इस प्रकार हैं-- 


१. ल ८ र (डिगल में यह परिवतेन नहीं मिलता) । 
२. रश८> न (डिगल में ऐसा नहीं) । 
३. क्ष ८ छ (डिंगल क्ष>ख) | 


४. पिगल और ब्रजभाषा में, शब्दों के रूपों में संज्ञा का 
विक्ृत रूप बहुवचन 'अ्रन! लगा कर बनता है, जेसे-घरन, ढोटन । 
कितु डिंगल में “आँ का योग होता है--घराँ, घोड़ाँ । 

परंतु डिगल और पिगल की एक-समानता बहुत महत्वपूर्णों 
है| संस्कृत एवं खड़ी बोली की पुछिंग तद्भव सँज्ञाएँं, विशेषण और 
संबंधकारक के सर्वनाम पिगल और डिंगल दोनों में ओकारांत होते 
हैं। साथ ही ग्राकारांत साधारण क्रियाएँ और भ्रूतकालिक क्ृदंत 
भी दोनों भाषाओं में ओकारांत होते हैं--ग्रावनो-आ्रावणो; देनो- 
देशो । ग्रुजेरी अपभ्रश के प्रभाव से जहाँ अनेक असमानताएं हैं, 
वहाँ नागर अपभ्र श॒ ( पश्चिमी अपश्र द ) के प्रभावक्षेत्र में होने के 
फलस्वरूप उक्त समानता भी मिलती है। पश्चिमी अपभ्रश की दो 
विकास-दिशाएँ इस प्रकार स्पष्ट होती हैं--ग्राकारांताता की ओर 
ओर झोकारांतता ग्थवा औकारांतता की ओर । औकारांत वाली 
परंपरा में गुजरात, राजस्थान, ब्रज और कनौज ग्राते हैं। श्राकारांत 
वाली दिशा में पंजाब, मेरठ, रुहेलखंड, अम्बाला (देशज हिदुस्तानी 
का क्षेत्र), दिल्ली, रोहतक, हिसार और पटियाला (बाँगड़ का क्षेत्र) 
रहे । औकारांत बोलियाँ राजनंतिक, धामिक और शासकीय कारणों 
से साहित्यिक सौष्ठव को प्राप्त करने लगीं | आकारांत बोलियाँ 
मुस्लिम प्रगति के क्रम से बोलचाल में महत्त्व प्राप्त करती गई । 
इस प्रकार पिगल और ब्रजभाषा का ढाँचा समान है | शब्द-मिश्रण 
दोनों में है। पिगल में डिगल के शब्द विद्येष हैं। पिगल और ब्रज- 
भाषा में जैसे कोई भेद नहीं, उसी प्रकार इनके साहित्य में भी अंतर 
नहीं है । भ्रत: पिगल और ब्रजभाषा साहित्य कुछ स्थानीय अन्तरों 
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को छोड़ कर एक ही अ्रविभाज्य परंपरा में हैं। ब्रजभाषा के साहित्य 
की चर्चा करते हुए पिगल को नहीं छोड़ा जा सकता | दोनों के 
मिलित रूप की भाँकी ही यहाँ प्रस्तुत की गई है। 

यद्यपि ग्रनेक विद्वान्‌ पिगल के रासो साहित्य का रचना- 
काल बहुत पीछे ठहराते हैं, फिर भी रासो की प्रवृत्ति, परंपरा श्रौर 
युग के प्रतिनिधित्व की दृष्टि से रासो-साहित्य पर ही पहले विचार 
किया जाना उचित दीखता है | 
रासो-साहित्य 

पश्चिमी अ्रपम्र श के चरित-काव्यों की परम्परा पर पहले 
कुछ विचार हो चुका है । चरित-काव्यों का नायक बहुधा वेराग्यो- 
न्मुख है। कुछ में 'रोमांस' और श्द्भार का मिश्रण नायक के चरित्र 
की आरम्भिक परिस्थितियों में लिपटा है। धामिकता का पुट रासो 
युग के नायक के विधान में नहीं रहा । युद्ध और श्यृद्भार अत्यंत 
प्रबल हो उठे। चमत्कार का स्थान शौये ने लिया । रासो-साहित्य 
की यही प्रमुख विशेषता है। 

'खुंमाणा रासो और “बीसलदेव रासो' राजस्थानी भाषा के 
ग्रंथ हैं | परंतु 'पृथ्वीराज रासो' और “विजयपाल रासो' ब्रजभाषा 
में रचित हैं । पृथ्वीराज रासो' से हमारा अभिप्राय यहाँ उस रासौ 
से है जिसमें एक लाख छंद एवं ६६ सर्ग हैं, जो काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा तथा बंगाल की एशियाटिक सोसाइटी की ओर से 
प्रकाशित हुआ है श्रौर जिसकी कनेल टॉड, कविराज व्यामलदास, 
पं० गौरीशंकर हीराचंद ओभा प्रभृति विद्वानों ने ऊहा-पोह की है । 
यह सं० १७०० के आसपास बनाया गया है, इसमें किसी प्रकार का 
संदेह नहीं ।। इसकी भाषा के संबंध में डा० धीरेंद्र वर्मा ने लिखा 
है---'भाषा को दृष्टि से पृथ्वीराज रासो की भाषा प्रधानतया ब्रज 
है, जिसमें उसकी ओजपूर्णो शली को सुसज्जित करने के लिए प्राकृत 


१, राजस्थान का पिंगल साहित्य, ४० ५३ । 
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ग्रथवा प्राकृताभास-रूप स्वतंत्रता के साथ मिश्रित कर दिए गए हैं ।" 
इस प्रकार पृथ्वीराज रासो ब्रजभाषा-साहित्य से संबंधित है। यद्यपि 
इसका रचना-काल बहुत पीछे का ठहराया गया है, तथापि इसको 
समस्त प्रवृत्तियाँ सामन्ती-युग का प्रतिनिधित्व करती हैं । 
रासो-परंपरा में दूसरा ब्रजभाषा-ग्रन्थ 'विजयपाल रासो है ।* 
इसका थोड़ा-सा अंश प्राप्त हुआ है । इसके रचयिता नललसिह हैं । 
इन्होंने श्रपना परिचय इस प्रकार दिया है--- 
भये भट्ट प्थु यज्ञ ते, है सिरोहिया अल्ल । 
वृत्तेस्वर जदुबंस के, नल्ल पन्ने दल सल्‍ल ॥। 
इस दोहे के अनुसार कवि नललसिह सिरोहिया शाखा के 
भाट और विजयगढ़ ( करोली ) के यदुवंशी नरेश विजयपाल के 
आश्रित थे । विजयपाल ने उसे हिंडौन नगर और विपुल संपत्ति 
दान में दी थी-- 
बोसा सौ गजराज बाजि सोलह सौ माते । 
दिये सातसौ ग्राम सहर हिंडोन सुदाते ॥ 
सुतर दिये द्वो सहस रकम गिलमें भरि अम्बर । 
कचन रत्न जड़ाव बहुत दीने जु अडम्बर ॥ 
कुल पूरजित राव सिरोहिया, यादवर्पात निज सम कियव । 
नरप विजयपाल जू विजयगढ़, साहये जू सम्मपियव ॥* 
उक्त ग्रन्थ में विजयपाल के सिहासनारोहण और उसकी 
दिग्विजय का भी विस्तार के साथ वर्णान किया है। उक्त पद्यों की 
भाषा ग्यारहवीं शती की भाषा नहीं है । इसमें कवि का नाम भी 
कल्पित जोड़ दिया गया है। यह रचना बहुत बाद की है।* 
ग्रपभ्र श में भी कुछ रासा-ग्रंथ मिलते हैं ।* चरित-काव्यों 


कल. >++9 ० अम>काथ-+५भ-.फपाना॥ न पाक 





ब्रजभाषा, प्र० श्८ । 

मिश्रबन्धु विनोद (चतुर्थ संस्करण), प्रथम मांग, ४० १५४० । 
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भ्रौर रासो-ग्रन्यों की मिलित परंपरा में पिगल का रासो-साहित्य 
ग्राता है। रासो में वीर और ध्यूद्भार का योग है । राजाशओरों के 
जीवन के दो किनारे, भोग और युद्ध, का विवरण मिलता है। पर 
भोग, युद्ध में प्राणोत्सर्ग की पवित्रता में बाधक नहीं होता था। 
भोगों का त्याग जेन चरित काव्यों में विरक्ति में होता है। रासो- 
काव्य में उसका त्याग युद्धभूमि में होता था । विरक्ति के हटने से 
शाग्त रस भी उपेक्षित हो गया । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 
पृथ्वीराज रासो' और 'संदेश-रासक' की समानता की श्रोर निर्देश 
किया है ।" पर अपभ्रश की यह परंपरा श्रागे न चल सकी । काव्य 
के 'नायकों' में भोग ही अवशिष्ट रहा और युद्ध समाप्त हुआ । 
फलत: रीतिकालीन प्रवृत्ति और रुचि का जन्म हुआझा । 

रासो-साहित्य का इतना ही संक्षिप्त परिचय पर्याप्त है। 

मध्यकाल-भक्तियुग 

मध्यकाल की सबसे बड़ी प्रेरक शक्ति भक्ति थी । भक्ति 
अ्रपने आप में एक आन्दोलन थी । शास्त्र अनुज्ञा की अवज्ञा अपने 
भग्रापमें एक दशेन बना । यही नहीं, सत्र भक्ति लोकगीतों और 
पुराण की विचारधारा से पुष्ट थी। वेद (ज्ञान), वेराग्य, योग सबकी 
धाराएँ लुप्त-सी होने लगीं । ग्ुरुबाणी ही वेद है | गुरु ही योग का 
स्रोत है। हठयोग और तंत्र-साधना योग के सहचर बने। 'शास्त्र' का 
स्थान गुरु ने ले लिया । पर यह समस्त योजना कुछ ऐसी थी कि 
जन-तुष्टि नहीं हुई । चेतना के रागात्मक पक्ष पर घात था | वैृत्ति, 
भाव और कल्पना की लोकगत क्रान्ति ही भक्ति बनी । यदि ज्ञान- 
योग को समाज में आना है तो भक्ति से संपृक्त होकर ही आ सकता 
है | ज्ञानयोग-वराग्य भक्ति से संयुक्त होकर निगुंण भक्ति बनी । 
इसके साथ प्रेम का संयोग होने से प्रेम-मार्ग बना तंत्र के साथ 
भक्ति मिलकर सहज रूप में श्राई । निगुंण भक्त के पंथ में भी 
'राम' और “कृष्ण सांकेतिक रूप में प्रतिष्ठित थे । 'रामनाम का 


१, हिंदी साहित्य का अदिकाल, पृ० ६०। 
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मरम है आना से दो बातें स्पष्ट हैं--एक, सामान्य जनता राम- 
कृष्ण को किसी अन्य रूप में समभती-जानती आई है । दूसरे, जन 
के राम-संबंधी विचारों के प्रति निर्गुशिया क्रान्तिशील था । वह 
साकारता के विचार से अतिरिक्त कछ नहीं था । सामान्य जनता 
के इस लोकप्रिय विचार की अ्रवहेलना करके संत कवि ने जनमानस 
को क्षुब्ध कर दिया । निर्गुणियों की मिलन-योजना मात्र रूपक थे 
ग्रौर समस्त विधान निरंजन का था । वह क्षोभ लीला-भक्ति के रूप 
में प्रकट हुआ। लीलाभकिति आड्वार, चेतन्य, निम्बाकं, मध्व, 
वल्लभ के रूप में प्रकट हुई । समस्त भारत की जनता ने अनचाहे 
निर्गंणपूरक रूप क्ृष्णनाम को लीला-प्रतीक रूप में अंगीकार किया । 
इस युग में तीन धाराएँ थीं--- 

१. संतगत निर्गुग-भक्तिधारा 

२. 'फकीरी' प्रेमधारा 

३.  भक्‍तगत सग्रुण भक्तिधारा । 


पहली ब्रज प्रदेश में प्रवेश न या सकी। पर राजस्थान के 
ब्रजभाषा (पिगल) साहित्य में संत-वाणी का नाद है। सूफी प्रेमधारा 
तो ब्रज में आ ही नहीं सकती थी । सूफी प्रेम-गाथाओ्रों के नायक- 
नायिका राधाक्ृष्ण के रूप-निर्माण के सामने नहीं टिक सकते थे । 
सग्रुण धारा तो ब्रज का प्राण होकर ही रही । 


भर्कों के विविध संप्रदाय 


भक्ति द्वाविड़ देश में उत्पन्न होकर उत्तर भारत में प्रचारित 
हुई ।" दक्षिण में यह भक्षित द्वाविड़ों से बिकीर्ण हुई । आयों से पूवे 
द्राविड़ों में भक्ति जन्म ग्रहणा कर चुकी थी और प्रचलित हो चुकी 
थी ।* बंदिक देव वरुण में भी भक्ति के समस्त तत्व दिखाई पड़ते 
हैं। पर वहाँ भक्ति का स्वरूप स्पष्ट नहीं होता, वहाँ केवल बीज 








१,  भवित द्राविड़ ऊपजी लाये रामानंद । 
२. इडा० स्त्येंद्र, सूर की कॉँको, ४० ११। 
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हो सकता है | वंदिक काल में प्रकृति की शक्तियों में देवीशक्ति की 
प्रतिष्ठा हुई । उन शक्तियों में व्याप्त ब्रह्म की सत्ता का आभास हुआ । 
इसी ब्रह्मशक्ति का वर्णन उपनिषदों में हुआ । ब्रह्मविद्या गोपनीय 
ओर रहस्यपूर्ण मानी गई है। उपनिषदों में एक ब्रह्म की सत्ता का 
निरूपण किया गया है। उसको प्राप्त करने के लिए गुरु से उपनिषद्‌ 
(रहस्य) के ज्ञान की प्राप्ति आवश्यक है। इसी काल में भक्ति का 
'सूत्रपात हुआ । वहाँ ब्रह्म को रसरूप माना गया है ।" इसको प्राप्त 
करने पर आनंदोपलब्धि होती है। अ्रथवंवेद में उल्लेख है कि 
झ्रानंदानुभव के लिए विश्वकर्ता ने सृष्टि की रचना की | वह स्वयं 
रैस से तृप्त है; वह कहीं से किसी प्रकार रस से न्‍्यून नहीं है ।'* 
इस प्रकार रसमय भगवान्‌ को रसमय “लीला” का संकेत उक्त 
श्र्‌तियों में मिल जाता है। पुराण-काल में संकेत-रूप में उपस्थित 
भक्ति विकसित हुई। 

पौराणिक युग के संबंध में श्री परशुराम चतुर्वेदी लिखते हैं- 
“उस समय के प्रचलित प्रत्येक आर्य धर्म को प्राचीन वंदिक जीवन 
के पुनरुद्धार की आवश्यकता प्रतीत होने लगी और वह उसे समया- 
नुसार अधिकाधिक अपनाने में लग गया । फलत: प्राचीन व्यवस्थाओं 
के संरक्षणार्थ पुराणों की सृष्टि की गई। उपासना के भीतर तंत्रोप- 
चार का समावेश किया गया, वेदिक देवताओं के नर-रूपेपम भाव 
की पुनराबवृत्ति होने लगी ओर पुराने 'एकांतिक धर्म! का भागवेत 
घेम॑ वाला रूप क्रमश: वेष्णाव धर्म में परिणत हो गया” ।* अब 
ग्रवतारों की कल्पना हुई । कृष्ण के रूप पर हमारे भावुक मनीषी 
कभी के रीभ चुके थे । ग्रुप्तयुग में कालिदास को 'गोपवेशस्य विष्णो:' 
की प्रेक्षणीयता वाली भराँकी “रत्नच्छायाव्यतिकर' इन्द्रधनुष में 
मिल सकी । कृष्ण की कमनीयता का पूर्णो निखार पूर्व मध्यकालीन 


१. रसो वे सः रसं हयेवाय॑ लब्ध्वा5उनन्दो भवति । (तै० उप०)। 
२. रसेन तृप्त: न कुतश्चनोन: (अथव, १०,८,४४) । 
३. परशुराम चतुर्वेदी, उत्तरी भास्त की संत-परंपरा। 
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(5वीं-९वीं शती वाली) भागवत में आ्राया । पर उसमें राधा की 
कोई चर्चा नहीं है। भगवान्‌ के किसी ध्यान में आ्राहिलष्ट मूर्ति की 
झाँकी भी नहीं मिलती । फिर “युगल-मूर्ति' की भावना कहाँ 
से आई ? 

ईसा से पूर्व लगभग १५वीं शती में याज्ञिक हिसा और 
वेदिक कमकांड के आ्राडंबर के विरुद्ध उदात्तविरोध एवं लोक-मंगलमय 
सन्देश लेकर कृष्ण द्वारा धर्मचक्र के रूप में वेष्णव मत का आरंभ 
हुआ । पारिनि के समय (ई० पृ० ५वीं शती) तक कृष्ण एवं उनके 
मुख्य शिष्य अर्जुन की उपासना प्रचलित थी । उसके कुछ शतियों 
बाद कृष्ण-बलदेव की उपासना चलती रही । ईसा को प्रथम शती 
में एक तांत्रिक विचारधारा समस्त भारत में व्याप्त हुई । इस लहर 
ने प्रायः भारत की प्रत्येक दर्शन-पद्धति को प्रभावित किया । जैन 
मत इस प्रभाव का अपवाद रहा। बौद्ध मत का महायान और उसके 
मंत्रयान, वज्रयान आदि अवांतर रूप, ब्राह्मण धर्म के पाशुपत,कापा- 
लिक, रसेश्वर, शाक्त आदि भेद उसी तंत्र-पंथ की विभिन्‍न पगडंडियाँ 
हैं। चार्वाक संप्रदाय का इसी वर्ग वाला नीलांबर या नीलपट नामक 
एक पंथ भोज के समय तक चल रहा था । इस सम्प्रदाय में स्त्री- 
पुरुष के नग्न मिथुन एक ही नील वस्त्र में लिपटे हुए सरे-आम 
घूमा करते थे ।! महाराज भोज ने इस पंथ का ग्रन्त किया । शब्दो- 
पासक सन्त मत और योग-साधक गोरखपंथ तक इसके प्रभाव से 
नहीं बच सके । उनके सुरत-निरत और सुन्न महल में सुरत को 
भावना यही वस्तु है । वेष्णव मत में 'गोपी-लीला' नामक पूर्व 
मध्यकालीन संप्रदाय में यह लहर व्याप्त हुई। आगे चलकर चोरासी 
बौद्ध सिद्धों की भाँति परकीया प्रेम को ही वेष्णव मत ने सच्चा प्रेम 
मान लिया । इसी परकीया प्रेम-पद्धति का रूप जयदेव के 'गीत- 
गोविद', विद्यापति की 'पदावली तथा बंगाल और ब्रज की पद-रचनाञ्रों 
में मिलता है । 
१. 'विश्वभारती पत्रिका', कार्तिक-पौष, २००३, ० प्प। 
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बोद्ध धर्म हषें-काल में श्रवनत हो गया था । महायान के 
शून्यवाद झर विज्ञानबाद जनता को अपनी ओर आकर्षित करने में 
असमर्थ रहे । इनमें महासुखवाद का मिश्रण हुआ और वज्ञयान-की 
सृष्टि हुई। वच्ञयान में भिन्न-भिन्न प्रवृत्ति वाले लोगों के लिए भिगन- 
भिन्‍न साधन थे--योग, देव-पूजा, मंत्र, सिद्धि, विषय-भोग आदि । 
वज्ञयान से सहजयान का आविर्भाव हुआ । सहजयान में वज्ञयान 
के विभिन्‍न प्रतीकों की दूसरे रूप में व्याख्या प्रस्तुत की गई। इसका 
लक्ष्य था कि सहज मानव की जो आ्रावश्यकताएँ हैं उन्हें सहज रूप 
में पूरा होने दिया जाए। पीछे यह भी पाखंड-मार्ग हो गया । तंत्र- 
वाद से इसका योग हुआ । कृष्ण की भक्ति का परकीया दाम्पत्य- 
भाव इसी पृष्ठभूमि में उत्पन्न हुआ । इस मधुर भाव का प्रचार 
भारत में सवंत्र हुआ । 


आड्वार--आड्वार भक्त तामिल प्रान्त में हुए । इनकी 
संख्या १२ थी। इनकी मुख्य साधना गीत, भजन, गान के रूप में 
थी । इनके गीतों का संग्रह 'प्रबन्धम्‌ नम से प्रसिद्ध है। यह तामिल- 
वेद माना जाता है। झ्राडवारों का आविर्भाव-काल विक्रम की दूधरी 
दती से लेकर १०वीं शत्ती तक माना जाता है। प्रायः सभी आड्वार 
सामान्य मनुष्य थे । कुछ निम्न जातियों के भी थे। 'शठकोप 'छाद्र 
परिवार में उत्पन्न हुए थे। 'गोदा' नामक एक स्त्री मधुर भाव को 
लेकर चली । इन भक्तों में सख्य, वात्सल्य एवं माधुये तीनों भावों 
की साधना मिलती है। “नम्म' तथा आंडाल' ने अपने पदों में माधुय 
भाव को ही विशेष रूप से अपनाया। ब्रज के भक्त कवियों की 
भक्ति भी इन्हीं तीन भावों से युक्त थी। वललभ सम्प्रदाय के कवि 
सुख्य रूप से वात्सल्य-सख्य को लेकर चले। पर पीछे उनमें माघुये 
भाव प्रधान स्थान प्राप्त करता गया । निम्बाकोय और गौड़ीय 
ब्रजभाषा-कवियों ने तो माघुये को ही अ्रपताया। राधावह्लभीय संप्रदाय 
में भी इसी का प्रमुख स्थान है । 
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वारकरी संप्रदाय--महाराष्ट्र में वारकरी संप्रदाय का निर्माश 
हुआ। इस पर निर्गुंण विचारधारा और योग का विशेष प्रभाव था। 
इस संप्रदाय में वर्णं-व्यवस्था और वेद-प्रामाएय दोनों मान्य हैं । 
पर कमंकांड के स्थान पर भक्ति की प्रतिष्ठा है । इस मत में ग्ननेक 
तत्त्वों का मिश्रण है | पंढरपुर में स्थापित विद्ठुल नामक विष्णु या 
कृष्ण की मूरति के सिर पर शिव की सूति बनी है । हर-हरि में ये 
लोग कोई भेद नहीं करते ।" इस प्रकार यह एक स्मातं सम्प्रदाय 
प्रतीत होता है। विट्वल के साथ रुक्मिणी भी हैं । इसमें स्वकीयात्व 
की भलक है। भजन औौर कीतंन की पद्धति भी इसमें मान्य है । ये 
लोग भजन-कीतेन करते-करते भावावेश में आ जाते थे। इस प्रकार 
वारकरी पंथ का मूल अ्रद्व ती रूप द्व तभाव से पूर्णात: प्रभावित जान 
पड़ता है। इसकी प्रगति इस प्रकार सग्रुणोपासना की ओर दीखती है । 

वेष्णव-सहजिया--चेतन्य से पहले ही बंगाल में बेष्णव- 
सहजिया शाखा चल रही थी ।* इस शाखा से ही चंडीदास संबंधित 
थे। इनमें प्रेममाव की इतनी उमग्रता थी कि ये 'पागला चंडी के नाम 
से प्रसिद्ध हो गए । इनका प्रेम-संबंध “रामी' नामक रजकी या 
धोबिन के साथ था । इन्होंने उसको “वेदमाता-गायत्री' तक कहा है। 
राधाकृष्ण-संबंधी अनेक पदों का इन्होंने प्रशयन किया । राधा- 
कृष्ण के प्रेम की व्याख्या इन्होंने यों की है--न वंसी प्रीति कहीं 
देखी और न सुनी । उन दोनों के प्राण एक-दूसरे से आबद् हैं । 
संतत संयोग में रहते हुए भी वे भावी वियोग की आराशंका से रो 
पड़ते हैं ।* इस प्रेम-व्याख्या में परकीयात्व की भलक है। इसी को 
सहज भाव कहा गया है | इसी राधाकृष्ण के भाव को लेकर चतन्य 
मत का निर्माण हुआ । 


फल लक नानन्‍लपकाननननक 


१. बलदेव उपाध्याय, वारकरीज, दी फोरमोस्ट वेष्णव सेक्ट आऊ महाराष्र 
दो इंडियन हिस्टारिकल क्वाटलॉ, भा० १५, (१६३६), पए० २७ । 

२. मजुमदार, हिस्द्री आफ बंगाल, पन्‍० ४२४। 

२. दिनेशचंद्र सेन, बंगाली लेग्वेज ऐंड लिटरेचर, पू० १३०-१ | 
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इस प्रकार समस्त भारत के ग्राकाश में सग्रुग लीलात्मक 
भक्ति के बादल छा गए । इनसे जो काव्य-वर्षा हुई वह अनेक भक्तों 
के घटों को भर सकी । राधा-कृष्ण की लीलाभूमि होने के कारण 
समस्त भावधारा का केन्द्र ब्रज बन गया । 

निगु ण॒ धारा 

पश्चिमी अ्रपश्र वश के क्षेत्र में जनों का बोलबाला रहा। 
ग्रुजरात और राजपूताना के व्यापारी और क्षत्रिय जन धर्म से प्रभावित 
थे। राष्ट्रकूट और ग्रुजेर-सोलंकी राजाओ्रों पर जेन धर्म का प्रभाव 
था । जनधर्म दक्षिण में दिगम्बर रूप में था तथा ग्रुज रात-राजपृताना 
दवेताम्बरों का क्षेत्र था । जनों के साहित्य को मुख्यतः: दो भागों में 
विभाजित किया जा सकता है--प्रबंध या चरित साहित्य और 
मुक्तक साहित्य । चरित-साहित्य की परंपरा में राजस्थान की पिगल 
भाषा का रासो-साहित्य माना जा सकता है। मुक्तक की परंपरा में 
उपदेशात्मकता प्रमुख रूप से थी । इनमें काव्य की दृष्टि प्रमुख नहीं 
है। मुक्तक काव्य में आध्यात्मिक दृष्टि से आत्म-स्वरूप, आत्मज्ञान, 
संसार-नश्वरता, विषय-त्याग, वेराग्य-भावना आदि का प्रतिपादन 
मिलता है। हिंदी के संत-साहित्य के आध्यात्मिक वक्ष की बातों की 
पर्याप्त समानता इनसे है । जन अपम्र द मुक्तकों की दूसरी धारा 
सदाचार-संबंधी है । जीवन-यापन की आदशों विधि की ओर इन 
रचनाग्रों में संकेत मिलता है। अ्रपभ्र श साहित्य की दूसरी धारा 
बौद्धों से संबंधित है । सिद्धों की रचनाएं दो प्रकार की हें--कुछ 
रचनाओं में तो सेद्धान्तिक पक्ष को लेकर कवि चला है। दूसरे 
प्रकार की रचनाएँ झ्रालोचनात्मक हैं । इनमें ब्राह्मग-धम्म के कमें- 
कांड और प्राचीन रूढ़ियों की कटु आलोचना मिलती है। रहस्यो- 
क्तियाँ भी बौद्ध सिद्धों की वारोी में व्याप्त हैं । 

इस प्रकार पश्चिमी ग्रपश्र श के क्षेत्र में जेनों के माध्यम से 
तीन साहित्यिक धाराएँ प्रवाहित हो रही थीं--- 

१. आध्यात्मिक मुक्तक-काव्य । 
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२. सदाचार-मुलक काव्य । 
: ३. चरित-काब्य । 

प्रथम दो हिंदी के संत कवियों की धरोहर बनीं । दृतीय 
धारा हिंदी की वीरगाथा-प्रवृत्ति के बीजों को छिपाए है। परित्रमी 
भ्रपश्र श के जन-साहित्य की इन प्रवृत्तियों के साथ सिद्धों का खंडन- 
मंडन वाला तत्त्व मिला और हिदी-संत कवियों की पृष्ठभूमि तेयार 
हो गई । सूफियों के प्रेम-तत्त्व ग्रौर रामानंद के भक्ति-तत्त्व से सहारा 
पाकर संत-साहित्य जनोन्मुख होने लगा । महाराष्ट्र, ग्रजरात, पंजाब, 
राजस्थान आ॥ादि में संतों के अनेक पंथ स्थापित हुए और संत मत 
का प्रचार तीव्र गति से होने लगा। पर ब्रज प्रदेश में इस साहित्य 
की दीघ परंपरा नहीं मिलती। ब्रजभाषा-साहित्य की समृद्धि का 
आरम्भ निगुंण भक्ति से नहीं, सग्रुण भक्ति से होता है । ब्रज में 
श्राज संतों के दो पंथ मिलते हें---राधास्वामी पंथ (श्रागरा) और 
तुलसी साहिब का पंथ ( हाथरस, मथुरा )। ये पंथ भी विशेष 
व्यापक नहीं हैं । 

ब्रज में निगुंण धारा के प्रसार न पाने के अनेक कारण हो 
सकते हैं । सबसे पहले तो यह कि जन और बौद्ध दोनों प्रभाव्रों से 
यह क्षेत्र अधिकांशत: मुक्त रहा । राधा-कृष्ण की लीलाशभृमि होने 
के कारण सग्रुण धारा ही यहाँ प्रवाहित हो सकती थी । सूफी फकीर 
भी ब्रज से बाहर ही रहे । राजस्थान जन प्रभाव में होने के कारण 
कुछ संत कवियों और पंथों को जन्म दे सका। इन.संतों की. भाषा 
(पिगल' रही । पिगल भाषा ओकारांत-बहुला है. फिर भी झाका- 
रान्तता सत-परंपरा की एक विशेषता थी। ग्रत: इसका. प्र भाव 
राजस्थान के पिगल संत-काब्य पर परिलक्षित होता है । आरागे के 
पृष्ठों में पिगल के संत-कवियों का तथा तुलसी-पंथ श्रौर राधास्वामी- 
पंथ का संक्षिप्त परिचय दिया जा रहा है। 

पिंगल का संत-साहित्य 
राजस्थान के पिंगल साहित्य का एक बहुत बड़ा भाग 
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निर्गुंणपंथी संतों द्वारा ही रचा गया । राजस्थान के प्रम्मुख संत- 
सम्प्रदाय निम्नलिखित थे--- 
दादू पंथ, चरणदासी पंथ, रामसनेही पंथ, 
निरंजनी पंथ, लालदासी पंथ। 

इन संप्रदायों से मुक्त भी अग्रनेक संत हुए जो संतों के स्वर 
को ही लेकर साहित्य-सृजन में रत रहे। 

दादूपंथ का प्रचार जयपुर राज्य में विशेष था । इस पंथ पर 
हिंदू विचारों का प्रभाव भ्रधिक है । दादूपंथी समाज चार भागों में 
विभाजित है--खालसा, विरक्त, उतराधा (प्रचारक पंजाब की शोर 
गए) और नागा । जयपुर से १४ मील दूर नरेना नामक स्थान दादू- 
पंथियों का मुख्य तीर्थ है। यही दादूजी के शव को भूमिगत किया 
गया था । इस पंथ के कवि इस प्रकार हुए--- 


दादूदयाल रज्जबजी 
गरीबदास जगननाथदास 
बखनाजी भीखजन 
जगजीवन सन्तदास 
जनगोपाल वाजिन्दजी 
सुन्दरदास खेमदास 
राघवदास रसपुंजदास 
स्वरूपदास मंगलदास 


इस सम्प्रदाय की सर्वोच्च प्रतिभा सुन्दरदास हैं। शैली और 
विषय का वेविध्य इनकी कविता की विशेषता है। भाषा ब्रजभाषा 
ही है। गअ्रन्य सन्‍्तों की भाषा पर आ्राकारांत-बहुला भाषा का प्रभाव 
भी थोड़ा-बहुत है। स्वयं दादू की भाषा में खड़ापन है-- 
दादू देख दयाल को, सकल रहा भरपूर । 
रोम-रोम में रमि रह्मा, तू जनि जाने दूर ॥ 
इसमें 'रहा' खड़ी बोली की आ्राकारांत क्रिया है । ब्रज में 
'रह्यौ' रूप मिलता है। कितु सुन्दरदास की भाषा ब्रजभाषा (पिगल) 
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ही है । इनके कवित्त और सवयों में तो रीतिकालीन भाषा का गठन 
स्पष्ट दीखता है । एक उदाहरण यह है--- 
देह तज्यो अरु नेह तज्यो अ्नि खेह लगाइ के देद्द सँबारी । 
मेहर सह्दे सिर, सीत सहे तन, धुप समें जो पंचागिनि जारी ॥ 
भूख सही रहि रूख तरे, पर 'सुन्दरदास” सबे दुख भारी । 
डासन छाँड़िके आसन ऊपर आसन मारयौ पै आस न मारी ॥ 
इस प्रकार दादू-पंथ की मुख्य भाषा तो ब्रजभाषाीं ही रही, 
पर कहीं-कहीं खड़ी बोली के क्रियारूप भी मिल जाते हैं । 
चरणादासी सम्प्रदाय का प्रवर्तेन चरणदासजी के द्वारा हुआ । 
इनका निवास-स्थान मेवात था । इस सम्प्रदाय की मुख्य विशेषता 
यह है कि निर्गुण और सग्रुण दोनों प्रकार की भक्ति के तत्वों का 
मिश्रण इसमें मिलता है। कितु विशेष भुकाव निर्गुण की ओर था। 
दूसरी विशेषता है कि अन्य निर्गुण मतों में राम का नाम मिलता 
है। इसमें कृष्ण का नाम प्राप्त होता है । इस पंथ में दो कवियित्रियाँ 
भी हुई --दयाबाई और सहजोबाई । संत चरणदास ने कृष्ण की 
लीला से संबंधित निम्नलिखित साहित्य रचा-- 
१. 'ब्रजचरित्र' वा ब्रजचरित-वरशंन---इस ग्रन्थ में वाराह 
संहिता पर आधारित श्रीकृष्ण और ब्रजभूमि-संबंधी ग्रलौकिक बातों 
का सांकेतिक वरान है । 


२. दान-लीला | 

३. मटकी-लीला । 

४. कालीनाथ-लीला । 

५. श्रीधर ब्राह्मण-लीला । 
६. माखनचोरी-लीला । 


ब्रज मंडल का अलौकिक वर्णान इन उदाहररणों से स्पष्ट है- 
मथुरा मंइल परगटठ नाहों । 
परगट है सो मथुरा नाहीं॥ 
मथुरा मंडल यही कहावे । 
दिव्यटथि बिन दृष्टि न आवबे ॥ 
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बुन्दावन के सम्बन्ध में--- 
दिव्य वृन्दावन, दिव्य कालिन्द्री । 
देखा सो जीते मन इन्द्री ॥ 
भ्रौर--- 
झमरलोक तिहु लोक सो न्यारो । 
मथुरा मण्डल अ्रश बिचारो ॥ 
ग्रमरलोक बिच है निज थामा । 
जासु अ्रश वृन्दावन नामा || 
इस प्रकार वृन्दावन, ब्रजभूमि आदि का अराध्यात्मिक स्व॒रूप- 
निरूपण ही चरणदासजी के काब्य में मिलता है । भाषा बिलकुल 
भ्रजभाषा दीखती है। अन्य संतों की भाँति खड़ी बोली का प्रभाव 
नहीं दीखता । 
रामसनेही पंथ राजस्थान में सबसे भ्रधिक लोकप्रिय है । 
श्री रामानुजस्वामी को इस यंथ के अनुयायी अपना आदि आचाये 
मानते हैं । इस पंथ की शाहपुरा-शाखा के प्रवर्तक रामचरण 
(सं० १७७६-१५८५५) थे । जयपुर के सोड़ा नामक ग्राम के ये रहने 
चाले थे । इनकी भाषा पर राजस्थानी का विशेष प्रभाव है। खड़ी 
बोली की ग्राकारान्तता भी मिलती है। इनकी भाषा का नमूना यह है- 
नाभि कमल में सब्द गुँजार । नौ से नारी मंगल उचारे ॥ 
रोम-रोम क्रृंणकार करुणक्के । जेसे अन्तर तांत ठुग्गक्के ॥ 
माया अच्छुर यहाँ बिलाया । ररकार इक गगन सिधाया ॥। 
पब्छिम टिसा मेरु की घाटी । बीसों गॉाँठ छोर से फादी ॥। 
त्रिकुटी संगम किया सनाना । जाइ चदूया चोथे अस्थाना ॥ 
इसमें 'बिलाया', 'सिधाया', 'किया', 'चढ्या झ्रादि क्रियाएँ 
झाकारांत हैं। ब्रजभाषा के अनुसार ये ओकारांत होनी चाहिए । 
इस संप्रदाय के भ्न्य पिगल-कवि ये हैं--- 
१. रामजन (रचनाकाल सं० १५३६ वि०)-रामपद्धति', 
“हष्शान्तसागर' झोर फुटकर वारियाँ। 
२. जगन्नाथ ( रचनाकाल सं ० १८५५ )-- ब्रह्मसमाधि- 
विलीन जोग' ग्रंथ । 
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३. हरिरामदास ( रचनाकाल सं० १६००-१८३५ )- 
नीसारणी एक प्रमुख रचना | - 

४. रामदास (रचनाकाल सं० १८०६-१०८२१)--'ग्रुरु 
महिमा, 'भक्तमाल', चेतावनी, जमफारगती आदि ग्रंथ । 

५.  दयालदास ( सं० १८१६-१८८४५ )--करुणासागर' 
प्रसिद्ध ग्रन्थ है । 

६. दरियावजी (स० १७३३-१५८०५)- वाराी ग्रन्थ । 

निरंजनी पंथ संत हरिदास से चला । हरिदासजी जोधपुर 
राज्य के कापड़ोद गाँव में उत्पन्न हुए बताए जाते है| इनके निम्न- 
लिखित ग्रन्थ कहे जाते है '--- 


भक्‍त विरदावली, भरथरी सवाद, साखी, पद, नाममाला, 
नामनिरूपरा, ब्याहलो, जोग ग्रन्थ, टोडरमल जोग ग्रन्थ । 


हरिदासजी की एक रचना इस प्रकार है-- 
अब में हरि बिन आन न जाँचूँ । 
भज भगमत मगन है नाचूँ ॥ 
हरि मेरा, करना हूँ हरि किया । 
मैं मेरा मन हरि कूँ दिया ॥* 
शान, ध्यान, प्रेम हम पाया । 
जब पाया तब आप गँवाया ॥* 
इस प्रकार इन्होंने परब्रहम की व्याख्या संत-प्रणाली के अनु- 
सार ही की है। भाषा की दृष्टि से 'मेरा, 'दिया', 'पाया', गँवाया' 
ग्रादि रूप ब्रजभाषा-परम्परा के अनुकूल नहीं है। आकारांत खड़ी 
बोली से प्रभावित हैं । प्रेम पर इनकी कविताएँ सरस हैं । 


 लालदासी पंथ में मेव जाति के लोग अधिक है प्रचारक्षेत्र 
अलवर के श्रासपास है । लालदास इसके प्रवतेंक थे। लालदास का 


जि जीलननख तन न । 





के. अम्मा पु. फककसाइुक.. "अनमन अनाड- कल 


१, पुरोहित हरिनारायण, सन्दर ग्रन्थावली, प्र० ६२ | 
२. श्रीहरिपुरुष की वाणी, प्ृ० २३५-६ | 
३े. वही, १०६ ( साखी ५, ६, ७) । 
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जन्म १५४० ई० (सं० १५६७) में हुआ ।' १६५२६ई० (सं० १७०६) 
में ये स्वर्गवासी हुए । इन्होंने अनेक फुटकर पदों की रचना की । 
इनको वाणियों का एक संग्रह 'लालदास की चेतावणी' स्व० हरि- 
नारायण जी पुरोहित के पुस्तकालय में हस्तलिखित रूप में सुरक्षित 
है। इनके सिद्धान्तों पर कबीर के मत का स्पष्ट प्रभाव दीखता है। 
भाषा पर आकारांत खडी बोली का प्रभाव है । उदाहरणा-- 

लालजी भगत भीख न मॉँगिए,, माँगत आवबे शरम । 

घर-घर टांडत दुःख है, क्‍या बादशाह क्‍या हरम ॥। 

लालजी साधु ऐसा चाहिए, धन कमा कर खाय | 

हिरदे हरि की चाकरी, पर घर कर्भू न जाय ॥ 

उक्त पंथानुयायी संत कवियों के अत्तिरिक्त ग्रनेक फुटकर 
संत भी राजस्थान में हुए, जिन्होंने पिगल में कविता की । समस्त 
राजस्थान में इस प्रकार के निर्गुण पंथ वाले अनेक संत हुए । उन्होंने 
अपनी वाणियों से वहाँ के वातावरण को भर दिया । वीरगाथा के 
स्थान पर निर्गुण और निराकार का ज्ञान, प्रेम और भक्ति की 
सरसता और योग को इन कवियों के द्वारा प्रतिष्ठित किया गया । 
साहिब पंथ 

इसके प्रवतंक तुलसी साहब थे, जिन्हें 'साहिबजी भी कहा 
जाता है। इनके जीवन की भाँकी अस्पष्ट है।' इनका संबंध महा- 
राष्ट्री संत-परंपरा से प्रतीत होता है । इन्होंने अपना गुरू नही 
बनाया । लिखा है-- 

कज गुरू ने राष्ट बताई ! 
देह गुरू से कछू न पाई ।॥।* 
कुछ का ऐसा विश्वास है कि पहले ये आवा-पंथ में थे, पीछे 





१. परशुराम नचनुवेदी, उत्तरी भारत की संत-परम्परा, ० ४०४ | 
जीवन-परिचय के लिए देखिए 'र्नसागर? को भूमिका तथा “शब्दावली” 
भाग १ (वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग) । 

घट रामायन, भाग २ (वेलवेडियर प्र स. प्रयाग), ० ४१६ | 


शा 


ल्‍्श्ड 
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संत-मत अंगीकार किया | परन्तु इनकी रचनाश्रों से इनका आवा- 
पंथ से संबंध स्थापित नही होता | 'घट रामायण? में इन्होंने अ्पत्ते 
पूर्व जन्म-प्रसंग पर भी लिखा है। उस जन्म में इन्होंने भ्रपने को 
गौ० तुलसीदास माना है । तुलसीक्ृत रामायण को घट रामायण 
के रूप में इन्होंने अ्वतरित किया । उसकी सांकेतिक व्याख्या इस 
प्रकार की-- 


घट में रावन राम जो लेखा । भरत सन्रगुन ठसरथ पेखा ॥ 
सीता लखन कोसल्या माही | मंथग केकई सकल रहाई ॥ 
इन्द्रजीत मन्दोढरि भाई । रावन कुम्मकरन घट माही ॥ 
सारा जगत पिड ब्रह्मांडा | पाँच तत्त रचना कर अदा ॥ 
न ्ि न 


घट रामायन अ्रगम पसाग । पिंद ब्रह्मंईह लखा विधि सारा ॥ 
नाम अनेक अनेकन कहिया । सो सब घट भीतर दरसइया ॥* 


इनके जीवन के विपय में कहा जाता है-“अ्रक्सर हाथरस 
के बाहर एक कम्बल ओढ़े और हाथ में डंडा लिए दूर-दूर शहरों में 
चले जाया करते थे | जोगिया नाम के गाँव में, जो हाथरस से एक 
मील पर है, इन्होने अपना सत्संग जारी किया और बहुतों को 
सत्यमार्ग पर लगाया। इनकी हालत अ्रक्सर गहरे खिचाव की रहा 
करती थी और आवेश की दशा में धारा की तरह ऊँचे घाट की 
बानी उनके मुख से निकलती थी। जो कोई निकटवर्ती सेवक उस 
समय पास रहा, उसने जो सुना-समझा लिख लिया, नहीं तो वह 
बानी हाथ से निकल गई । इस प्रकार के अनेक शब्द उनकी शब्दा- 
वली में हैं ।? शब्दावली की भूमिका में इनका जन्म-संवत्‌ १८२० 
तथा मृत्यु-संवत्‌ १८६६ माना है| आचाये क्षितिमोहन सेन ने इनका 





१. सलितिमोहन सेन, मेडीवल मिस्टीसिज्म आफ इंडिया, पु० १६० । 
२. घट रामायन, भाग २ (बेलवेडियर प्र स, प्रयाग), पृ० ४११-१३ । 
३. घट रामायन, भाग १ (वेण्बे० प्रेस, प्रयाग), प्रृ० ३-४ । 
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जन्म १७६० ई० ( सं० १८१७ ) में ल्था मृत्यु सन्‌ १८४२ ई० 
(सं० १८६६) में माना है ।' 

इनकी मुख्य रचनाएं निम्नलिखित हैं-- 
घट रामायन, शब्दावली, रत्नसागर तथा प्मसागर | 
इनकी भाषाओं के प्रमुख उपकरण ब्रजभाषा के हैं। कहीं- 
कहीं श्राकारांतता है । 
राधास्वामी-सत्संग 
सत्संग की वंशावली इस प्रकार दी जाती है--- 
लाला शिवदयालसिह 'स्वामीजी महाराज' 
(आगरा, सं० (८७४-१६३४५) 
| 
। | | 


| | 
जयमलसिंह राय सालिगराम गरीबदास 














(मृ० सं० १६६०). बहादुर हजूर राय वृन्दावन 
डेरा व्यास महाराज साहेब (दिल्ली) 
(आगरा, सं० १८८४-१६४४) | 
| 
बाया रामबिदह्दारीदास 
| 
सरदार बन गा सावनसिह 
बग्गा सिंह (डेरा व्यास) 
(तरन-तारन) 
बाबा देवासिंह 
५ ह 
महर्षि शिवत्रतलाल ब्रह्मशंकर मिश्र 
गोपीगंज महाराज साहेब 
(मृ० सं० १६६६) (प्रयाग, सं० १६१८- 
१६६४) 


१.  भेडीवल मिस्टीसिज्म आफ इंडिया, 7० १६०-१ | 
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ब्रह्मशंकर मिश्र 
| 
2 मल कक जल कि रमन की 
7 ॥ | ! 
हि | 
माहेश्वरी मु०कामताप्रसाद सर आनन्दस्वरूप अनुकूल 
देवी. सरकार साहेब (सं० १६३६८- चंद्रचक्रवर्ती 
बुआ साहिबा ५६६४७). (पवना) 
(म० सं० १६६६) 
साहेबजी 
आगरा 
माववप्रसादसिह योगेन्द्रशंकर | 
(सं० १६१८-२००६) तिवारी 
प्रयाग व स्वामीबाग, “मैयाजी साठब' मेहताजी 
आगरा (स॑० १६३६, बनारस) (आगरा) 


“राधास्वामों शब्द स्वय परमात्मा अथवा सबसे उच्चतम 
परात्पर पद के लिए प्रयुक्त होता है। इस मत के अनुसार ब्रह्मांड 
का अनुकरण ही पिड में है । पिड तीन खंडों में विभाजित है-- 
पिडदेश, ब्रहममांडदेश तथा दयालदेश । प्रथम प्रदेश में भोतिक तत्त्व 
प्रमुख है, दूसरे में चेतन प्रमुख है और तीसरा छुद्ध चेतन है । इन 
'खंडों को फिर उपखडों में विभाजित किया गया है। समस्त विद्वव- 
रचना का मूल स्रोत 'सोआमी है । वहाँ से जो चेतना की घारा 
प्रवाहित होती है वही राधा है। वह मातृरूपा है। राधा 'सोझ्रामी 
को उसी प्रकार ग्रभिव्यक्त करतो है जेंस किरगों सूये को । यही 
राधास्वामी मत का मुख्य तत्त्व है । 

. 'मुरत जब्दयोग' की मान्यता इसके साधना-पक्ष में है। शब्द 
की साधना की अन्तिम सीमा अनाहत का श्रवण है। सुमिरन,ध्यान 
और भजन नाम-श्रवणा की तीन स्थितियाँ हें। भक्ति-तत्त्व की भों 
इस साधना में मान्यता है । 


इस सम्प्रदाय के संतों का साहित्य इस प्रकार है--- 
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१. लाला शिवदयालसिह स्वामीजी महाराज--( १) सार- 
वचन [नजम |], (२) सारवचन [नसर | । 


२. राय सालिगराम साहेब, 'हुज्जूर महाराज साहेब --सार 
उपदेश, निज उपदेश, प्रेम उपदेश, गुरु उपदेश तथा प्रेमपन्र । 


उक्त गद्यग्रन्थ खड़ो बोली में हें। 'प्रेमबानी पद्च-ग्रन्थ है । 
इसमें भी खड़ी बोली के प्रयोग अधिक है । इन ग्रन्थों की भाषा 
मुख्यत: संत-भाषा ही है। फिर भी ब्रजभाषा के रूप भी कम नहीं 
है। 'हुजूर महाराज साहेब। की रचना का एक उदाहररा इस 
प्रकार है--- 
ढे ढुत - दे ढ़त बन - बन डाली । 
तब राधास्वामी की मुन पाई बोली ।। 
प्रीतम प्यारे का दिया मँदेसा । 
शब्द प्कड जाओ उस देशा। 
कर सतसंग खुले हिय नना । 
प्रीतम प्यारे के मुने वही बना ॥ 
जब पहचान मेहर मे पाई । 
प्रोतम आप गुरू बन आई ।॥॥* 
निगुंण भक्ति को लेकर उक्त दो पंथ ही ब्रज में स्थापित 
हुए । यद्यपि इनका स्थितिकाल आधुनिक है, फिर भी संत-प्रवृत्ति से 
सबंधित होने के कारण उनका परिचय सत-साहित्य के ही साथ दे 
दिया गया है। वस्तुत. ब्रजभाषा-साहित्य मे सत-साहित्य की प्रमुखता 
नही है | सग्रुगा भक्ति के उदय के साथ ब्रजभाषा-साहित्य का गौरव- 
पूर्णा अध्याय आरम्भ होता है । राधाकृष्ण की दिव्य और सरस 
लीलाओं का माघुये ब्रज के भाषागत माधुये से मिलकर एक अनुपम 
रमणीयता उत्पन्न कर देता है । 


समुण धारा 
ब्रजभाषा-साहित्य पर सग्रुण भक्ति का बड़ा व्यापक प्रभाव 


अल्णक ० 


१९. प्र मबानी”, भाग ३, शब्द सावन | 
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पड़ा । अनेक आचायों और उनकी शिप्य-परम्परा ने ब्रजभांषा को ही 
अपना प्रमुख प्रचार-माध्यम बनाया। संत-कवियों की वारी ब्र॒ज़भाषा 
में सहज रूप से मुखरित हो उठी और उसने देश के एक बड़े भाग 
को माधुय रस से आ्रप्रावित कर दिया । 

सग्रुगा भक्ति, की विविध धाराशओ्रों की दाशनिक पृष्ठभूमि का 
विवेचन प्रथम अध्याय में किया जा चुका है । यहाँ हम विभिन्‍न 
सम्प्रदायों के प्रम्नुव कवियों की रचनाओ्रों की चर्चा करेंगे । 

(१) वल्लम सम्प्रदाय 

अ्रष्टाप 

वह्तभ सम्प्रदाय के अन्तर्गत, ब्रजभाषा-साहित्य की रचना 
की दृष्टि से, श्रष्टछाप का स्थान निस्संदेह प्रमुख है। ग्रष्टछाप के कवि 
ये हैं-- 


१. कुभनदास ५. गोविदस्वामी 
२. सूरदास ६. नंददास 

3. परमानंददास ७.  छीतस्वामी 
४, कृष्णदास ८. चतुभृंजदास 


इन कवियों के सांप्रदायिक दृष्टि से दो रूप हैं--सखारूप 
ओर सखीरूप । इन आठों का सखारूप यह है--- 


क्‌ंभनदास अर्जुन सखा 
सूरदास कृष्ण सखा 
परमानंददास ._तोक सखा 
क्ृष्णदास ऋषभ सखा 
गोविदस्वामी श्रीदामा सखा 
नंददास भोज सखा 
छीतस्वामी सुबल सखा 
चतुरभजदास विशाल सखा 


कृष्ण की देनिक लीलाओं में उक्त कवि सखारूप से कृष्शा- 
लीला में भाग लेते हैं। सखारूप में कवियों की यह भावना ब्रज की 
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प्रपनी वस्तु है । बंगाल के कवियों में सख्री-भाव प्रमुख था, श्रज में 
सखाभाव । कृष्ण का आरोप श्रीवल्लभ में होने के उपरान्त उनके 
परिकर कै श्रन्य व्यक्तियों को सखारूप में ग्रहणा करना स्वाभाविक था । 


राजि की लीलाओं में ये ही कवि सखीरूप में रहते थे । 
सखी रूप में इनकी स्थिति इस प्रकार थी--- 





श्रष्टसखा लीलात्मक स्वरूप लीलासक्ति 
फंभनदास विशाखा सखी  निकुजलीला 
सूरदास चंपकलता मानलीला 
परमानंददास चंद्रभागा बाललीला 
कृष्णदास ललितासखी रासलीला 
गोविदस्वामी भामा सखी आ्रांचमिचौनी 
छीतस्वा मी पद्मा सखी जन्मलीला 
चतुभुजदास विमला अन्नकूट लीला 
नंददास चंद्र रेखा किशो रलीला 


“चेतन्य मम्प्रदाय में भी ठीक ऐसा ही सम्प्रदा ब-विधान प्रतीत्त 
होता है । वकभ सम्प्रदाय की मान्य प्रामारिक पुस्तक 'सम्प्रदाय- 
प्रदीप में पं ० गदाधरदासजी ने 'विष्णुस्वामिन्‌ उपसम्प्रदायदचेतन्य:' 
से विष्णुस्वामी का उपसम्प्रदाय 'चेतन्य-सम्प्रदाय' बताया है। उन्होंने 
वह्कभ सम्प्रदाय को भी विष्णुस्वामी का सम्प्रदाय माना है” ।' हो 
सकता है कि चेतन्य सम्प्रदाय का प्रभाव इस मान्यत्ता का का रण हो । * 


संत्तिप्त परिचय 


ग्रष्टछाप के जीवन-संबंधी सामान्य परिचय की तालिका 





नमन. अननलअकनननजना लिन ना था अनिननिननिनअनननओन ++ नमन नन+ 3&-49+++-- ४++२००००--५०+३८/४०००७७०- 


१, डा» सत्येन्द्र, सर कौ झाँकी, पए० ६१ | 


२, तुलनात्मक अध्ययन के लिए, देखिए. मेरा लेख चेतन्य मत में सरबी 
ओर मंजरी, ब्रजमारती, आखशिन-मार्ग ०, सं० २००७६, पृ० १४-२४ । 
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श्री प्रभुदयाल मीतल ने इस प्रकार दी है*--- 


























० रु] पग्रषछाप गे 
हा जे की ५७७ 
| नाम । दीक्षागुर शजत जाति स्थापना, ् 
४ । । .. के समयस्थान [त 
' ____.... _ | भायु . [४४ 
2] | | 
९ कुम्मनदास | ओीवजल्लभावाय १४०४ गोरवा ७७ बे जम्रना-१६५८ 
। क्षत्रिय बता | 
२ सूरदास 4 (१४३४ सारस्वत|६७ वर्ष | परा- ५६७० 
आओ |... ब्राह्मण सोली 
३. परमानंददासः (१४४०कान्यकु० ५० वर्ष सुरभी १६५४९ 
|, ब्राह्मण | कूंड 
४ कृष्णदास '१४५३| कुनवी ४६ वर्ष बिलछू ६६३६ 
। | कायस्थ | क्‌ड 
४ गोविदस्वामी | श्री विद्चलनाथ १५६२ सनाढ्य ४० वर्ष | कदम १६४२ 
' ब्राह्म खंडी 
हैं| नंद्दास दर (६४७०, . » श्र वर्ष मानसी १६४० 
| । गगा 
७ छीतस्वामी ५ १४७३ मथुरिया|+६ वर्ष पछरी (१६४० 
॥॒ । ... चोबे 
5, चतुभु जदास की (५७५ गौरवा |*७ वर्ष ॥8/ 208 
] । क्षत्रिय बतौ... 
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१. कभनदास--कुंभनदासजी के कीत॑न-पदो का सग्रह विद्या- 
विभाग, कॉकरोौली द्वारा हाल में प्रकाशित किया गया है।* इसमें 
वर्षत्सिव, लीला-संबंधी तथा प्रकीर्ण पद--सब मिलाकर ४०१ पद 
दिए हैं । वर्षोत्सव के तथा लीला-पदो का सरल हिंदी भावार्थ भी 


दिया गया है। दानलीला, गोक्रीड़ा, हिडोरा ग्रादि के गीत बहत 
संदर हें । 





सूरदास--अ्रधिकांश विद्वान्‌ वललभगढ़ के समीप सीही 
नामक स्थान को सूरदासजी का जन्मस्थान मानने लगे हैं। वे सार- 
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१, अष्टछाप-परिचय, ए० ५८ । ु ह 
२. कुभनदास, विद्या विभाग, कॉकरोली, सं० २०१० । 


कक... ० त अतिजडडबओ ऑलनभारडजल>कर..32>2+490>-6-काक-मममम/ भा, 


ब्रन का साहित्य ३५ 


स्वत ब्राह्मण माने जाते है । सूर के पिता के नाम के विषय में श्र भी 
विद्वान्‌ एकमत नहीं हैं । यूरदास की जन्मतिथि वैशाख शुक्ला ५, 
१५३५ वि० मानी जाती है। जन्माधता के विषय में भी मतभेद है। 
हेरिरायजी ने लिखा है-“सो सूरदास को जन्म ही सों नेत्र नाहीं हैं।'' 
किशनगढ़ से प्राप्त सूर के प्राचीन चित्र से भी जन्मांधता प्रकट होती 
ठे । अल्पावस्था में ही उन्होंने गृह त्याग दिया और सीहीं से दक्षिण 
मथुरा की ओर चल पड़े । रुनकता ( गौघाट ) पर पहुँच कर वहीं 
निवास करने लगे । गोकुलनाथजी ने वार्ता में इसका उल्लेख किया 
है । यहीं पर वललभाचायेजी से उनकी भेंट हुई । गऊघाट पर 
सं० १५६७ के लगभग सूरदासजी महाप्रभु वहक्ृभाचायेजी के शिष्य 
बने ।! इससे पहले वे किस संप्रदाय के श्रनुयायी थे, यह विवादास्पद 
है। हरिदासी संप्रदाय और शैव संप्रदाय से भी इनका संबंध माना 
जाता है, पर यह निदचय नहीं । गऊघाट से सूरदासजी गोवर्धन के 
निकट परासौली नामक स्थान पर आए और वहाँ प्रायः स्थायी रूप 
से निवास करने लगे । कभी-कभी गोकुल चले जाते थे । परासौली 
में ही सं० १६४० (१५८३ ई०) में उनका देहावसान हुआ । 

उनके जीवन की एक प्रमुख घटना अकबर से भेंट मानी 
जातो है। इस संबंध में डा० सत्येंद्र लिखते हैं---'सूरदास श्रकबर 
से मिले, मथुरा में मिले, उन्हें कृष्ण-विषयक पद सुनाए, स्वयं अक : 
बर पर कुछ भी रचना करना उन्होंने स्वीकार नहीं किया श्रोर न 
अकबर का दिया हुआ कोई दान स्वीकार किया” +* दूसरी घटना 
तुलसी से भेट की है। परंतु इस सबंध में पुष्ट प्रमाण नहीं मिलते । 

वार्ता के अनुसार सूर ने लक्षावधि पद रचे । डा० दीनदयालु 
गुप्त ने सूरदास की २४ रचनाओं के नाम इस प्रकार दिए हैं* 
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१, द्रश्ब्य श्री ककठमणि शास्त्री का लेख, ब्रजभारती, वर्ष २, अड्ठ १० 
(वशाख १६६६ )-। 

२. सूर की मांकी, ० १०७ । 

३.  अइछाप और वल्लम सम्प्रदाय, ए० २७६ । 


२३६ ब्रज का इतिहास 


सूरसागर, भागवत भाषा, दशमस्कध भाषा, सूरदास के पद, 
प्राणाप्यारी, व्याहलो, भंवरगीत, सूर रामायग्ग, नागलीला, गोवर्धन- 
लीला, सूरपचीसी, राधा रसकेलि कौतृहल, सूरसागर-सार, सूर- 
सारावलि, साहित्यलहरी, सूरशतक, दानलीला, मानलीला, सूरसाठी, 
नलदमयंती, हरिवंश टीका, राम-जन्म, एकादशी माहात्म्य तथा 
सेवाफल । 

३. परमानददास--इनके स्फुट पद बहुत-से है । पर दो 
रचनाएँ प्रसिद्ध हैं+दानलीला तथा भश्र॒_बचरित्र । 

डा० दीनदयालु ग्रुप्त ने इनकी जीवनो के उपादान इस 
प्रकार दिए हैं---इनका जन्म कनौज में हुआ | ये कानन्‍्यकुब्ज ब्राह्मरा 
थे । वल्लभ संप्रदाय में दीक्षित होने से पूर्व भी ये कवि और गायक 
थे। सं० १५७६ के लगभग ये वल्लभ संप्रदाय में प्रबिष्ट हुए । तब 
से कृष्णलीला के पदों की रचना करते रहे । इन्होने विद्वलनाथजी 
के सातों पुत्रों की बधाई गाई है ।* 





कृष्णा दास 
'भक्तमाल में क्र णशदास के सबध में निम्नलिखित छप्पय 
मिलता है।--- 


गिरिधरन रीफि कृष्णदास को नाम मॉह्ि स,को दियो । 

श्रीवललभ गुरुदत्त भजन सागर गुन आगर | 

कवित नोख निर्दोष नाथ सेवा में नागर ॥ 

बानी बदित बिदुष सुजस गोपाल अलंक़त । 

ब्रजरज अति आराध्य बह धारी सर्वसु चित ॥ 

सानिध्य सदा हरिदासवर्य, गौर स्थाम हठ बत लियी | 

गिरिधरन रीकि कृष्णदास को नाम माहि साभी दियो ।। 

'चौरासी वष्णवन की वार्ता के अनुसार ये ग्रुजरात के 

चिलोतरा ग्राम मे कुनबी के घर में जन्मे थे--''सो ये क्ृष्णदास 
मुजरात में एक चिलोतरा ग्राम है, तहाँ एक कुनबी के घर जन्मे । 
कृष्णदासजी की निम्नलिखित आठ रचनाएँ बताई जाती है--- 


77 "री पर सेना न--कन+कमननन न नव. 
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१, वही, प० २१६-२३० । 
२, नाभादास कृत भक्तमाज, पद &छर ॥ 


ब्रज का साहित्य २३७ 


(१) जुगल-मानचरित्र, (२) भक्तमाल पर टीका, (३) भ्रमर 
गोस, (४) प्रेमतत्वनिरूप, (५) भागवत भाषानुवाद, (६) वेष्णाव- 
बंदना, (७) क्ृष्णादास की वारगी, (5) प्रेमरसरास । 


इनमें से तीसरी और चौथी रचनाएँ अधिक प्रसद्ध हैं। पर 
डा० दीनदयालु गुप्त ने इनको सदिग्ध माना है। उनके अनुसार 
कृष्गदास की बानी और 'प्रेमरसरास भी स्वतत्र रचनाएँ नहीं है। 
शेष रचनाओं को उन्होंने ग्रप्रामागिगिक माना है।' 


५. गोविदस्वामी--इनके पद कीतेन-संग्रहों में प्राप्त है ।* 
फुटकर पदों के ग्रतिरिक्त अन्य स्वतत्र रचनाएं प्राप्त नही है । डा» 
गुप्त ने इनकी जीबनी के मुख्य तत्व इस प्रकार माने है*-. 
इनका जन्मस्थान आतरी गाँव है। पीछे ये गोवर्धन चले आए । 
गो० विट्वुलनाथजी से इन्होने दीक्षा ली । एक पद में इन्होने विद्रल- 
नाथजी के सातवे पुत्र घनश्यामजी का उल्लेख किया है-- 

भये श्री बल्‍्लमराय सघुपति श्री यदुपति सामल घन । 
गोबिंद! प्रभु गिरिराज उद्धरण गुणनिधि श्री गिरिधरन ॥। 

भक्तमाल में नाभादासजी ने इनका उल्लेख उस प्रकार 
किया है-- 

हरि सुजस प्रचुर कर जगत में, ये कविजन अतिसय उठार । 
विद्यापति बरह्मदास बहोरन चतुर बिहारी । 
गोविन्द गंगा रामलाल बरसानियां मगलकारी । * 


प्रियादसजी ने इनकी भक्ति-हृढता को प्रशंसा की है । 
६. नंददास--डा० गुप्त के अनुसार ये रामपुर ग्राम-निवासो 
ब्राह्मण थे। वार्ता-साहित्य के अनुसार ये तुलसीदासजी के भाई थे । 
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१, अश्छाप और वल्लभ संप्रदाय, 7१० ३२१७-३२२० । 

इनके ४७४ पदों का सम्रह विद्याविभाग, कॉकरोली से सुं० र००्थ८म 
छुप चुका है । 

ग्रश्छाप और वल्लभ सप्रदाय, 7१० २६६-२७२ । 

भक्तमाल, पद १०२ | 


रत 


१4 


&< .€० 


ने ब्रज का इनिहास 


नंददासजी को जड़िया बताया गया है । इनकी भाषा प्रांजल ग्रीर 
प्रवाहपर्णा है। अनेक शैलियों में इन्होंने काव्य-रचना की है । नंद- 
दासजी के रचित निम्नलिखित ग्र थ बताए जाते हैं!--- 

रास पंचाध्यायी, रूपमजरी, विरहमंजरी, रसमंजरी, मान- 
मंजरी (नाममाला), झनेकार्थ मजरी, भागवत दशमस्कंध, दयाम- 
सगाई, सुदामाचरित, गोवर्धन-लीला, सिद्धांत-पंचाध्याथी, रुक्मिशी 
मंगल, मँंवर-गीत, दनलीला, जोगलीला, मानलीला, फूलमंजरी, 
राजनीति हितोपदेश, नासिकेत भाषा, रानी माँगौ, प्रबोध चंद्रोदय, 
ज्ञानमंजरी, विज्ञानाथ प्रकाशिका, प॒निहारिन लीला तथा रासलीला । 

इन ग्रथों के ग्रतिरिक्त अनेक स्फुट पद भी प्राप्त होते हैं । 

७. छीतस्वामी--३० गुप्त के अनुसार ये मथुरिया चौबे थे । 
इनके गुरु गो ० विट्ठडलनाथजी थे । सम्प्रदाय में दीक्षित होने से 
पहले ही ये कवि थे । राजा बीरबल के ये पुरोहित बताए जाते हैं। 
इन्होंने विट्डलनाथजी के सातों पुत्रों की बधाई गाई थी। भक्तमाल 
में भी इनका उल्लेख मिलता है-- 

वोहिथ राम गुपाल कु वरबर गोविंद मांडिल । 
छीतस्वामि जमबंत गदाधर अनंतानंद मल ॥' 
इनकी रचनाओं में पदों की ही गणना है ।? 

८. चतुभुजदास--ये कुम्मनदासजी के पुत्र थे । जन्म के कुछ 
समय उपरांत ही इनको विट्ठल की शरण में दे दिया गया था । 
चतुर्भूजदासजी ने विट्ठलनाथजी के मातवे पुन्र की भी बधाई गाई 
थो । विट्ठटलनाथजी के मरगा पर गोक-गीत भी इन्होंने गाए । इनके 
पद कीतंन-संग्रहों में मिलते हैं । 
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१, आअष'्ट७० और व० सं०, पृ० ३२४-३७४ । “नंददास-ग्रन्थावली” नाम से 
इनकी रचनाओं का एक सम्रह श्री ब्रजस्लदास द्वारा सम्पादित काशी 
नागरी प्रचारिणी सभा से सं० २००६ में प्रकाशित हो चुका हे । 
भक्तमाल, पद १४६ । 

इनके २०१ पदों का संग्रह विद्याविभाग, कॉकरोली से सं० २०१०२ में 
प्रकाशित हो चुका है । 


ल्‍्दै कि 
हा हु 


९६ 


श्र । 


ब्रज का साहित्य 


'अ्रन्य कवि---इन अष्टछाप के प्रसिद्ध कवियों के अतिरिक्त 


बलल्‍लभ सम्प्रदाय से प्रभावित अनेक कवि हुए । उनकी सूची इस 
प्रकार है-- 


कान्हरजी, गो० गोकुलनाथजी, चतुरविहारी, पद्मनाभ, 
भगवानदास हि6त.मारि[कचद, रसिक, विष्णुदास, सगुनदास,हरिराम । 


क्ान्हरजी और गोकुलनाथजी गो० विदठलनाथजी के पुत्र 
थे । गोक्‌लनाथजी ने दो. गद्य-ग्र थ रचे-'चौरासी वेपष्णवन की वार्ता 
ग्और दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता ।' ये मिश्रित ब्रजभाषा को' 
रचनाएँ है। चतु रविहारी के कुछ पद 'रागसामरोड्भूब' में प्राप्त है । 
शिवसिह और मिश्नबंधु दोनों ही ने सं० १६०५ इनका ज॑न्मकाल 


दिया है ।" ये विटठलनाथजी के शिष्य थे । यह बात इनके इस पद 
से प्रकट है--- 


जीवन मुक्त सदा तेही जन जो श्री वललभनदन के चेरे | 
चतुर कहे श्री विहलनाथ प्रभु से।, हमंहँ गिनिये तिनमें मले बुरे तो तेरे ॥ 
. पद्मनाभ कृंष्णदास पयहारी के शिष्य थे। ये वह्लुभ-सं प्र दायी 
थे। वक्॒भाचायंजी की वंदना के इनके कुछ पद प्राप्त होते हैं । भक्त- 
माल के एक छुप्पंय मे इनका नामोल्लेख मिलता है-- 
पदमनाभ गोपाल टेक टीला गदाधारोी ।* 
मिश्रबंधु इन्हें सं० १५६१ से १६३० बवि० के कबियों में 
मानते है ।* इनके पद कीतंन-सग्रहों और “राग कल्पद्र म' में हैं । 
भगवानदास हित ने गो० क्ट्ठलनाथ की बंदना की है । 
इन्होने उनके सातों पुत्रों की बधाई गाई है । इस प्रकार ये उनके 
सम-सामयिक थे । कीतंन-स ग्रहों में भंगवानदास, जन भगवानदास 
औझौर केबल भगवानदास तीन नामों से पद संग्ृहीत हैं । मिश्रबंध 
प्रथम दो को एक ही व्यक्ति मानते हैं । 





१, शिवसिंह सरोज, प्रृू० ४१४; मिश्रबन्धु बिनोद, प्ृ० ३६२-। 
२, भक्तमाल, पद ३६ | 

३. मिश्रवन्धु विनोद, प्र० २३४ | 

४. वही, ४० २३४, २३८, २६० | 
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मारिकचंद ने वहलभाचाये और उनके पृतन्र गो० विट्टलनाथ- 

दोनों के जन्म-उत्सव गाए हैं । ये कीत॑न-संग्रहों और “राग कल्प- 
द्रम में प्राप्त हैं। मिश्रबंधु इन्हें स० १५६१ से १६३० तक के 
कवियों में मानते हे । 

रसिक के कुछ पद 'राग-कल्पद्र म में हैं। क्ष्णलीला-संबंधी 
पदों में कृष्ण की बाल-लीला ही मुख्य विषय है। कुछ पदों में वहक्नभ 
गभ्रौर विट्ठल के जन्मोत्सव का प्रसग है । हो सकता है कुछ समय 
तक कवि दोनों का सम-सामयिक रहा हो । मिश्रवंधु इनका रक्षता- 
काल सं० १६३१ बताते हैं।' 

कीत॑न-संग्रहों में कुछ पद विष्णुदास नाम से मिलते है। 
इन पदों में वह्कमभाचायंजी का जन्मोत्सव, विट्ठडल की बधाई और 
बाल-भाव वर्शित हैं । भक्तमाल में विष्णुदास नामक तीन व्यक्तियों 
का उल्लेख है। सग्रुनदास ने भी वक्लभ के जन्मोत्सव के पद बनाए है । 

हरिरायजी वह्लभाचायंजी के भक्त और अनुयायी थे । इनकी 
जन्म-पमृत्यु तिथियों अज्ञात हैं । रचनाकाल सं० १६०७ के लगभग 
माना जाता है| इन्होंने कई ग्रंथ लिखे हैं। इनमें कुछ गद्य ग्रंथ भी 
हैं। इनकी रचनाएं ये हैं--- 

१. आचाये श्री महाप्रभून की द्वादस निज वार्ता (गद्य) । 


२, श्री आचायेजी महाप्रभून के सेवक चौरासी वेषध्णवों 
की वार्ता (गद्य) । 


३. श्री आचायंजी महाप्रभून की निण वार्ता व सहवार्ता 
(गद्य) । 
ढोलामारू की वार्ता | 
. भागवती के लक्षण । 
द्विलात्मक स्वरूप विचार । 
, गद्यार्थ भाषा । 
. गोसाई जी के स्वरूप के चितन के भाव (गद्य) । 
कृष्णावतार-स्वरूप निणाय । 
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१. मिश्रबन्धुधिनोद, १० ३२२ | 


१०, 
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सातों स्वरूपों की भावना । 
वह्॒भाचारयेजी के स्वरूप का चितन-भाव | 
श्री यम्ुनाजी के नाम (गद्यग्न थ) । 
वर्षोत्सव (निज पदों का संग्रह) 


इन फुटकर कवियों के अत्तिरिक्त कुछ कवि वल्लभाचायजी के 
बेंश में भी होते रहे । आठवीं गद्दी पर गो ० श्रीलालजी ग्रासीन हुए । 
उनके वंशज कवियों की नामावली इस प्रकार है-- 


9 


डे च् 


हक 
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श्री लालजी--सं ० १६०८ से १६७५ । 

'श्री मथुरानाथजी---सं ० १६४५ (त्रजयात्रा की) । 

श्री केवलरा मजी---सं ० १६७४ । 

श्री मदनमोहनजी---सं ० १७०१ (ब्रजयात्रा की ) | 
श्री रणाछोड़रायजी 
श्री हरिदेवजी 

श्री बलदेवजी 

श्री गंगाधरजी 

श्री ब्रजचंद्रजी 


स्‍ १८वीं घती 
| 
है 


ग्रंत के तीन महानुभावों को छोड़ कर शेष ने ब्रजवास भी 
किया था । श्रीलालजी के ह्वादश शिष्य थे। उनमें से ६ उनके सम- 
कालीन थे। उनकी भी छुटपुट रचनाएँ मिलती हैं । उनकी नामा- 
बली इस प्रकार है-- 


4. 2#ढ ७ ० >>! «७ 


गंगाधरजी 

हित जगदीशजी 

परमानंदजी 

खेमदासजी 

कल्याणदासजी 

बनवारीजी (श्री केवलरामजी के समकालीन) । 


इनमें से श्री परमानंदजी ने शभ्रजवास भी किया था। 
ऊपर के विवरण से स्पष्ट हो जाता है कि भध्यकाल में 
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ब्रजभाषा-साहित्य के उन्नयन में ग्रुजगात, राजस्थान और ब्रज के 
पुष्टिमार्गीय कवियों का विशेष हाथ रहा । वेसे बंगाल, महाराष्ट्रपजाब 
तथा सीमाप्रात में भी ब्रजभाषा-काव्य के उदाहरणा प्राप्त हैं । 

पुष्टिमार्गीय कवियों के साहित्य की ग्रनुक्रमशिका इस प्रकार 
बनती है-- 


१ सेद्धान्तिक ग्र थ 


ज्ञानमंजरी मददास 
द्वादश यश चतुभू जदास 
प्रेमतत्वनिरूपण क्रष्णादास 

४4 क्रष्णादास अधिकारी 
भक्ति प्रताप चतुभुजदास 
विज्ञानार्थ प्रकाशिका नंददास 
सिद्धात पंचाध्यायी नंददास 


नंददासजी की 'रसमजरी भक्तिरस का जञास्त्रीय निरूपगा 
करती है। बंगाल में इस प्रकार के रमशास्त्र-ग्रन्थ बहुत लिखे गए 
थे | नंददासजी ने इसमें नायिका-नायक-भेद पर विचार किया है। 
रचना छोटी होने पर भी भ्रागे के युग के बीज के रूप में महत्वपूर्ण है । 


२. काव्य-ग्रंथ 

(क) खंड-काव्य---क्पगाचस्ति पर हुई बे रचनाएँ हे 
माकार में छोटी है । कुछ मे प्रबंधात्मकता है, कुछ मे नही भी है । 
साथ ही मात्र एक लीला को लेकर ये ग्रंथ रचे गए है। ऐसी रचनाएँ 
जो पृष्टिमार्गीय कवियों ने की, ये हे--- 


जुगल मानचरित्र कृष्णदास 
जोग लीला नंददास 
दानलीला 

नागलीला 


पनिहारिन लीला 
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भेंवरगोत नंददास, सूरदास 
अ्रमरगीत कृष्णादास 
रुक्मिणी मगल नंददास 

रास पंचाध्यायी नंददास 

इयाम सगाई नंददास 


(ख) पदावली--सोलहवी शती' के प्रायः सभी कृष्स- 
लीलाकारो ने पद-शेली को अपनाया । फुटकर पदकर्ताओों ने इन 
मुक्तकों में अपने भाव ढाल और सगीत के माध्यम से प्रेषित किए । 
ऐसे पुष्टिमार्गीय ग्रंथ ये है-- 

परमानंद सागर परमानंददास 
सूरसागर सूरदास 

इन सागरों के अतिरिक्त प्राय. सभी सामान्य पृष्टिमार्गीय 
कवियों ने अनेक निर्मेल ताल-नलेयाँ भरी । 
३. जीवनी-साहित्य 

जीवनी-साहित्य इस युग का कम मिला है । पर पूव् युगों 
से तब भी अ्रश्निक 'है । इस प्रकार के दो मुख्य ग्रन्थ ब्रजभाषा-गद्य मैं 
रचे गए। यह वार्ता-साहित्य है । इसके रचयिता गो ० गोकुलनाथजी हैं। 





४. भाष्य, टीका, अ्नुवाद- 

इस काल की रचनाग्रों का सुख्य स्रोत पुराणों में था | अतः 
पुष्टिमार्गीय कवियों ने भागवत के अनुवाद प्रस्तुत किए । इस प्रकार 
का सबसे प्रसिद्ध ग्रंथ है--- 

भागवत्त दद्ममस्कघ नददास 

इनमें वे रचनाएँ ग्रात्ती है जो पिछले विभागों में नहीं ऋ 
सकतीं । ' इनमें धामिकता, रसिकता, लीला-त्तत््व आदि सामान्य 
विज्ञेषताएं हैं । 

क प्रनेकार्थ नाममाला नंददास 

ग्रनेकार्थ मंजरी नंददास क 
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श्र वचरित्र परमानंददास 
फलमंजरी नंददास 
मधुमालती चतुभं जदास 
रसमंजरी नंददास 
रूपमंजरी नददास 
विरहमंज री नददास 
साहित्य लहरी ? सूरदास ? 
सुदामाचरित नददास 


परिमाण और स्तर की दृष्टि से पुष्टिमार्गीय कवियों ने ब्रज- 
भाष।-साहित्य को अत्यंत समृद्ध बनाने की साधना को । नददास वी 
सवेतोमुखी श्र सूरदास की ग्रतर्मुख्री प्रतिभा पर यह साहित्य 
विशेष रूप से गवे कर सकता है । 

(२ ) चेंतन्य सम्प्रदाय 
पृष्ठभूमि 
चैतन्य मत को अचित्यभेदाभेद कहा जाता है। ब्रह्म, जगत्‌ तथा 

जीव-संबंधो विचारधारा ग्रधिकांश में मध्व-मत से मिलती है | ब्रह्म 
ग्रखिल गुणों का आश्रय है | ब्रह्म के नित्य स्वरूप-शरीर ( बिग्रह ) 
तथा ग्रुगों में अभेद है। सजातीय, विजातीय और स्वगत भेदो से 
शून्य, अखंड, एकरस बहा अपनी अ्रचित्य शक्ति के माध्यम से नाना 
रूपों में व्यक्त होता है । पर उसकी मौलिक अखंडता बनी रहती 
है। इसी अ्रचित्य शक्ति के कारण ब्रह्म साकार-निराकार दोनों है । 
बहा की प्रमुख शक्तियाँ है--- 

१. संधिनी--इससे ब्रहम स्वयं सत्तावान्‌ होता है । 

२. संवितू--इससे चेतनायुक्त होता है । 

२. हलादिनी--इससे ब्रह्म स्वयं आनंदित होकर दूसरों 
को आ॥रानंद देता है । 

४. जीव-शक्ति---अ्रणु रूप जीवों का आविर्भाव इसी शक्ति 
से होता है ॥ 
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इन शक्तियों का समुच्चय पराशक्ति कहलाता है । ब्रह्म स्वरूप- 
गक्ति के रूप में जगत्‌ का निमित्त कारण तथा माया जीव-शक्ति 
के रूप में उपादान कारण है। भक्‍तों की भावना के अनसार भगवान्‌ 
अवतरित होते है । श्रीकृष्ण साक्षयत्‌ परब्रहम है । 

जगत्‌ सत्य है, पर अनित्य है । जगत्‌ ब्रह्म की वाह्मशक्ति 
का विकास है । प्रलय काल में जगत्‌ ब्रह्म में ग्रंतहित रहता है । 
अ्चित्य शक्ति के कारण यह जगत्‌-प्रपंच न तो भिन्‍न ही प्रतीत 
हाता है आर न अभिन्‍न ही । क्‍ 

जीव ग्रणु-रूप है । ईव्वर जीव मे व्याप्त है । जीव ग्रनेक 
है | वह नित्य है। पदार्थ चार हे--ईश्वर, जीव, प्रकृति श्रौर काल | 
ग्रंतिम तीन शक्तियों है और ब्रह्म शक्तिमान्‌ है । 

चेतन्य मत की विशेषता भक्तिसाधन-निरूपणा में है । इस 
साधना का आधार परकीय। प्रेम है । परकीया प्रेम का क्रीडा-क्षेत्र 
ब्रज के अतिरिक्त और कोई नहीं हो सकता ।" 

इसी कारणा से ब्रज का चतन्य मत से विशेष संबंध हो गया । 
परकोया-पथ श्र्‌तिषथ से सबथा प्रतिकूल है। कृष्ण की मधुर 
लीलाझं में केवल परकीया भावापन्न प्रमिकाएं ही भाग ले सकती 
हैं। स्वयं चतन्य में राधा-भाव का आवेश था + सम्प्रदाय के अन्य 
स्‍्तभों में परकीया गोपियो के भाव का आवेश आरोपित किया गया । 

इस मत के विधान में बरसाना के आसपास के ठेठ गाँव है । 
इससे स्पष्ट है कि बंगाल के आराचार्यों को लीला-संबंधी गाँवों 
का समीप से परिचय था | क्ृप्ण की दिव्य लीला इन स्थानों के 
अतिरिक्त अन्यत्र हो नही सकती । अ्रतः बंगाली भक्तों ने ब्रज में 
उन स्थानों की खोज की झौर ग्रपने कंद्र स्थापित किए | सबसे 
प्रमुख केंद्र ब्रज में बुन्दावन और राधाकंड बने | बृन्दावन के अधि - 


नल भी नीटिजन- सन नाना कक 
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२. परकीया आंबे रसेर उल्लास | 
ब्रज बिना इहार अन्यत्र नाहि बास ॥ (च० च८, १, ४, २७६) | 
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कांश' भक्लिमारगों में परकीया-पद्धति आज भी चली आ्रो रही है । 
इस प्रकार ब्रज में चेतन्यमत का विस्तार हुआ ' और वृन्दावन 
उनका केंद्र बना | 


ग्रब संक्षेप में देखना है कि परकीया भक्ति-पद्धति की रूप- 
रेखा क्‍या है, उसमें सखी और मजरी की वंया महल्ता है । 


- चंतन्य सम्प्रदाय में परकोया भक्ति ही सर्वोच्च भक्ति मानी 
गई है । उसमें सांसारिक, मर्यादा-सबधी तथा शास्त्रीय नियम-संयम 
संबंधी बंधन शिथिल हो जाते है । 'श्र्‌ति-पथ तथा कुल-कानि का 
तिरस्कार हो जाता है । शुद्ध भावातिरेंक ऐसे भक्तों को प्रकाश देता 
है । चेतन्य ने कृष्ण की प्रेमिकाओं के तोन वर्ग बताए हैं--- 

कृष्णुकान्ता गण देखि त्रिवि्र प्रकार । 
एक लक्ष्मी गणप्ररे, महिषरी गण आर ।। 
व्रज्ञांगनागण रूप आर कानतागणु सार | 
श्री सधिका हैते कान्‍ता गणेर विस्तार ।।" 


इस वर्गीकरणा में सर्वोच्च स्थान अंतिम वर्ग, ब्रजांगनाओं को 
प्राप्त है। इसका कारणा है कि यह वर्ग परकीया प्रेम को लेकर चलता 
है । परकीया प्रेम सबसे अधिक बलिए्ट है, जो वेद-मर्यादा की लौह- 
श्युद्धुलाओं को तोड़ सकता है । अपने . निज के पति का परित्याग 
करके किसी पग्रन्य से प्रेम करना जोखिसपूरा है। इसमें आत्मोत्सर्ग 
ग्रौर ग्रात्म-विस्मृति अपने चरम पर रहते हैं । आत्म-निवेदन की यह 
ग्रतिम अवस्था है । इस परकीया-प्रेम की इतनी महानता है कि वेद 
आर उपनिषद्‌ भी सखी रूप ग्रहण करके ब्रज मे आते है श्र अपने 
ही मार्ग का स्वयं परित्याग कर देते हैं । ब्रज और कृध्णा की प्राप्ति 
का एकमात्र उपाय परकीया भक्त है । रे 

परकीया -साधना-पथ के भक्त केवल स्त्री रूप में कृष्ण-लीला 
में भाग ले सकते हैं । भक्त को अपने अस्तित्व को ' सखी रूप में 
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१. चेतन्य चरितामृत, १, ४, ८३ । 
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बदल देना पइता है। यदि सखी-छप न हो तो कृष्ण की ब्रज-लीला 
में किसी की गति नहीं हो सकती--- 
सखी बिनु एइ लीलाय ग्रन्यर नाहि गति । 
सखी भावे एड तारे बरे अनुगति॥" 
ग्रोर की तो बात ही क्‍या, श्रतिपथ पर चल कर स्वयं 
लक्ष्मी भी ब्रज-लींला का रसास्वादन नहीं कर सकती । उसे भी 
सखी-रूप से ग्राना पडेगा। 
ताहाते इटान्त लक्ष्मी करिला भजन । 
तथापि ना पाइल ब्रजे ब्रजेन्द्रनन्दन ॥* 
इस प्रकार जो रागानुगा भक्ति के पथ पर चलना चाहता 
है उसे अपने सांसारिक भौतिक व्यक्तित्व को त्याग देना पड़ेगा और 
ग्रपने को 'मंजरी' रूप में कल्पित करना पडेगा । भकक्‍त मजरी के 
व्यक्तित्व को लेकर ही ब्रज मे प्रविष्ट हो सकता है । 'मजरी' रूप 
लिग-देह तथा सूक्ष्म-देह से भी परे है । इस व्यक्तित्व को वेष्णव 
घास्त्रों मे 'सिद्धदेह' कहा गया है । इसी सिद्धदेह को लेकर भक्‍त 
ध्यान-जगत्‌ में क्रष्ण की ब्रज लीलाग्नों का आस्वादन करता है । 
श्रवगा, कीतेन आदि उसकी वाह्ममवा समभी जाती है ।* 


राधा तथा अन्य सखी किसी न किसी गोपष की पतली है | 
पर अपने पति से उन्होंने कभी प्रेम नहीं किया + उनका प्रेम-केद्र 
ब्रजचंद्र है । सभी सखियों का प्रमुख काय यह है कि वे कृष्ण और 
राधा के मिलन के लिए सतत प्रयत्न करती रहे और उनकी लीला 
. में सहायक हों । अत: प्रत्येक लीला मे उनका सहयोग रहता है । 
ब्रज की सखियों के लिए यह निश्चित कर दिया गया है कि किस 
लीला में कौन-सी सखी सहायक रहती है| चेतन्य मत में लीलाग्रो 
का यह वर्गीकरण तो नहीं मिलता पर लीला में किस-किस सम्ती 
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का क्या-क्या कार्यक्रम रहेगा, यह सब मिलता है । मजरियों के नाम, 
गावें, पति-सेवा आदि का समस्त ज्ञान तस्संबंधी चित्र से प्राप्त 
होता है। ' 
सखी और मंजरियों का कृष्ण के प्रति शुद्ध सच्चा प्रेम था । 
इसमें स्वार्थ की गंध नहीं । गोपीजन इसकी आकांक्षा नही रखतीं 
कि कृष्ण-लीला से हम सुख प्राप्त करे । वे तो श्रीकृष्ण के सतोष 
झ्रौर सुख के लिए ही प्रयत्नशील रहती हैं--- 
आत्मेन्द्रिय-प्रीति वांछा तारे वलि काम ॥ 
कृप्णेन्द्रिय-प्रीति इच्छा धरे प्रम नाम ॥" 
यही सखियों का प्रेम है, मधुर प्रेम है। इसी उद्द श्य की पूर्ति 
के लिए वे राधाकृप्णा का मिलन सम्पन्न कराती हैं । 

; यह सब होते हुए भी राधा इस प्रयत्न में रहती हैं कि कृप्ण 
का सम्पर्क-सम्मिलन गोपियों को भी मिल जाय । पर एऐसे अवसरों 
पर भी गोपियाँ अपने सुख की कामना से लीला में प्रवृत्त नही होती । 
यहाँ भी कृष्ण का सुख ही लक्ष्य है--- 

निजेन्द्रिय सुख वांछा नाहि गोपिकार । 

कृष्णे सुख हिते करे सज्ञम विद्दार ॥* 
यही गोपियों का स्वभाव है, यही है उनका 'उज्ज्वेल' प्रेम । 

इस प्रकार सखी और मंजरी अपने पतिसे प्रेम न करके उपपति 

से प्रेम करती हैं। श्रीरूप गोस्वामों ने अपनी 'उज्ज्वल नीलमगिए' के 
_'नायक-मेद' प्रकरण में उपपति की यह परिभाषा दी है कि जो पुरुष 
दूसरे की पत्नो के प्रेमाधिक्य के कारण उस स्त्री अ्रथवा स्त्री अपने 
पति को छोड कर जिस दूसरे पुरुष के हृदय पर अधिकार कर लेती 
है वह उपपति होता है । अपने समर्थन में श्रीरूप गोस्वामी भरत 
मुनि का एक उद्धरण भी देते है। इस प्रेम-व्यापार में सबसे श्रधिक 
आनंद की प्राप्ति उसे होती है जिसे अ्रनेक बाधाश्रों का सामना 
करना पड़ता है । 
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संक्षेप में यही सखी, मंजरी तथा परकीया प्रेमपद्धति की 
रूपरेखा है । वेदमार्ग से प्रतिकूल होने के कारण उस पद्धति के प्रति 
शास्त्रीय प्रतिक्रिया हुई। 

चेतन्य मत के रूप गोस्वामी ने भ्रपने 'ललित-माधव' ग्रन्थ 
में राधा और कृष्ण के बीच विवाह सम्पन्न कराया है । जीव 
गोस्वामी ने “उज्ज्वल नीलमरिग पर टीका की है, जिसका नाम 
'लोचनारोचनि' है.। इस टीका में यह सिद्ध करने की चेष्टा वी गई 
है कि ब्रज में अवतोरण होने से पूर्व कृष्ण का राधा और सखियों के 
साथ विवाह-संबंध था । | 

चतन्य सम्प्रदाय के परकोया भाव का प्रभाव ब्रज के अनेक 
परवर्ती संप्रदायों पर किसी न किसी रूप में पड़ा । इसकी पुष्टि इन 
सम्प्रदायों के साहित्य से होती है । 
चतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा-क्वि 

चेतन्य संप्रदायानुयायी ब्रजभाषा के सुख्य कवि इस प्रकार हैं- 


गदाधर भट्ट माघवदास जगन्नाथ 
माधवेन्द्रपुरी च॑ द्रगोपाल गोस्वामी 
रामरायजी कल्यारादास 
सूरदास मदनमोहन ललितकिशोरी 
वह्ृभ रसिक गुर मं जरीदास 
केशव भट्ट कृष्ण दास ब्रह्म चारी 
बृन्दावनदास _ प्रियादास 

ब्रह्मगो पाल रामहरि 


इनमें से प्रमुख कवियों का परिचय नीचे दिया जाता है । 
_गदाधर भट्ट 

भट्टजी चेतन्यदेव के भक्त शिष्य थे । शिवर्सिह ने इनका 
जन्म समय सं० १५०८० दिया है। 'मिश्रबंधुविनोद' में भी स० १५८० 
जन्मकाल दिया गया है । पं» रामचंद्र शुक्ल ने लिखा है-- 
“श्री चेतन्य महाप्रभु का आविर्भाव संवत्‌ १५४२ में श्र गोलोक- 
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वास सं० १५८४ में माना जाता है । ग्रत: सं० १५८४ के भीतर 
ही आपने श्री महाप्रभु से दीक्षा ली होगी” । यदि सं० १५८० 
वाले मत को माना जाए तो ४ वर्ष की अवस्था में दीक्षा लेने की 
बात समभ में नहीं आरती । जीव गोस्वामी से इनके साक्षात्कार की 
ब्रात प्रियादासजी ने लिखी है।' इससे शुक्लजी निष्कर्ष निकालते 
हैं कि इस बृत्तांत को यदि ठीक मानें तो इनकी रचनाओं का आरम्भ 
१५८० से मानना पड़ेगा और अंत सं० १६०० के पीछे ।* अतः 
रचना-काल सं० १५८० ज्ञात होता है| यह भी प्रसिद्ध है कि ये 
वेतन्यदेव को भागवत सुनाया करते थे । “भक्तमाल' के परिचय से 
भी यह बात स्पष्ट होती है। 'भक्तमाल' का छप्पय इस प्रकार है--- 

सज्जन सुदद सुसील बचन आरज प्रतिपालय । 

निर्मत्सः निहकाम कृपा - करुणा को आलय ॥ 

अनन्य भजन दृढ़ करनि धर॒यौ वषु भक्तनि काजें । 

परम धरम कौ सेतु विदित बृन्दावन गाजे | 

भागोत्त-सुधा बरसे बदन, काहू कौं नाहिंन दुखद । 

गुन-निकर गदाधर भट्ट अति, सबहिन कौ लागे सुखद ॥* 

भट्टजी वृन्दावन में निवास करते थे। ये दक्षिणी ब्राह्मण थे । 

इनमें पांडित्य और भावबुकता का योग था । इनकी कोई स्वतंत्र 
'हदी रचना नही है। फुटकर पद प्राप्त होते हैं। विषय की दृष्टि से 
शसलीला, मानलीला, दानलीला, हिडोले आदि के पद मिलते हैं । 
प्रमुनाजी का वरशोन भी मिलता है । क्ृष्ण-बिवाह पर गालियाँ भी 
लिखी हैं। एक दिन दो साधुओं ने जीव गोस्तब्रामी के सामने गदाधर 
भट्टजी का एक पद सुनाया। “बंगला भक्तमाल' में इसका इस प्रकार 
उल्लेख है--- 


ैकन-ककानक०७८ >+>काम3न 3० टिि>ननी-+फननन32 अननजनिणाओओ- 3 अमननन-मकम3+नमकम 3 3++-+।क>++-++->- >-लननिनजओ+ 3.५ ७.८५-००-००-- --..०००--०.०० -+०-००-०००५०५-०५०००००५०७-०००+०००- » +-० >> >> 3०3०3 न ललन न, >++ «»। फनओ न ज+ 3७ शरनगनगनगपफगरगएग2गरगानन ४ ५». >प-ममयन् 


!, हिंदी साहित्य का इतिहास, प्र० श्८ूर | 

१, स्याम रंग रैंगी! पद सुनिकके गुसाई जीव, पत्र दे पठाये उमे साधु बे 
धाये हैं।? ( कवित्त श्यर ) । 

१. हिंदी साहित्य का इतिहास, प्र० १८३ । 

४८. भक्तमाल, पद १३८ । 
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एक पद बानाइया भट्ट महाशय । 
श्री जीव गोस्वामि स्थाने आनंदे पाठाय ॥* 
वह पद इस प्रकार है-- 

सखी हों स्याम रंग रँंगी । 
देखि बिकाय गई वह मूरति, सूरत माँहिं पगी ॥ 
सग हुतो अपंनो सपनो सो, सोइ रही रस खोई । 
जागेहु आगे दृष्टि परे सखि, नेंकु न न्‍्यारो होई ॥ 
एक जु मेरी श्रँखियनि में, निसि द्यौस रप्यो करि भौन । 
गाय चरावन जात सुन्यौ सख्वि, सो थों कन्हैया कौन ॥ 
कासों कहां कौन पतियावे, कौन करे बकवाद । 


केसे के कहि जात 'गदाघर गूँगे ते गुर-स्वाद ॥ , 


इनकी रचना में संस्कृत शब्दावली की छटा रहती है । 
रूपकों की योजना में कवि को विशेष सफलता मिली है । एक पद 
में पूणिमा का सांगरूपक इस प्रकार आया है-- 
नंद - कुल - चंद वृषभानु - कुल - कौमुदी , 
उदित उृन्दाविषिन विमल  आकासे | 
निकट वेशित सखीवृन्द वर त्तारिका , 
लोचन चकोर नित रूप - रस प्यासे ॥ 
रसिक जन - अनुराग - उदधि तजी मरजाद , 
भाव अग्रनिन कुमुदिनीगन विकासे | 
कि “गदाघर! सकल॑ विस्व असुरनि बिना , 
भानु भव-ताप अज्ञाना न बिनासे ॥ 


श्रीकृष्णजी की मधुर छवि को भट्टजी ने यों बाँधा है--- 
। आाजु ब्रजराज कौ कुँवर बनते बन्‍न्यो । 
देखि आवत मधुर अधर रजित बेनु॥ ' “(/ «7 
मधुर कल गान निज नाम स॒नि खबन पुट, 
परम प्रमुदित बदन ,फेरि हूँकति थेनु।.. 
मद-विघूर्णित नेन मंद विहँसनि बेन । 
कुटिल अलकावलि ललित गोपद रेनु । 
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२. बंगला भक्तमाल!', माला २३, ० ३३६ । 
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ग्वालबालनि-जाल करत कोलाहलनि , 
सज्ञ दल ताल धुनि रचत संचत चेनु । 
मुकुट की लटक अरू चटक पटपीत की , 
प्रकट. अंकुरित गोपी मनहि मैनु | 
कहि 'गदाधर? जु यह न्याय ब्रज-सुन्दरी, 
विमल बनमाल के बीच चाहत ऐनु ।। 

“राधा की गरिमा का भावुकतापूरों चित्र इन पंक्तियों में है- 
जयति श्रीराधिके, सकल सुखसाधिके, तरुनि-मनि नित्य नवतनकिसोरी । 
कृष्णु-तनु-लीन मन रूप की चातकी, कृष्णमुख-हिम - किरन की चकोरी |। 
कृष्णु-दग-भू ग-विश्राम हित पद्मिनी, कृष्ण-हग-सुगज बन्धन सुडोरी । 
कृष्णु-अनुराग-मकरंद की मधुकरी, कृष्ण गुन-गान रस-सिधु बोरी ॥ 
बिमुख परचित्त तें चित्त जाकी सदा, करत निज नाह की चित्तचोरी । 
प्रकृति यह “गदाधर” कहत केसे बनें, अमित महिमा इते बुद्धि थोरी ।। 

भाषा ब्रजभाषा है । दब्दावली संस्कृत से प्रभावित है । 
भावधारा पर चेतन्य मत का प्रभाव है। अलंका र-वं दग्ध्य दृष्टव्य है। 
'मोहिनी वाणी के नाम से इनके पदों का संग्रह बताया जाता है ५ 


सूरदास मदनमोहन_ 
ये अकबर के समकालीन तथा उसके राज्य-कमंचारियों में 
माने जाते है। जाति के ब्राह्मण थे । साधु-सेवा में इनकी गञत्यंत झ्रास्था 
थी । ग्रपना सवस्व साधु-सेवा में लगा देते थे । एक बार सेडीले की 
मालग्रुजारी के १३ लाख रुपए साधु-सेवा में व्यय कर दिए थे । शाही 
खजाने में कंकड़-पत्थरों से भरे संदूक भेंजे श्र एक चिट पर यह 
लिख कर भेजा--- 
तेरह लाख सैंडीले आए,, सब साधुन मिलि गटके । 
'सूरदास मदनमोहन”, आधि रातहि सटके || 
पीछे ये विरक्त होकर वृन्दावन में रहने लगे। नाभादासजी 
ने इनका परिचय इस प्रकार दिया है-- 


गान-काव्य गुणराशि सुहृद सहचरि अबतारी । 
राधा-हृष्ण उपात्य रहसि सुख के अधिकारी $। 
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नवरस मुख्य सिंगार बिबिघ भाँ तिन करे गायो। 
बदन उच्चरित बेर सहस पायनि हौ धायौ |। 
अज्ञीकार की अवधि यह, ज्यों आख्या श्राता जमल । 
(श्री) मदनमोहन सूरदास” की, नाम-श्ट खला जुरी अटल ।॥।" 
इससे प्रकट होता है कि मदनमोहन सूरदास गायन और 
काव्य मे पारगत थे। उनके काव्य का मुख्य रस श्युज्भु।र है। राघा- 
कृष्ण उनके इष्ट थे । इनका रचनाकाल स० १५४६० ओर १६०० के 
बीच अनुमान किया जाता है।* इन्होंने बालभाव और सभोग- 
श्वृद्भार दोनों के पद रचे हैं। बालभाव का एक पद यों है--- 


खेलिये आँगन छुगन-मगन कीजिये कलेवा । 

छीके तें सारी दधी ऊपर तें काढ़ि धरी, 

पहिरि लेउ भँगुली फेंटा बाँघि लेहु मेवा । 

ग्वालन के सेंग खेलन जाहु, खेलन के मिष भूषन ल्याहु, 
कोन परी प्यारे निसिदिन की टवा । 

'सूरदास मदनमोहन? घर ही खेलो प्यारे ललन, 

भंवरा चकडोर देहों हंस चकोर परेवा || 


रास के प्रसंग का श्ूज्भारयुक्त एक पद यह है--- 


उरभकभी लट कुडल बेसर को पीतपट, 

वनमाला बीच आइ उरमे हैं दोऊ जन । 

नेननि सो नेन बेन बेननि सों उरमि रहे, 

चद्विका की छवि देखे लटपटात स्थाम घन ! 

होड़ा-होड़ी नृत्य करें, रीकि-रीमि श्रद्ध भरें, 

ताता थेई थेई थेई कहत मगन मन । 

सूरदास मदनमोहन? रास-मंडल मे प्यारी कौं, 

अचल ले-ले पोछुत हैं सम कन | 

श्वृज्भार के अतिरिक्त विनय-भावना भी कही-कहीं मिलती 

है । विप्रलम्भ शजड्भार में कवि का मत विशेष नहीं रमा । इनके 
पदों की सरसता कहीं-क्ही तो सूर की कोटि तक पहुँच गई है । 
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१.  भक्तमाल, पद १२६, 
२. रामचन्द्र शुक्ल, हिंदी साहित्य का इतिहास, प्र० १८७ ॥। 


ब्श्छ ब्रज का दनहास 


अनेक पद 'सूरसागर' में सम्मिलित हो गए होंगे, ऐसा अभ्रनुमान किया 
जाता है। उनको अ्रलग कर पाना आज सम्भव नहीं है। 
श्री वक्लमरसिकजी 
श्री गदाधर भट्ट के दो पुत्र थे--वक्लमरसिकजी तथा रसिको- 
त्ंस। वक्लम रसिकजी ने ब्रजभाषा में अनेक प्रकार की पद-रचना की 
है । इनकी रचना अनुप्रास और यमक के चमत्कार के लिए प्रसिद्ध 
है। भूला का एक पद देखिए--- 
आजु दोऊ भूलत रति रस सानें । 
ठाढ़े मचकें लचकि तरुनि के गहि फल-फूलनि आने || 
सूहे पट पहरें द्वो पठुली बंठे सामल गोरी | 
अलिनु रंगीली तिय पद श्र गुली पिय डोरी सों जोरी ।। 
स्याम काम बस भूलि-भकूलि पग भूलनि क्ुलनि बढ़ाहीं ! 
कामिनि चरण तामरस छुटि अलि काम लूटि मत्ति जाहीं ॥। 
जोवन मधि जोवन-मद झुलए भ्ूलनि फंदनि जाने । 
“वललभरसिक? सखी के नेना एडी भुलनि भूलाने ॥ 
इन्होंने हिडोला, पवित्रा, वर्षगाँठ, साँभी, दशहरा, दिवाली, 
होली, वसंत, फूलडोल, चंदनयात्रा आदि पर रचना की हैं । 


वृन्दावनदासजी 

वृन्दावनदासजी के विषय में कोई विद्येष सामग्री उपलब्ध 
नहीं है। 'भकतनामावली' और 'विलापकुसुमांजलि-दो ब्रजभाषा के 
ग्रन्थ प्राप्त हुए हैं। नरोत्तमदास ठाकुर के एक साम्प्रदायिक बंग- 
भाषा-ग्रन्थ का ब्रजभाषा में अनुवाद भी प्राप्त हीता है । यह 
अनुवाद दोहा-चौपाइयों की शेली में है। इसका नाम है 'प्रेमभक्ति- 
चंद्रिका' । अन्त में इसका रचना-काल इस प्रकार दिया हुआ है--- 

अधिक त्रयोदस जानि, संवत सतदस आठ महि | 

पूरण ग्रन्थ समानि, ' पूस विदित सित पंचमी ॥। 
सं० १८०० (१७४३६०) के श्रासपास इनका स्थिति-काल मानना 
चाहिए। ये चेतन्य सम्प्रदाय की गअ्रद्गत प्रभु की शाखा के भ्रन्तर्गत 
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थे-.'ग्रस मम नाथ क्ृपाल, सीतापति अद्व त वर ।' (“भक्तनामावली ', 
मंगलाचरण ) । इन्होंने अपनी समस्त रचनाएँ वृन्दावन में यमुना-तट 
पर भ्रमरकूज में बेठ कर लिखी--- 

अ्रमर कुज रसपुज मधि, भानुसता के कूल । 

नव राघा गोविन्द जहेँ, जुग-जुग जीवन मूल ॥ 

श्री विलापकुसुमांजलि, सुरवाणी परकास। 

नरवाणी में ताहि पुनि, रचि इन्दावनदास ॥ 

इनकी अ्रधिकांश रचनाएँ अनुवाद हें । 


श्री ब्रह्मगोपाल 


ग्राप श्री जयदेव कविराज के वंशज थे। १६ वीं शती इनका 

ग्राविर्भाव-काल है। इनके पिता श्री राधिकानाथ गोरवामी थे तथा 
पितामह श्री प्रभ्ुचंद्रगोपाल थे । स्वथं पिताजी से इन्हें शिक्षा मिली 
थी । गो० ब्रह्मगोपालजी का विवाह आ्रागरा-निवासी पं० मोहनलाल 
भोजतोत्रे की पुत्री श्री रासेश्वरीजी के साथ हुआ था । पीछे ये 
सपत्नीक इवसुर रह में रहने लगे थे । सुनते हैं ग्वालियर महाराज 
को आपने कुछ चमत्कार दिखाया था। इन्होंने वृन्दावन के समीप- 
वर्ती ग्रमों से अपनी जाति के सारस्वत ब्राह्मणों को बुलाकर शिष्य 
किया और उनके बत्तीस घर बसा कर उस स्थान का नाम 
'श्री राधामाधवजी का घेरा' रख दिया । ग्राप प्रतिंबंषें वेष्णवों 
को साथ लेकर ब्रजयात्रा करते थे। श्री वल्लभाचार्येजी के पौत्र 
गो० गोकुलनाथजो का आपसे बड़ा स्नेह था | ग्रतः बहुत समय तक 
प्राप गोकुल में ही रहे | श्रापकी एक पुस्तिका 'हरिलीला' प्रकाशित 
हो चुकी है।' उसका एक पद यह है-- .. 

जुगल बर सहज रसीले लाल । 

मधुर माधुरी पीतम प्र मी रसिक रसील रसाल ॥ 


ललिता कुज ललित लीलाघर ललित लड़ीली बाल । 
लिपटी प्रीति-वेलि पुलकित अ्रति सुन्दरि प्र म तमाल ॥ 


+ 
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१. प्रकाशक बाबा क्रष्णदास, कुसुमसरेवर, सं० २०५६ । 
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बीती सकल सब्वरी प्यारी मुख अ्रम्बुज धरि जाल । 

चौंप चौगुनी बढ़त परस्पर सुमशर कोटि विहाल ॥ 

प्यारी पीतम कंठमालिका पीतम प्यारी माल । 

श्री प्रिया सखी लखि ललिता सहचरि निजरस कु ज निहाल ॥। 


इस प्रकार श्वृद्धार ही इनके पदों में घुख्य रूप से मिलता है। 


अत प्रियादासजी 
आपका जन्म सूरतनगर के राजपुरा नामक ग्राम में हुआ था । 


जन्म-संवत्‌ अज्ञात है। “भक्तमाल को टीका “भक्तिरसबोधिनी' का 
समय सं० १७६६, फाल्गुन बदी सप्तमी लिखा है ।" वृन्दावन में 
श्री मनोहरदेव महाराज से आपने दीक्षा ली । आपके रखे हुए 
ये ग्रंथ उपलब्ध हैं--- 
अ्रनन्यमो दिनी रसिकमोहिनी 
चाहबेली भक्तिरसबोधिनी 
भक्त सुभिरिणी भागवत भाषा 
'अनन्यमो दिनी' में ग्रनन्यता की तथा “चाहबेली”' में उत्कंठा की 
पराकाष्ठा है । 'रसिकमोहिनी में ब्रजयात्रा का विवरणा है। “भक्त- 
सुमिरिणो' में 'भक्तमाल' में श्राए भक्तों के नामों का क्रमबद्ध उल्लेख 
है । 'भक्तिरसबोधिनी' “भक्तमाल' की टीका है। इसमें ६५० कवित्त 
हैं । आपने स्वयं श्रपनी कविता का इस प्रकार परिचय. दिया है-- 
रस्‍वी कविताई सुखदाई लगे निपट 
सुहाई ओ सचाई पनरुक्ति ले मिठाई है ;. 
अक्षर मधुरताई, अनुप्रास जमकाई, 
अति छुबिलाई मोद करी-सी लगाई है ॥ 
काव्य की बड़ाई निज मुख्य न मलाई होति, 
नाभाजी कहाई याते प्रौंढि कै सुनाई है । 
हिये सरसांई जो पै सुनिये सदाई यह, 
भक्तिरसबोधिनी से नाम टीका गाई है ॥ 


१. “भक्तिरसबोधिनी” का अन्तिम छुन्द । 
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'रसिकमोहिनी के आरंभ में चेतन्‍्य की वंदना की है-- 
महाप्रभू चैतन्य हरि, रसिक मनोहर नाम । 
सुमिर चरन अरविन्द वर, वरनों महिमा धाम ॥। 
श्री गुपाल राधारमण, विपिनबिहारी प्रान । 
ऐसे श्रीजुत रूपजू , दास सनातन दान ॥ 
कवित्त और दोहा झापकी शैली के प्रमुख अंग हैं । 
_श्री रामहरि 
श्री रामहरिजी के विषय में विशेष सामग्री उपलब्ध नहीं है । 
उनके ग्रंथों में इतनी सूचना मिलती है कि वे श्री गोपालभट्ट गोस्वामी 
घरान (परिकर) में श्री राधारमणजी के सेवक हुए--- 
प्रशवहु, श्री राधार्मण, सची सून गुरुदेव । 
हरिजन जमुना पलिन त्रज, राम हरी के सेव ॥* 
ये अपने प्रत्येक ग्रंथ में निज उपास्यदेव श्री शचीनंदन गौर- 
हरि को वंदना लिखते है। ये प्रियादासजी के पौत्र रसजानि बेपष्णाव- 
दासजी के सम-सामयिक और क्ृपापात्र थे । बाबा कृष्णदास 
(कुसुमसरोव र, मथुरा) ने हाल में श्रापकी एक ग्रंथावली प्रकाशित 
की है | उसमें श्राठ छोटे-छोटे ग्रन्थों का सग्रह है-- 
बुधिविलास, सतहंसी, बोधबावनी, रस पचीसी, लघुनामा- 
वली, लघु शब्दावली, प्रेमपत्री तथा ध्यानरहसि । 
बुधिविलास' सिद्धांत-उपदेश ग्रथ है। इसमें २५५ दोहे हैं। 
सतहंसी में यमक अ्रलंका रयुक्त १०२ दोहे हैं। एक दोहा देखिए-- 
जा रज को चाहत रमा, जा रज ताते जान । 
जा रज तन तें त्यागिये, दुख जा रज तें मान ॥।* 
'बोधबावनी में ५४ दोहे हैं । यह भी उपदेश-यग्रन्थ है। “रस- 
पचीसी में नायक-नायिका के अ्ंग-संबंधी गुणों का विचार है। इसके 
दो दोहे दिए जाते हैं- 
१, बुद्धिविलास, वन्दना | 
२, सतहंसी दोहा, दोहा ७। 
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मृग मराल कोकित्त मर्यक, वारिज केहरि मीन । 
कदली दारयो कीर छुवि, लई राधिके छीन ॥। 
सिंघ, कमल, को किल, उरगु, गति मराल गति चाल । 
कौर कुरंगनि मीन छुवि, अधर पवाली लाल ॥'* 

'लघु नामावली एक कोधघ-रचना है। अभ्रमरकोष, धनंजय- 
कोष तथा नंददास की नामावली की शेली पर इसकी रचना हुई 
है। इसमें १०० दोहे हैं । श्रीकृष्ण की नामावली इस प्रकार दी है--- 

गोकुलचन्द मुकन्द हरि, मोहन माखन चोर ॥ 
बनमाली गोविंद विधु, गिरघर स्थाम किशोर ॥ 
केशव माधव मुरलिधर, दामोदर गोपाल । 
कु जबिहारी चिकनियाँ, पुरुषोत्तम नदलाल ॥ 

'प्रेमपत्री' पत्रशली में लिखी एक सुंदर रचना है। गोपियाँ 

कृष्ण के लिए एक पत्र मथुरा भेजती हैं | यही प्रसंग इसमें है / 


| (३ ) निम्बाक सम्प्रदाय 
/ श्री निम्बाक॑ सम्प्रदाय का ब्रजश्नूमि में व्यापक प्रसार हुआ । 
इसमें श्युद्भार और वात्सल्य की दिव्य भावधाराओं का संगम हुआ । 
इस सम्प्रदाय के अनेक कवियों ने ब्रजभाषा-साहित्य की महती सेवा 
की । मुख्य कवियों के नाम इस प्रकार हैं--१. श्री भट्टजी, 
२. श्री परशुरामदेवजी, ३. तत्ववेत्ताजी, ४. गोविददेवजी, ५ सुंदर- 
कूवरिजी, ६. हरिव्यासदेवजी, ७. रूपरसिकजी, ८. वुन्दावनदेवजी, 
६. बाँकावतिजी, १०. बनीठनीजी, ११. गोविदशरणादेवजी, १२. 
छत्रकंवरिजी तथा रसिकगोविदजी । 
इन कवियों का संक्षिप्त परिचय नीचे दिया जाता है--- 
8 828 
ये इस सम्प्रदाय के सर्वप्रथम ब्रजभाषा-कवि माने जाते हैं । 
इनका जन्म सं० १५६५ (१५३८ ई०) में अनुमान किया जाता है। 
प्रत: इनका कविता-काल सं० १६२५ ( १५६८ ई० ) के लगभग 


१. रसपचीसी, दोहा ५, ६ | 
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माना जा सकता है ।' ये श्रीकेशव काइ्मी री के शिष्य थे ।* इनको 
रचना 'युगल-शतक' है पहले एक दोहा, फिर स्पष्टीकरण के लिए 
एक पद यही इस रचना का शली-क्रम है। इसमें सम्प्रदाय के सिद्धांत 
के अनुकूल बृन्दावन-पद्धति की युगल भक्ति का रागानुगा रूप प्रस्तुत 
किया गया । इस रचना को संप्रदाय में 'ग्रादि-वाणी' कहा जाता 
है । संयोग-श्वृद्भार ही सम्प्रदाय में विशेष रूप से मान्य था। अतः 
'युगल-झतक' का सुरुय रस संयोग-श्वृज्धार ही है । श्री भट्टजी के 
युगल-शतक का एक काव्य-चित्र यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है । 
राधा-कृष्ण दपंण में श्रपने रूप को निहार रहे हैं-- 
सुकर मुकर निरखत दोऊ, मुख-ससि नेंन चकोर | 
गोर-स्याम अ्रभिराम अ्रति, छवि न फबी कछु थोर ॥ 
गौर-स्याम अमिराम बिराजें । 
अ्रति उमंग अर ग-अ् गे भरे रंग, सुकर-मुकर निरखत नहीं त्याजें। 
गंड सों गंड, बाहु ग्रीवा मिलि, प्रतिबिंबित तन उपमा लाजें । 
नेंन चकोर बिलोकि बदन-ससि, आरनेद-सिंधु मगन भएण भ्राजें । 
नील निचोल, पीत-पट के तट, मोहन मुकट मनोहर राजें । 
प्रटा-छुटठा आखंडल कौ दँँड, दोड तन एक देस छुवि छाजें । 
गावत सहित मिलत गति प्यारी, मोहन मुख मुरली सुर बाजे । 
“्रीभमट” अटकि परे दम्पति दग, मूरति मनहुं एक ही साजें कर 
इनके भावावेह की भ्रनेक अनुश्र्‌ तियाँ संप्रदाय में प्रचलित हैं । 
भाव-तन्मय होकर इृष्ट की भाँकी का ध्यान जब ये करते थे तब 
ध्यानानुरूप भलक इनको मिल जाती थी । एक बार श्री भट्॒जी 
मत्हार गा रहे थे-.- 
भीजत कब देखों इन नेना । 
स्यामाजू की सुरंग चूनरी, मोहन को उपरेना ॥| 
इसी रूप में इनको राधा-कृष्ण के ध्यान-दशेन हुए। तब 
आगे मल्हार की पंक्तियाँ इस प्रकार चलीं-- 


१. रामचन्द्र शुक्ल, हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० श्प्८ । 
२. बही। 
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स्थामा-स्थाम कुज तर टाड़े, जतन कियौ ककु मैं ना | 
“्रीभट! उर्माड़ घटा चहुँ दिसि ते, घिरि आई जल-सेना ॥ 
युगल मृति इनकी इशष्ट थी। इस युगल छबि का सरस वर्णन 
नीचे के पद में है-- 
बसा मेरे नेननि में दोउ चंद ! 
गोर बरनि वृषभानु-नदिनी, स्थाम बरन नैंदनद्र । 
गोलक रहे लुमाय रूप म, निरखत आरनद-कंद । 
जय 'औरीभष्ट? प्र म-रस-बंधन, क्यों छूट दृढ़ फंद ॥ 
हरिव्यासदेवजी ह 
ये श्रीमट्ट के शिष्य थे। श्री निबाक॑ सम्प्रदाय को इकतीसवी 
गद्दी पर ये थे । नाभादासजी ने अपने “भक्तमाल' में हरिध्यासजी 
का परिचय इस प्रकार दिया है--- 
खेचर नर कौ सिध्य निपट यहै अ्रचरज आवे । 
बिदित बात ससार संत - मुख कीरति गावे ।। 


कक. 


बेरागिन के बृन्द रहत सेँग स्थाम सनेही । 
ज्यों आगे बर मध्य मनों सोमित बेदेही ॥ 
“हरिव्यास? तेज हरि-भजन-बल, देवी को दीच्छा दई । 
श्रीमद्ट चरन-रज-परसि के, सकल सूद जाकी नई ॥|, 
नाभादासजी के समय तक श्री हरिव्यासजी का यश व्याप्त 
हो गया था । शाकत-मत से संभवत: इन्होंने सघषं किया और 
शाक्‍तों को स्वमत में दीक्षित किया । यह ध्वनि उक्त परिचय से 
निकलती है। हरिव्यासजी निम्बाक सम्प्रदाय के अत्यत प्रभावशाली 
गआचाये थे । इनकी शिष्य-परपरा अलग भी चला । ““हरिव्यासी- 
सम्प्रदायः इस शाखा का नाम है । इन्होने 'महावाणी' की रचना 
की । इसमें पांच 'सुख' (ग्रध्याय) हैं--से वा, उत्सव, सुरत, सहज 
और सिद्धांत । कुछ विद्वान इसे 'युगल-शतक पर भाष्य मानते हैं । 
शली 'महावाणो की भा 'युगल-शतक-जंसी है । हरिव्यासजी ने 
ग्रपनी छाप 'हरिप्रिया रखी है । इनकी रचनाओं में भाव, शब्द 
गौर नाद-सोदय मिलता है। राधिकाजी का वर्णन देखिए--- 
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जे श्री राधा रसिक-रस, मजरि प्रिय सिर - मौर । 
रहसि रसिकिनी सली सब, वृन्दावन रस-णौर ।। 


जयति जे राधिका रसिक-रस-मजरी, रसिक सिर-मौर मोहन बिराज । 
रसिकिनी रहसि रस-धॉम बृन्दाबिपिन, रसिक-रस-रसी सहचरि समाजे ॥ 
रसिक - रस - प्रेम - सिंगार-रँंग रेंगि रहे, रूप आगार सुखसार साजे । 
मधुर माधुर्य सौंदर्यतावर्य पे, कोटि ऐस्वर्य की कला लाजे।। 
नित्य नव-नाथ्रिका, नित्य सुखदायिका, नित्य नवकुज में नित्य र.जे । 
नित्य नवकेलि, नव नित्य नायक नवल, नित्य नव निपनता भव्य भ्राज ॥ 
कसित्र कौसेय कोमल केंमल-कैंनक द्य ति, चिकुर मेचक मुरिर छुरित छाजे | 
दिव्य आभूषनाभूषिता मनुनी, अ्रदभुतानंददा जे सदा जे॥ 
चचला लोचनी, चावुरा चितहरा, चारुभा - चंद्रिका, चंद्रिकाजे । 
सच्चिदानद की सिड्धिठा, सक्तिदा, स्थॉमा सुधाँमा सुधादा सुमा जे ॥ 
चातिकी कृष्ण को, स्वॉति की बारिदा, बारिधा रूप - गुन - गविता जे । 
मदन-मन-मोचिनी, रोचिनी रति-कला, रतनमनि-क्रुडला जगमगाजे ॥ 
प्रानप्रियतम प्रिया, प्रियतमा प्रेयसी, पद-पढठमपांसु पावन कराजे । 
परम रस-राखिनी, कराखिनी-चित्र-प्रिय,नित्य हिय-हरखिनी श्रीहरिप्रिया जे । 

ब्रजभाषा में हरिव्यासजी ने महावाण) का ही प्रणयन 
किया । शेष रचनाएं ससस्‍्कृत में है). 


प१रशुरामदेवजी 


ये श्रो हरिव्यासदेवजी के शिष्य थे। इनका सं० १६७७ का 
एक ग्रन्थ 'विप्रमती मिला है।" इसी तिथि के आसपास इनका 
रचना-काल अनुमानित किया जा सकता है। ये आदिगोड़ थे । 
जन्म-स्थान ग्रनिश्चित है + संप्रदाय की मान्यता के ग्रनुसार जयपुर 
राज्य के खंडेला ग्राम में इनका जन्म हुआ था । नाभादासजी ने 
इनका परिचय इस प्रकार दिया है-- 
ज्यों चदन को पवन, नींब पनि चंदन करई । 
बहुत काल तम निब्रिड़ उदय दीपक ज्यों हरई ॥। 





जा नल न_-जज-+-+-+++ज ०» *++ जा 


१. उदयपुर में श्री स्वा० प्रयागदासजी महाराज के स्थल की 'परशुराम 
सागर! की हम्तलिखित प्रति, प० १७४ । 


अज अ>- -++ चअआक 
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श्री भट पुनि हरिव्यास सत मारग अनुसरई । 

कथा कीरतन नेम रसनि हरिगुण उच्चरई || 
गोविंद-भक्ति-गद-रोग-गति तिलक दाम सब बेद हद । 
जंगली देश के लोग सब परसुराम किय पारषद ॥ 

'जंगलदेई' को कुछ विद्वान्‌ बीकानेर मानते हैं ।' इनकी 
एक रचना है-'परशुराम-सागर' । यह अभी तक अप्रकाशित है । 
उदयपुर वाली हस्तलिखित प्रति में निम्नलिखित २३ ग्रन्थ संग्रही त हैं-- 

१ साखी का जोड़ा, २ छंद का जोड़ा, ३ सर्वेया दस 
अवतार का, ४ रघुनाथ चरित्र, ५ श्रीकृष्ण चरित्र ६. सिगार 
सुदामा चरित्र, ७ द्रौपदी का जोड़ा, ८ छप्पय गज-पग्राह का, € 
प्रहलाद चरित्र, १० अ्मरबोध लीला, ११. नामनिधि लीला, १२, 
साँच-निषेध लीला, १३ नाथलीला, १४ निजरूपलीला, १५ 
श्रीहरिलीला, १६ श्री निर्वाशलीला, १७ समझणी लीला, १८, 
तिथिलीला, १€ वारलीला, २० नक्षत्रलीला, २१. श्री बावनी 
लीला, २२ विप्रमती तथा २३ पद | 


इनमें चरित्र और लीला-काव्य का मिश्रण है। प१रशुरामसागर 
की भाषा शुद्ध साहित्यिक ब्रजभाषा नहीं है । राजस्थानी से युक्त 
बोलचाल की भाषा में ही परशुरामदेवजी ने काव्य की रचना की । 
सग्रण तथा निर्गुण दोनों भक्ति-पद्धतियों पर इन्होंने साहित्य-रचना 
की । इस दृष्टि से कबीर और सूर के भावों का उन पर विशेष प्रभाव 
दीखता है। कहीं-कहीं मौलिक सूक्तियाँ भी हैं। काव्य का परिमाण 
पर्याप्त है । राधा-कृष्ण के संयोग शुद्भार-लीला-प्रकरणा के अतिरिक्त 
वेराग्य, सत्संग, गुरुनिष्ठा आदि पर भी इन्होंने लिखा है। इस 
काव्यांग पर संत-साहित्य का प्रभाव स्पष्ट है। इनकी सगुण भक्ति 
में भी विनय का भाव अधिक रहता है। एक उदाहरण दिया जाता है--- 
मेरी तुमही कों सब लाज बड़ाई । 
ज्यों जानी त्यों ही त्यों राखी, अपनौ करि आपन हरिराई ॥। 


अ+-+०००मफकनक, 


२. मोनीलाल मेनारिया, राजस्थान का “पिंगल-साहित्य?, प्ू० ७४ | 
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करम उपाइ बोहौत करि देखे, मति निरकलप तृपति नहिं आई । 

हरी-कल्प-तरुवर की छागयोँ बिनु, कब्हूँ मन-कल्पना न जाई ॥ 

ठीनानाथ, अ्रनांथ निवाजन, कृपन-पाल गोपाल कन्हाई । 

परम पवित्र, पतित-पावन प्रभु, अधम उधारन विरद सदाई ॥ 

पापहरन, त्र ताप-निवारन, अ्सरन सरन बड़ी सरनाई। 

अब न तजों तन, मन हूँ भजिहों, हरि श्रमृत-निधि प्यास पाई ॥ 

श्री गुरु कही, सुनी मैं नीकें, कीरति प्रगटि सकल धरि छाई । 

सेस आदि निगमादि सुमहिमाँ भव-बिरचि उर धरि मुख गाई ॥। 

दीनदयाल कृपाल कृपानिधि, हरि दुख-हरन सकल सुखदाई । 

ले निबहँन को 'परसुराम” प्रभु तुम बिन कोठ सूके न सहाई ॥ 
परशुरामदेवजी की वाणी मे विनय का स्वर उच्च है । 


रूपरसिकजी 


“भी श्री हरिव्यासदेवाचायं की शिष्य-परंपरा से संबंध 
रखते हैं । द्रविड़ ब्राह्मरावंश में इनकी उत्पत्ति मानी जाती है। मथुरा 
में ३६ वर्ष की ग्रवस्था में इन्होंने श्री हरिव्यासदेवजी से दीक्षा ली. 
रूपरसिकजी का सम्मान भी सम्प्रदाय में बहुत है । “इन्होने तीन 
काव्य-प्रन्थ लिखे--- 

१. वृहदोत्सव मणिमाल 
२. हरिव्यास-यशामृत 
३. नित्यविहार पदावलो 

: राधाकृष्ण के सौंदयं को लेकर इन्होने अत्यंत मार्देवयुक्त 
काव्य लिखा है » शुद्भार-भावना के अतिरिक्त सिद्धांत, उपदेश, 
भक्तिशास्त्र और नीति के प्रसंगों पर भी पर्याप्त लिखा है। अपने 
ग्रुरु में इन्हें ग्रपार निष्ठा थी । ग्रुरु के स बंध में इन्होंने लिखा है--- 

रीति चलावे आपनी, है कलि की यद्द टेक । 
बिना सरन 'हरिव्यास' की, उपजे कहाँ बिबेक ।। 


'हरिव्यास-यशामृत' नामक ग्रथ में ईहइवर-विनय का स्वर 
ग्रुरुविनय के पदों में मिलता है-- 
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रे मन भजजि हरिब्यास उदार । 

बिन हरि व्यास न जग में तेरौो, मेरो बचत ब्रिचार ।। 
मानुस तन अति दुरलभ पायौ, काहे करन खुबार | 
बेगि सम्हारि मूढ़ मति बोरे, श्रव क्‍यों करत अबार ॥ 
जो दायक दंपति-सुग्व-सपति, बृन्दाबिपिन बिहार । 
पतित-उधार-हेत जग प्रघटे, आप जुगल अवतार | 
असरन सरेन, हरैन ससृति दुग्व निराधार आधार ॥ 


श्री कृष्ण के सौदय का एक प्रसिद्ध पद इस प्रकार है--- 
स्यॉम घन, उमँगि-उमँंगि इत आयबे । 
क्रीट मुकुट, कु डल, पीतांबर, मनु दामिनि दरसावें ॥ 
मोतिन-माल लसत उर ऊपर मनु बग-पाँति लग्वावे । 
मुरली गरज मनोहर घुनि सुनि, लवन मोर सचु प।वे ।। 
हम पर कृपा करी हरि मानों, नीर-नेह कर लावे । 
“रूपरसिक? यह सोभा निरवत, तन-मन नेन सिरावे ॥ 


तत्ववेत्ताजी 


ये परशुरामदेवजी के शिष्य थे । इनका आविर्भाव सं० १६८० 
(१६२३ ई०) के लगभग हुआ । इनका वास्तविक नाम अज्ञात है । 
जोधपुर गाँव का जतारग्ग गाँव इनका जन्म-स्थान था । इनकी 
जाति गुजरगौड़ थी । इनकी वाणी जेंतारण के गोपाल-मंदिर में 
सुरक्षित है । ज्ञान-उपदेश होते हुए भी वाणी की धरसता क्षब्ध नहीं 
होने पाई है । इनकी 'कवित्त”' नाम की एक और रचना उपलब्ध 
हुई है। " इस रचना में €८ कवित्त (छप्पय) हैं । इनमें राम, क्रप्णा, 
नारद आदि की प्रशस्ति है। इस रचना की भाषा इस प्रकार की 2ै--- 

. उम्रसेन बलहीन कृष्णजी राजा कीनौ । क्‍ 
राजपाट राज्यंद छुत्र सिंहासन दीनौ ॥ 
स्वामी सेवक होइ चत्र भुज चौंर दलावे । 
पीनांबर त्यों छा डि पाये पनही पहरावें ॥ 
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दालिदहरन दयाल विपुल वैभी विस्तारा। 
करुणासागर कृष्ण किशोर कीनौं सकुँवारा॥ 
'ततवेत्ता? तिहुँ लोक में मगतबछुल जस गाइये । 
मनसा-बाचा-कर्मणा, मनवांछित फल पाइये॥ 
इनका ध्यान काव्य-सोंदर्य श्रौर श्वृद्धार-भावना की श्रपेक्षा 
सिद्धांत-निरूपण में श्रधिक रमा है। समस्त साधन-मार्गों का उल्लेख 
उन्होंने इस प्रकार किया है-- 
धरममार्ग खग-घार, करम - मारग कु नाहीं । 
साध-मार्ग सिरताज, सिद्ध-मारग मन माहीं॥ 
जोग - मार्ग जोगेन्द्र, जोगि जंगेश्वर जानें । 
हरि-मारग हरिराय, वेद - भागवत बखानें ॥ 
ततवेत्ता' तिहुँ लोक में विविध मार्ग विस्तरि रह्या । 
सब मारग कों सुमिरताँ, परम मार्ग परे भया || 
इन्होंने उत्सव के पदों की भो रचना की। सांप्रदायिक 
मान्यता के अनुसार तत्त्ववेत्ताजी का जन्म सं० १६०० (१५४३ ई०) 
के लगभग जतारण के समीप फलमाल नामक स्थान में हुआ । 
ये गुजर गौड़ न होकर दाधीचि माने जाते हैं । 
भी वृन्दावनदेवजी 
ये परशुरामदेवजी की तीसरी पीढ़ी में थे। इनकी जीवन- 
संबंधी कोई विशेष सामग्री उपलब्ध नहीं है | राजपुताना के किसी 
गौड़ ब्राह्मणा कुल से इनका संबंध था। इनके पदों का संग्रह 
'श्रीकृष्णामृत-गड्भा' के नाम से प्रसिद्ध है। श्रलंकारों की छटा श्र 
सरसता के मिश्रण ने इनके काव्य को आकर्षक बना दिया है। 
इनका एक पद देखिए--- 
सुकुमार सिवारसे,मरकत तार से,कज्जल सार से,बार निवारि सुखावति बाला । 
मार के जार, सिंगार के चोर से, एड़ी छुएँ पुनि ऐसे विप्राला॥ 
स्याम घटा ते मों निकसे, मुख चन्द दिएँ तन दामिनि - माला । 
_बृन्दावन! प्रभु ओट भए लखि, पानि परी खुतं ननन्‍्द के लाला ॥ 


१. इस सूचना के लिए, हम श्री सर्वेश्वर! के विद्वान्‌ संपादक भ्री ब्रजवल्लभ- 
शरणजी के श्राभारी हैं । 
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सूर की भाँति रूपकातिशयोक्ति के आश्रय से शिख-नख का 
भी वर्णोन कवि ने सुन्दरता से किया है-- 
देखो श्रचरज कनक लता चल, ता पर पूरन चंद । 
नील नलिन तापर हब राजत, तिन पर दोइ मिलिंद ॥। 
नीकें चम्पफली इक सोहाति, ता पर बित्री जु दोइ | 
तिन्ह मधि दमकति बीज दाड़िमी, तरें अर बफल जोइ |। 
तापर द्वो लागति अति नीकें, अरन जु नलिन सनाल । 
तिन मधि द्वो श्रीफल भल दीसत, तिन्ह तर बेलि सिंत्राल | 
ताके मूल अ्रलौोकिक बापी, बँधी कनक सोपान | 
तरतल द्वो कदली, दब तिन्ह पर कनक-केनकी-कली समान ॥। 
तिन्ह पर द्वो पुनि कमल अधोमुख, तिन्ह दल पर दस इंद | 
वृन्दावन? प्रभु बनमाली, जिहिं रस सींचत गोविंद || 
इस प्रकार काव्य-प्रतिभा की दृष्टि से निम्बार्की कवियों में 
बुन्दावनदेवजी का ऊचा स्थान है। इनके काव्य में रस, अ्रलंकार 
झोौर शब्द-सौंदय की त्रिवेणी मिलती है। 
वृन्दावनदेवजी की परम्परा में तीन प्रमुख कवि हुए--- 
श्री गोविददेवजी, श्री बाँकावतिजी तथा श्री सुन्दरकंवरजी । 
श्री गोविददेवजी की रचना “जयति चतुर्देशी! नाम से मिली है। 
दोनों कवियित्रियों का परिचय इस प्रकार है-- 


बाँकावतिजी 


5 कृष्णगढ़-नरेश महाराज राजसिंह की रानी थी। यह 
राजधराना परशुदामदेवजी की शिष्य-परम्परा से सम्बद्ध है। इनकी 
एक प्रसिद्ध रचना 'ब्रजदासी भागवत' है, जो भागवत के १२ स्कंधों 
का भाषानुवाद है # बाँकावतिजी ने इसी में अ्रपने गुर का उल्लेख 
किया है-- 

नमो नमी गोपाल लाल गोबरबन भारी। 
नमो नमो वृषभानु-कु वरि पिय-प्रान पियारी ॥ 
नमो नमी मम गुरु प्रसिद्ध बृन्दावन नाम॑। 
नमो नमो दरि-भक्त रसिक जे अश्रति श्रभिराम॑ ॥ 
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नमो नमो श्री म।गवत, कृपासिंधु मगल करन । 
दिनकर समान भलमलत सो, प्रघट जगत अघ-वम-हरन ॥| 


इसमें श्री वृन्दावनदेव को अपना ग्रुरु स्वीकार किया है । 


सुंदरकृवरिजी 
ये बॉकावत्तिजी को पृन्नी थीं । इन्होंने चार वर्ष की अवस्था 
में ही श्री वृन्दावनदेवजी से मत्र-दीक्षा ली थी । इनमें अलौकिक 
काव्य-प्रतिभा थी + 'सर्वश्वरजी' ने इनको विद्या-दान दिया था । 
सुदरकवरि ने स्वयं इसका उल्लेख किया है--- 
श्री बृन्दाबन देव प्रभु, जिन्ह की दासि जु छाप । 
लही बाल-बय म॑ तबहि, उदए भाग अमाप ॥ 
सो अब ये दरसी प्रधघट, महामाय की ओप । 
श्री सरबेसुर सरम प्रभु, दिए सुभेव निज गोप ॥ 
सुथल सलेंमाबाद की, हों दासानुजदासि । 
जिहिं प्रभाव ये रहसि किय, मेरे हद निवासि ॥ 
स्री सुंदरक्‌वरिजी के नाम से निम्नलिखित ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं- 
नेहनिधि ( सं० १८१७ वि० ), वृन्दाबन गोपी माहात्म्य, 
संकेत-युगल, रसपुंज, प्रेम संपुट, रंगऋर, गोपी माहात्म्य, भावना- 
प्रकाश, राम रहस्य, मित्र-शिक्षा तथा फुटकर पद । 


इनकी रचना में पद प्रमुख है । पर कचित्त, स्या तथा 
अन्य छुन्दों का प्रयोग भी इन्होंने अपने काव्य में किया है। जुगल- 
रूप की एक मनोरम भाॉकी उन्हीं की कोमल शब्दावली में देखिए- 


मद ब्रज - बिपिन - रसासव भावे। 

जुगल रूप भरि नेंन - पियाले छिन - छिन छाक चढ़ावे । 
निम्त नवल निकु ज विनोदनु स्वाद विविध रुचि पावे ॥ 
लगत ब्रिभव बेकुठ अमावन, मतवारिन ठुकरावे । 
तीन लोक की रचना जेती, कछु न नजर में आवे ॥ , 
जमुना-पुलिन, नलिन-रज-रंजित मत्त पछरि मुसिक्यावे । 
नवल नेह मतवारी कों गहि, राधा आनि उठाने ॥ 
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बनी ठनी जी 


ये श्री नागरीदासजी की पासवान थी | आपका जन्म-संवत्‌ 
प्रामाशिक रूप से ज्ञात नहीं है । इनकी मृत्यु आषाढ़ घुक्ला १५, 
बुधवार, सं० १८२२ (१७६५ ई०) में हुई । रचनाएँ अधिक नहीं 
मिलीं । भाषा तो इनकी विशेष परिमाजित नहीं, पर भाव-गरिमा 
अनूठी है । राजस्थानी का पुट भी कविता में सजीवता उत्पन्न 
करता है | श्राप स्वा० हरिदासजी की शिष्य-परम्परा में प्रसिद्ध 
श्री रसिकदासजी की शिष्या थीं। कविता में 'रसिकबिहारी की 
छाप मिलती है-- 
मनमोहन, सोहन स्थाम, नंद दिठौनों री । 
बिन देखें पल कल न परत है, भेरो जीव लगौना री ॥ 
होरी में मो पे ठगोरी-सी डारी, हों रिकई रीकि रिकौना री । 
खेलौंगी मिलि 'रसिकबिहारो' सो, वा बिन खेल श्रलोंना री ॥ 
इनकी रचनाएँ 'नागर समुच्चय' में उपलब्ध है । 
गोविदश रणदेवजी 
इनकी रचनाओं में शब्द-सौंदय और भावों की सूक्ष्मता का 
समावेश है । भावानुभूति साम्प्रदायिक होते हुए भी निराली है । 
काव्य में प्रवाह और आलंकारिकता है । ये श्री गोविददेवजी के 
शिष्य थे । पद तथा कवित्त-सबंया दोनों शैलियों में आपने काव्य- 
रचना की । सेंद्धांतिक उपदेश ग्रौर रस-प्रसंग दोनो विषयों पर आपकी 
लेखनी चली है । वृष्णा के विषय में निम्नलिखित पद द्रष्टव्य है--- 
धन को भ्रम मन जान, महीतल खोदि निहारयो । 
भसम करीं गिरि-धातु, अरथ बित काठ बिगारयौ |। 
सरिता कौ पति सिधु. सोठ दुस्तर रह्ौ मोई । 
सेए बहु नर - देव, कमी राखो नहिं कोई ॥ 
मत्र साधि साधन थक्‍यो, हाथ जोरि हों कहत तोहि । 
मिली न कौड़ी एक अब, हे तिसनां तू त्यागि मोहि ॥ 
34808, 
ये भी सुंदरकुंवरिजी के घराने की ही थी । 'प्रेम-वि नोद' में 
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इन्होंने अपना परिचय इस प्रकार दिया है-- 
रूप नगर हप राजसिंह, जिन्ह स॒ुत नागरिदास ॥ 
तिन्हँन पुत्र जु सरदारसिघ, हो तनया में जास॥ 
छत्नकु वरि मम नाम है, कहिबे कौ जग माँहि । 
प्रिया सरन दास्युत्त ते, हों हित - चूर सर्दोंहि॥ 
इनकी रचना में काव्य-सौष्ठव अ्रधिक है । चित्रात्मकता 
ग्रौर सूक्ष्म भावुकता इनके काव्य की विशेषताएँ' है । एक कवित्त 
देखिए--. 
रसिक बिहारी - प्यारी खेलत र्वलारी मिलि, 
बाढ्यौ रंग भारी राचे रग रिभवारी है । 
भमकि उठाइ पाँसे, रमकि चलाइ प्रिया, 
रूपनिधि मानों कर - लेहैर पसारी है॥ 
तामें मन-मीन पिय-लोीन हो कलोलत है, 
निकसन चाहें केसे मौज सुखकारी है। 
लम्पट हैं नेन ग्रान पान कंज - स पुट में, 
कढ़त न लोभी अलि गति मततबारी है ॥ 

'प्रेमविनोद' की रचना की समाप्ति सं० १८४५ (१७८८ ई०) 
में हुई थी । यह गअ्न्थ बूंदी राज्य की राजमाता द्वारा सुदरकृवरि 
कृत ग्यारह ग्रन्थों के साथ प्रकाशित हो चुका है ॥ 
रसिकगोविदजी 

ये श्री स्वेश्वरशरणादेवजी के शिष्य थे | साहित्य के इतिहास 
में इनका महत्वपूर्णा स्थान है। इनके नौ ग्रन्थों का पता लग चुका 
है। इन ग्रन्थी की नामावली इस प्रकार है--- 

१. रामायण सूचनिका--३३ दोहों में श्रक्षर-क्रम से 
राम-कथा । 

२. रसिक गोविदानदघन-- लगभग आठ सौ पृष्ठों का री ति- 
ग्रन्थ । इसमें रस, नायिका-भेद, श्रलकार, गुण-दोष श्रादि के लक्षस्थ 
तथा विस्तृत विबरण और व्याख्या गद्य में हैं । 

३. लद्धिमन चंद्रिका--यह पुस्तिका सं० १८८०६ (१८२ & 
ई०) में किन्हीं लछिमन कान्यकुब्ज के अनुरोध से रची गई । 


। 
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४. अष्टेदेश भाषा--ब्रजभाषा से लेकर पूर्वी तक आाठ 
भाषाओ्रों में राधाकृष्ण का श्वृड्भा र-वर्णोन है । 

५. पिगल--छुंदशा सत्र । 
समयप्रबंध--राधाकृष्ण की ऋतुचर्या | 
कलियुग रासौ--१६ कवित्तों में कलियुग-वर्णन । 
रसिक गोविदचद्रालोक---ग्रल का र ग्रन्थ । 
युगल रस माधरी---राधा कृष्ण-विहार तथा वृन्दावन- 


(?ड़ा छठ ८ 


वर्णन । 
भक्तिश्वृद्भार के अतिरिक्त साहित्य-शास्त्र-संबंधी रचनाश्रों 
के लेखन का श्रेय भी आपको है । इनका भाषा पर पूर्ण अधिकार 
था । रीतिकालीन प्रभाव इनकी रचनाओं पर स्पष्ट दीखता है । 
चिबुक के नीले विदु का वर्गान--- द 
ललित चिबुक - ब्रिच सुमग॒ स्याम लीला सोभित अनु । 
गिर. गुलाब सुमनस मेंकार मधु छुक्‍्यो मंधुप जनु ॥ 
नासिका ओर बेसरि-मुक्ता पर कवि की उतक्ति-- 
दीप सिखा-सी नाक, मुक्त पर मुख टिंग डोले । 
मनें चन्द्र की गोद, चन्द कौ कुँमर किलोले ॥ 
कपोलों को गाढ़ और उसके तिल का वर्णान--- 
हँसत कपोलन गाढ़ परत, पुनि इक तिल स्यामल । 
मनों सुधा-सर-मध्य खिलयो इक नील-कमल कल ॥ 
इस प्रकार इनका काव्य अनूठी उक्तियों और ग्लंका र-छटा 
से पूर्ण है । 
हरिदासी शाखा--ऊपर निम्बाक॑ सम्प्रदाय की 'हरिव्यासी' 
शाखा के ब्रजभाषा-कवियों का परिचय हुआ । निम्ब्राक सम्प्रदाय की 
दूसरी शाखा 'हरिदासी' है। स्वामी हरिदासजी अद्वितीय संगीतज्ञ 
हुए । उनकी एक सुदीर्घ शिष्य-परंफ्रा है। इस परंपरा में भी अनेक 
कवि हुए हैं, जिन्होंने ब्रजमाषा-साहित्य को समृद्ध और समुन्नत किया। 
हरिदासी शाखा के मुख्य कवि इस प्रकार हैं--- | 
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स्वामी हरिदासजी, विट्दुलविपुलली, विहारिनदेवजी, 
सरसदेवजी, नरहरिदेवजी, रसिकदेवजी, ललितकिशो रीदेवजी, 
सहचरिशरणजी तथा भगवतरसिकजी । 

स्वामीजी के संप्रदाय के सम्बन्ध में कई मत प्रचलित हैं । 
जब तक इस विषय में पुष्ट प्रमाण प्राप्त नहीं होते तब तक यही 
युक्तितगत प्रतोत होता है कि उन्हें तवा उनको शिष्य-परंपरा को 
एक पृथक्‌ संप्रदाय के श्रन्तगंत माना जाए। नीचे स्वामीजी तथा 
उनके अनुयायी कुछ प्रमुख कवियों का परिचय दिया जाता है--- 
स्वामी हरिदासजी 

स्वामीजी का सम्यक्‌ जीवन-वृत्त हमें उपलब्ध नहीं है । 
एक मत के अनुसार" इनका जन्मस्थान वृन्दावन के समीप राजपुर 
ग्राम है। इसके अनुसार इनके पिता का नाम गंगाधर और माता 
का चित्रादेवी था तथा श्रों आशुधोरदेवजी इनके दीक्षागुरु थे। ये 
विरक्त वेष्णव थे और सनाह्य ब्राह्यग थे। इस मत के मानने 
वाले स्वामीजी का जन्म सं० १५३७ ( १४८० ई० ) में मानते 
हैं । परन्तु दूसरे मत के अनु वार हरिदासजा मुलतान के पास उद्च- 
ग्राम के निवासी सारस्वत ब्राह्मण ग्राशुधीर के पुत्र थे और उनका 
जन्म अलीगढ़ जिले के हरिदासपुर नामक गाव में स० १५६६ 
(१५१२ ई० ) में हुआ था । इस दूसरे मत के अनुसार हरिदासजी 
का विवाह १५ वर्ष की अवस्था में हरिमतीजी से हुग्ना । परन्तु 
उनके कोई संतान नहीं हुई । पत्नी की मृत्यु के बाद हरिदासजी 
की प्रवृत्ति संसार से हट गई। वे २५ दर्ष की आरायु में वृन्दावन 
चले आए और वहाँ निधुवन में रहने लगे। उनके छोटे भाई 
जगन्नाथजी भी वृन्दावन भरा गए, जहाँ उनका वंश चला। वृन्दावन 
में लगभग ६५ वर्ष की आयु में स्वामीजी ने भौतिक शरीर का 

१, द्र/व्य बिद्ारीशरण ब्रह्मचारो, “ओर निम्बाक माधुरी', प० १६२ | 
२, द्र० शरणबिहारी गोस्वामी, स्वामी हरिदास! महाकाव्य, (वृन्दावन, 
स्ं० २०१० )। 


साथ 
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त्याग किया । शोध की वर्तमान स्थिति में दूसरा मत अधिक समी- 
चीन प्रतीत होता है| परन्तु ग्रभी इस दिशा में ग्रधिक खोज को 
ग्रावश्यकता है । 

स्वामोजी की उपा८ना सखी-भाव की है। इसो हेतु इनके 
संप्रदाय का एक नाम 'अनन्य रसिक सखी संप्रदा4' रखा गया है । 
भक्ति-श्वद्भार इनके काव्य की आत्मा है। पच्चीस वर्ष को अवस्था 
में ये वष्णव-विरक्त हो गए थे। उसी समय से श्री राधाक्ृष्ण- 
भक्ति की तन्‍्मयता इनमें आ गई । यही कारण है कि इनके भातर 
और शब्दों की कोमल साथथंक संयोजना उत्कृष्ट संगीति से युक्त 
होकर मन और शरीर को ही नहीं, प्रकृति के अरणु-ग्रणु को विमो- 
हित करने वाली प्रतीत होती है । इनके विषय में श्री नाभादासजी 
ने निम्नलिखित छुप्पप लिखा है-- 


युगल नाम सो नेम जपत नित कुज्जविहारी। 
अवलोकत रहे केलि सखी -सुख के श्रधिकारी ॥ 
गान कला-गंधर्व॑ स्याम-स्थामा को तोसे। 
उत्तम भोग लगाय मोर-मर्कट तिमि पोसे ॥ 
नृपति द्वार ठाढ़ें रहें, दशन आसा ज्ञास की । 
ग्रासुधीर उद्योतकर, रसिक छाप दरिदास को ॥ 
प्रियादासजी ने अपनी टीका में श्रकबर का इनसे साक्षात्‌- 
कार करने श्राना बताया है। स्वामीजी युगल नाम के उपासक थे । 


विशेषत: इन्होंने पदों की ही रचना की है। इनको गानविद्या 
की मर्मज्ञता तथा उत्कृष्टता का -पता इससे लगता है कि तानपेन 
तथा बेजू बावरा-जंसे ख्यातिप्राप्त संगीतज्ञों को भी इनका शिष्य 
माना जाता है। संप्रदाय में इनकी दो रचनाएं प्रत्तिद्ध हैं- केलिमाल' 
तथा 'सिद्धांत के पद ।” 

एक सिद्धांत-पद इस प्रकार है-- 


ज्योदी-ज्योंहों तृम राखत हो, त्योही-त्योँहीं रहियतु हैँ हो हरि । 
ओर तो अचरचे पॉइ धरौं, सो तो कहौ कोन के पेंड भरि ॥ 
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जअदपि हों अपनों मनभायो कियो चाहों, 
सु तौ केसे कर सकों जु तुम राथो पखरि। 
कहें 'औ हरिदास” पिंजरा के जनावर लों, 
त्तरफराइ रह्यौ उड़िबे को कितोऊ करि।। 
वस्तुतः स्वामी हरिदासजों काव्य और सज्भीत दोनों क्षेत्रों 
में पारंगत थे । स्वरप्रधान सज्भजीत के वे महान्‌ ग्राचायय हुए । 
श्री विद्वल विपुलजी 
“ ये हरिदासजी के भतोजे माने जाते हैं। श्री हरिदासजी से 
इन्होंने युगल मन्त्र को दीक्षा ली | स्वामीजी के स्वगंवास के परचात्‌ 
ये यथासमय आचाय-गद्दी पर प्रारूढ़ हुए । 
श्री विद्रल॒विपुलजी ने ४० सु दर पद रचे तथा 'हरिदासज्भू को 
मंगल' ग्रन्थ की रचना की । सांप्रदायिक रस-सिद्धांत और भक्ति 
को उन्होंने परिपृष्ट किया । इनका नित्यविहार-सम्बन्धी एक पद- 
प्यारी ! तेरे नेना री ग्रति बॉके । 
ललित त्रिभंगी बिहारी मागर तें अपने करि आँ के | 
कहि धो कुँवरि किसोरो बोकगुन सिखए इनहिं कहाँ के । 
'ओ्री विद्वलविपुल' विनोद विद्दारी श्रिय प्राननि में ढांके ॥ 
श्री विहारिनदेवजी क 
ये श्री विद्वुलविपुलजी के शिष्य थे। इनका जन्म दिल्‍ली 
में शूरध्वज ब्राह्मण के घर हुआ । कहते हैं कि इनके पिता मुगल 
दरबार के कर्मचारी थे । इन्होंने ७०० दोहे श्रौर ३०० के लगभग 
पद रचे । विषय की दृष्टि से भक्ति, ज्ञान, बेराग्य, नीति, उपदेश, 


गुरुनिष्ठा और शद्भार पर आपने रचना की । पद का उदाहरण-- 
रासमंडल मध्य बृत्यत दोऊ । 
विमल भूमि विमल द्र्‌ मदल नव नृत्य निरंतर आलस न कोऊ। 
ज्यों ही ज्यों अपने श्र ग तृत्यत इत त्यों ही त्यों ही अपने श्रँग रृत्यत वेऊ । 
उपजावत गति में गति उकत रहत न हारि मानि मन कोऊ | 
रीकि-रीकि वारति सखी तन-मन-धन अ्रदूभृत कौतुक जुबती जोऊ। 
देत अश्रसीस बिहारिनिदासि! इन रसिक अनन्यनि सुख में सुख होऊ ॥ 
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सरसदेवजी | 
ये श्री बिहारिनदेवजी के शिष्य गौड़ ब्राह्मण थे । वृन्दावन 
में इन्होंने एक दोधे काल तक निवास किया | आपकी सरस रचना 
का एक 3दाहरण इस प्रकार है-- 

राजति नवनिक॒ज नवजोरी 

सु दर स्थाम रसीले श्र ग-अ ग नवल के बरि तन गोरी । 

बदन माधुरी मदन-सदन सुख सागर नागर कुँवरि किशोरी । 

'सरसदास” नयननि सचु पावत कौतिक निपट नयो री |। 


श्री रसिकदेवजी 
इन्होंने श्री रसिकबिहारी-मन्दिर को स्थापना की । यह 

श्री नरहरिदेवजी के विरक्त शिष्य थे। इनका जन्म लें० १६६२ 
( १६३४ ई० ) में माना जाता है। सम्प्रदाय में इनके रचे हुए 
ग्यारह ग्रथ बताए जाते हैं। मान-मनावन का एक पद देखिए-- 

अरी मान न फौजे रसीले श्याम सों । 

तुम तो हो लालन की श्रँखियाँ बँघे तिहारी दाम सीं । 

बिन आभ्रागस जिय रोष धरति हो निरख आरपनी बाम सों | 

“श्री रसिकविहारी” जानि अ्रपनपी बिहँस मिली पिय धाम सों ।। 
नरहरिदेवजी 
इनका जन्म ब्ुदेलखण्ड में हुआ । इनकी जीवनगाथा से 
पता चलता है कि ये उच्चकोटि के भक्त श्र सिद्ध थे । इनके फुटकर 
पद मिले हैं, जो टट्टी स्थान के आचार्यों की वाणी में सम्मिलित हैं । 


श्री ललितकिशोरीदेवजी 
ये श्री रसिकदेवजी के शणिष्पर थे। श्री सहचरिशररणाजी ने 


इनका परिचय इस प्रकार दिया है-- 
देस जो भदावर को तामें चारु सरिता है, 
चामिल है नाम ताको ताके तट ग्राम है । 
तासों हत कान्ति कहे वांस द्विजराजन को, 
माथुर कहामें सोई महिमा की धाम है ॥ 
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ताहि कुल मारहिं प्रगट भमए सो गंगाराम, 
अमभिराम स्यामा स्यथाम ही सों काम है। 
घारी एक टंक बॉकी पद्धति अनन्यता को, 
गुनहू अनेक प्यारे ललित ललाम है।॥ 
इनका जन्म-काल सं० १७३३ (१६७६ ई०) है। बाल्यावस्था 
में ही ये विरक्त हो गए थे । इनके संबंध में श्रनेक अलौकिक घटनाएँ 
कही जाती हैं । इनके द्वारा रचित चार सो के लगभग दोहे और 
पदों की वाण्यी टट्टी-स्थानोय अ्ष्टाचायों की वाणी में सम्मिलित हैं। 
सं० १८२३ (१७६६ ई०) में ये निकृंज-लोला में प्रविष्ट हो गए 
इनके कुछ दोहे नीचे दिए जाते हैं-- 
मिलत - मिलत में चाह अत्ति, ललित रेंगीली प्रीति । 
कुजबिहारी लाल की, यह तो अदभुत रीति ४ 
कहा कहों यहि मिलन की, जो मिलिबो जिय होय । 
चन-मन सो प्रीतम मिले, तऊ मिलन की खोय ॥ 


एक पद इस प्रकार है--- 
लड़ेती जू ! सुनिए बात हमारी । 
जैसे दई केलि सुखरासी, अपनी जानि सम्हारी । 
चैसी ये देहु देह सौ भूल न यहि लेहु हिए में धारी । 
कु जबिहा रिनि रसिकनसिरोमनि ललित महा हितकारी ।॥ 
निम्बाक सम्प्रदाय के कवियों ने दिव्य प्रेम-रस, निकुज- 
लीला, बे राग्य, नीति, नख-शिख झ्ादि विषयों पर विशाल साहित्य 
ब्रजभाषा को दिया । इस सम्प्रदाय के अनेक कवि अभी प्रकाश में 


नहीं आए हैं । 
( ४ ) राधावल्लभीय सम्प्रदाय 


ब्रज का चौथा सुख्य सम्प्रदाय राधावललभीय है । इस 
सम्प्रदाय के साहित्यकारों की संख्या बहुत बड़ी है + राधाषबल्लभीय 
कवियों ने ब्रजभाषा-साहित्य की भ्रपार सेवा की । इनकी रचनाएँ 
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रसपरक एवं सिद्धांत-परक दोनों प्रकार की हैं। १६वीं छाती के 
मुख्य कवि थे हैं! --- 

१. श्री हित हरिवंशजी, २. श्री बिट्डलदासजी ३. श्रीनर- 
बाहनजी, ४. श्री मेघा (मेहा), ५. श्री खेमहित, ६. श्री अलिभग- 
वान, ७. श्री सेवकजी तथा ८. श्री नवलदासजी । 

१७वीं छाती में निम्नलिखित कवि हुए--- 


१ श्री हरिरामजी व्यास, २ श्री प्रबोधानंद, ३ श्री वन- 
चंद्र महाप्रभु, ४ श्री कृष्णचंद्र महाप्रभु, ५ श्री गोपो नाथ महा प्रभु, 
६ श्री मोहनचंद्र महाप्रभु, ७ श्री चतुभुंजदास, ८. श्री ध्र्‌वदास, 
६ श्री दामोदर स्वामी, १० श्री वृन्दावनदास, ११, गोस्वामी 
श्री दामोदरवर, १२ श्री कल्याण पुजारी, १३ श्री लालस्वामी, 
१४ गो» श्री ब्रजभूषण, १५ श्री जगन्नाथ पागल, १६ गोस्वामी 
श्री नागरवर, १७ गो० श्री सदानंद, १८ श्री वृन्दावन अली, १६ 
श्री वेष्णवदास, २० श्री रामदास, २१ श्रो अनन्त भट्ट २२ 
श्री कान्हर स्वामी, २३ श्री माधोरसिक, २४ श्री वली, २५. 
श्री गंगाबाई, २६ श्री यमुनाबाई, २७ श्री खरगसेन, र८, 
श्रो श्यामराह, २६९. श्री परमानंददास, ३० श्री नागरीदास, ३१, 
श्री वेनो कि, ३२ श्री सोमनाथ भट्ट, ३३. श्री गोकुलनाथ भट्ट, 
३४ श्री किशोरीदास, ३५ श्री रसिकमुक्‌द, ३६ श्री चतुरदास, 
३३७ श्री अलिमोहन, ३८ श्रीअलि भगवान्‌, ३६ श्रीअलि कल्यारा, 
४० श्री ब्रजपति, ४१ श्री नित्यानंद, ४२. श्री संत ललितसखी 
तथा ४३ श्री माधोमुकद । 


इस सूची के अनेक महानुभावों की रचनाझ्रों का अ्रनुसंधान 
ग्रभी तक नहीं हुआ । कुछ ऐसे हैं जिनकें कतिपय पद ही प्राप्त हैं । 
पर निद्िचत है कि १७वीं शती में इस सम्प्रदाय के काव्य का विस्तार 
अधिक हुआ । नीचे १८वीं शती के कवियों को सूची दी जाती है--- 


>०-_+->«_>«»«»- “म अल अन- जिनलननन +क>- ००५५ ००8०५७००»--.+-०-० -++०५०७०--+++ «४+ 
न्निना पभरकलशीओीणओआ-7 55 ० न नमकन, 


१, राषावल्लभीय कवियों की विस्तृत सूची के लिए, देखिए श्री किशोरीशरण 
अलि?, श्रीहित राधावल्‍लभीय साहित्यरत्नावली, सं० २००७॥ 


करन कलन्‍न ७०-५७७००+०६ ७००७०. ७-०» ->०»+ जन ज+->-+-जकन जन अलन०+->क- 
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(श्री) राधा चरण प्रधान हृदे अति सुदृढ़ उपासी । 
कु ज-केलि दंपती तहाँ की करत खबासी ॥ 
सबंसु महाप्रसाद प्रसिद्ध ताके अधिकारी । 
बिधि निषेध नहिं दाम अनन्य उतकट व्रतघारी |। 
व्यास-सुवन पथ अनुसरे, सोई भले पहिंचानिहै। 
(श्री) हरिवंश गुसाई भजन की, रीति सुकृत कोइ जानिहै ।। 
इनके पिता व्यासजी महाराज देववन स्थान के निवासी 
थे । बिजनौर-नरेश कीतिचंद्र के ये राज-पुरोहित थे । दिल्ली के 
किसी लोदीवंशीय बादशाह के दरबार से भी उनका संबंध था, 
ऐसा कहां जाता है | एक बार व्यासजी बादशाह के साथ दिल्‍ली से 
आगरा जा रहे थे । मथुरा से कुछ दूर 'बाद' नामक ग्राम मे उनको 
पत्नी तारा के गर्भ से हितजी का जन्म हुआ । जन्म का स० १५३० 
(१४७३ ई०) माना जाता है ।* जन्म के पश्चात्‌ कुछ दिनों यहाँ 
निवास करके व्यास-दंपति हितजी सहित देववन को चले गए । 
उनके साथ अनेक अलौकिक चमत्कारयुक्त कथाएं जुड़ गई हैं । सुनते 
हैं कि छह महीने की भ्रवस्था में हितजी ने “राधा सुधानिधि' का 
पाठ किया। ३३ वर्ष की अवस्था में श्राप व॒न्दावन में स्थायी रूप 
से निवास करने लगे । 
सम्प्रदाय की मान्यता है कि स्वयं राधिकाजी ने आठ वर्ष 
की अवस्था में इनको मंत्रदान दिया । गो० जतनलालजी ने इस 
घटना को अपने एक पद में इस प्रकार व्यक्त किया है-- 
करत भजन इक दिवस लाड़िली छवि मन अ्रठक्योी । 
रूपसिंधु के मॉफ परयो कहुँ जात न भठक्यो ॥ 
बिबस होश तब गये भये तनु प्यारी हरि कें। 
भुके अवनि पर सिथिल होइ अति सुख में भरि के ॥ 
कृपा करी श्रीराधिका, प्रगट होइ दर्शन दियो। 
अपने हित को जानिकें, हित सौं मंत्र सु कद्दि दियौ ॥ 


१. यह सांप्रदायिक मान्यता है । पं० रामचन्द्र शुक्ल ने जन्म सं> १५४६ 
माना दे | हिं? सा० का इतिहास, प्ृ० श्८० | 
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'पं० रामचन्द्र शुक्ल ने इनके संबंध में इस प्रकार लिखा है- 
“कहते हैं हितहरिवंशजी पहले माध्वानुयायी गोपालभट्ट के शिष्य 
थे। पीछे इन्हें स्वप्न में राधिकाजी ने मंत्र दिया और इन्होंने श्रपना 
एक अलग सम्प्रदाय. चलाया” ।१ परन्तु गोपालभट्टजी के ये शिष्य 
थे, इसके कोई पुष्ट प्रमाण उपलब्ध नहीं । सं०१५६० (१५३३ ई०) 
में हितजी ने वृन्दावन में श्री राधावललभजी को मूर्ति स्थापित को । 
यहाँ ओ रछा-तरेश महाराज मधुक रशाह के गुरु श्री हरिराम व्यास 
आ्रापके शिष्य हुए । ब्यासजी ने कई मास तक ब्रज मे रहकर यहाँ के 
बन-उपवनों और लीला-स्थलों के दशंन किए । फिर वे देववंद गए। 
हितजी ने देववन्द को अ्रपना दूसरा प्रमुख केंद्र बनाया । सम्प्रदाय 
में हितजी को वशी का अवतार माना जाता है। इस प्रसद्भ को 
श्रीरूपलालजी ने इस प्रकार लिखा है--- 
रास मध्य लक्लितादिक प्रार्थना जु कीनी । 
कर ते सुकुमारी प्यारी बसी तब दीनी ॥ 
सोई कलि प्रगट रूप बसी बपु घारयो। 
कु जमवन रास-रमन त्रिभुवन बिस्तारयो ॥ 
रावल, गोकुल सुठाम निकट बाद राजे। 
विदित प्र म-रास जनम रसकन हित काजे ॥ 
श्री हरिबंशजी ने वृन्दावन में निवास करते समय यहाँ के 
कई सिद्ध-केलि-स्थलों का प्राकत्य किया । कहते हैं कि सेवाकुज में 
उन्होंने राधावललभजी की प्रतिमा की सर्वेप्रथम प्रतिष्ठापना की । 
सं० १६४१ ( १५८४ ई० ) में रहीम खानखाना के मित्र सुन्दरदास 
द्वारा राधावललभजी के प्राचोन मन्दिर का निर्माणा किया गया 
और प्राचीन विग्रह का स्थापना उसमें हुई । 
संप्रदाय की मान्यता के अभ्रनुसार मानसरोवर और भांडी रवन 
के बीच में 'भमर-भमरनी स्थल पर स० १६०९ ( १५५२ ई०) में 
दारदपणिमा की रात्रि को हितजी सहचरी रूप से दिव्य विलास- 
लोला में सम्मिलित हो गए। ऐसा प्रचलित है कि उनका शरीर 


१, हिन्दी साहित्य का इतिहास, १० १८० | 
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प्राप्त नहीं हुआ, वे सशरीर दिव्यलीला में मिल गए । कहते हैं उनके 
विरह में बीठलदास और मोहनदास ने भ्रपना दरीर त्याग दिया .। 
हितहरिवंशजी ने संस्कृत मे दो रचनाएँ कीं-'राधा सुधानिधि' तथा 
श्री यमुनाष्टक' । ब्रजभाषा में उनकी तोन रचताए प्रसिद्ध हैं- 
१. चतुरासीजी, २. श्री स्फुटवाणीजी, तथा ३. श्री मुखपत्रीद्वय । 
'चतुरासी रसग्रन्थ है, 'स्फुटवाणी' सिद्धांत ग्रन्थ है और 
तीसरी रचना ब्रज भाषा गद्य में लिखित दो पत्रों के रूप में है । 
प्रथम दो पर शभ्रनेक टीकाएँ हुई हैं। 'चतुरासीजी' के एक पद में 
राधा का रूप इस प्रकार अ्ड्धित किया गया है-- 
ब्रज नव तरुनि कदब मुक्रट्मनि स्थामा आजु बनी । 
नखर-नसख लो श्रँग-अभ्रग-माधुरी मोहे स्याप्त धनी । 
यों राजति कबरी गूथित कच कनक-कज बदनी । 
चिकुर चन्द्रकनि बीच श्रर्ध विधु मानो ग्रसित फनी । 
सौभग रस सिर स्वत पनारी पिय सीमन्त ठनी | 
श्रकुटि-काम-कोदंड, नैन-सर, कज्जल रेख अनी । 
भाल-तिलक, ताट के गढ् पर, नासा जलज मनी | 
दसन कु द, सरसाधर पल्‍लव, पीतम मन-समनी । 
'हित हरिवंस! प्रससित स्थामा कीरति विसद घनी ! 
गावत खवननि सनत सुखाकर विश्व-दुग्ति-दमनी ॥ 
स्फूटवाणी' का एक सिद्धान्त पद इस प्रकार है--- 
रहो कोउ काहू मनहिं दिए । 
मेरे प्राननाथ श्री स्यामा सपथ करों तन छिर । 
जो अवत्तार-कदंब भजत हैं धरि दृढ़ त्रत जु हिए; । 
तेऊ उमगि त्तजत मर्यादा बन बिहार रस पिए | 
खोए रतन फिरत जे घर-घर कौन काज इमि जिए | 
'हित हरिबंस” श्रनत सच नाहीं बिनु या रजहिं लिए | 
श्री' नरवाहन 


श्री हित हरिवंशजी वृन्दावन में ग्राकर एकांत और सुरम्य 
स्थल मदनटेर पर रहने लगे थे । डांकुओं का सरदार नरवाहन 


जब्त का साहित्य श्र 


जो भेगाँव (जि० मथुरा) का निवासी था, यहीं हितजी क्रे प्रभाव से 
उनका भक्त शिष्य हो गया । कहते हैं कि उसने बूं दावन सें मदनटेर 
से लेकर चीरघाट तक की भूमि हितजी को भेठ में दी । अब तक 
नरवाहनजी कृत कतिपय पद ही प्राप्त हुए हैं। 
सेवकजी 
ओर भगवतमुदित द्वारा लिखित जीवनी के प्रनुसार सेवकजी 
( दामोदरदास ) का जन्म जबलपुर के पास गढ़ा नामक स्थान में 
हुआ । जन्म-संचत्‌ लगभग १५८० ( १५२३ ६० ) है। उनका 
जीवन आदशों महात्मा का था । सेवंकजी की बाणी का संप्रदाय में 
चड़ा गौरबपूर्ण स्थान है। वह १६ प्रकरणों में विभक्त है और 
सिद्धांत का उत्तम ग्रथ है। साहित्यिक दृष्टि से भी इनकी रचना 
उच्चकोटि की है। एक उदाहरण यहाँ दिया जाता है-- 

सरितातट सुरद्रम निकट, अ्लि त्ता समन सुवास | 

ललितादिक रसननि विवस, चलि ता कु ज़ निवास ॥ 

चलि ता कु ज .नवास आ्रास तब हित श्रग परषत | 

रासल्थल उत्तम विलास सचि पमिलि मन हरषत ॥ 

तासु वचन सुनि चित हुलास विरहज दुख गलिता । 

दासन्तन कुल जुत॒त्ति मास माधव सुख सरिता ॥ ( पद १८) 


चतुभ जदास 
इनका भी जन्म गढ़ा गाव में सं० १५८५ के आसपास हुग्ना । 


इनका ब्रज भाषा का द्वादसयश' ग्रथ प्रसिद्ध है, जिसके ११५ विभाग 
हैं । इसकी टीका इन्होंने संस्कृत में लिखी । इस ग्रथ के भ्रतिरिक्त 
इनके फुटकर पद भी मिले हैं। 'द्वादस यश” का एक 3 दाहरण---- 
जहां कर्म तहाँ भक्ति न श्रावै। रचि छुत कैसे रात बतावे ॥। 
के काजर को सेत बनाबे। कर्मनि माँक भक्ति तो पाके ॥ 


कृष्णदास भावुक 

थे गो० विनोदवल्लभजी के शिष्य माने जाते हैं। वृन्दावन 
तथा बाद गांव में रहे । रचना सरसता से पूर्णों है । वसंत का एक 
वर्णन देखिए--- 
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वन भई नई छुविं कही न जाद।॥ नत्र बसंत रितु रही छाइ ॥ 
नेव द्र मनि लपठी नव बेली, नव फूलो फुलवारी । 
नंव सुर लुब्ध सरोज सुगंधनि, मधुप करत गु जारी ।॥ 
नव नव नूत मंजरी नवफकल , दल नव कोकिल कीर । 
नव पल्‍लव नव तरु हरखे मनों, पहिरे सुरगित चीर ॥२॥ 
श्री हरिराम व्यास ' 
इनका जन्म श्रोरछा में सं० १५४६ ( १४९२ ई० ) के 
लगभग हुआ । 'भकतमाल ,भगवतमुदित-क्ृत 'रसिक अनन्यमाल' तथा 
3त्तमदास कृत 'रसिकमाल' आरादि ग्रथों में इनका क्तरित्र मिलता 
है। वृन्दावन झा कर ये हितजी के अनुयायी बने और आजीवन 
यहीं रहकर काव्य-साधना में रत रहे। सं० १६५० (१५६३ ई०) 
के लगभग इनका देहावसान हुआा । 
व्यासजी का सम्बन्ध माध्व तथा निम्बार्क सम्प्रदाय के 
साथ जोड़ा जाता है, पर तु इसके पुष्ट प्रमाण नहीं मिलते । 
वृन्दावन आ कर बे राधावललभीय मत में दीक्षित हुए, यह निश्चित 
है। स्वयं व्यासजो ने हित हरिवशजी को अपना गुरु लिखा है-- 
व्यास भक्ति कौ फलु लहयो, वृन्दावन की धूरि। 
श्री हरिवस प्रसाद तें, पाई जीउन-मुरि । 
व्यासजी उच्चकोटि के संतकवि थे। इन्होंने श्रजभाषा के 
साथ संस्कृत में भी रचना की | इनके लिखे दा सस्कृत ग्रथ 
'नवरत्न' तथा 'स्वधर्मपद्धति' बताए जाते हैं, पर वे अनुपलब्ध हैं । 
्यासवाणी' ब्रजभाषा की प्रमुख रचना है, जिसमें ७५८ पद तथा 
१४८ दोहे हैं | यह ग्रंथ प्रकाशित है। व्यासजी ने संगीतशासत्र पर 
“रागमाला' नामक ग्रथ लिखा, जिसमें ६०४ दोहे हैं । इससे ज्ञात 
होता है कि वे सज्भीत के भी म्मज्ञ थे। ध्रूपद शैली के वे प्रसिद्ध 
गायक थे । 'व्यास-वाणी' एक महत्वपूर्ण ग्रथ है। इसमें माधुयें भक्ति 
का अ्रत्यत सुदर आलेखन है। व्यासजी का प्रकृति-वर्णन भी 
मनोरम है | वर्षा का एक पद देखिए--- 


ब्रत का सादित्य श्प्३ 


आज कहु कुख्जन में बरसा सी । 
बादल-दल में देखि सखीरी चमकति है चपला सी ! 
नान्ही-नान्ही बदन कछु घुरवा से पवन बहे सुखरासी । 
मन्द-मन्द गरजन-सी सनियतु नाचत मोर-सभासी । 
इन्द्रधनूुष बगपंगति डोलति बोलत कोककला-सी । 
इन्द्रबधू छवि छाइ रही मनु गिरि पर अरुन घटा सी | 
उमगि महीरुद्द सो महदि फूली भूली मृगमाला सी । 
रटति व्यास चातक ज्यों रसना रस पोवत हूँ प्यासी ॥ 
इनके श्वुद्भार के पद बड़े सरस हैं । एक पद देखिए--- 
गाबति आ्रवति पिय सेंग स्यामा | 
केलि संग तें भोर चले उठि, त्रिघधु सम मनहँ त्रिजामा । 
छूटी लट, टूटी मुकतावलि, लर लटकति श्रमिशमा | 
उरज, करज अज्लित मगमद, मनहँ माह मौरे हें आमा । 
विलुलित कटि पर अरुभानें पट, तिरनि रुति मनिदामा | 
जनु संग्राम विषय सुख सूचत, बाजत काम दमामा । 
विहँसति हँसाति बिखण्डित से ननि, बंक विलोकनि वामा । 
“व्यास! स्वामिनी की उपमा कहि, ललकों काम ललामा ॥ 
प्र वदास 


कफ रामचंद्र शुक्ल ने लिखा है--“ये श्रीहितहरिवंशजी 
के शिष्य स्वप्न में हुए थे । इसके अश्रतिरिक्त इनका कुछ जीवनवृत्त 
नहों प्राप्त हुआ है ।" श्री भगवत्तमुदितजी के लेख के श्राधार पर 
इनका इतना जीवन-वृत्त उपलब्ध है-भ्र वदासजी श्रीहित हरिवंशजी 
के दृतीय पुत्र श्री गोपीनाथजी के शिष्य थे। अ्रपने गुरु के आरादेशानु- 
सार ये सं०१६००( १५४३ ई०) में देववन नगर से वृन्दावन में आए । 
वृन्दावन के रासमंडल नामक स्थान-पर स्वप्न में सहचरी वपु से 
प्रिया-प्रियतम सहित श्रीहितजी ने इनको दर्शन दिए । अश्र॑ंत में 
रासमंडल के एक वृक्ष में ये संदेह लीन हो गए ।* 

इनकी रचना का परिमाण बहुत्त भ्रधिक है। पदों के अति- 
रिक्त दोहे, चौपाई, कवित्त, स्वेये ग्रादि की शैली में भी इन्होंने 





१, हिंदी साहित्य का इतिहास, ए० १६३ । 
२. 'अनन्यमाल!? में श्र वदासजी का जीवन-चरित्र । 


२८४ ब्रज का इतिहास 


काव्य-रचना की । 'बयालीस लीला' प्रकाशित हो चुकी है।' 
नाभाजी के “भक्तमाल' की शैली पर इन्होंने 'भक्त-नामावली' लिखी 
है | ग्रपने समय तक के भक्तों का उल्लेख इसमें किया है। राधा- 
कृष्ण की रति-श्रान्ता भाँकी ध्र्‌वदासजी के शब्दों में देखिए--- 
सोवत भोर लाड़िली लाल । 
भूषण सिथिल भए श्र ग-श्रंग के अरुमि रहीं कठनि पर माल ॥॥ 
ञ्रचल नील बदन विवि ऊपर निरखत लोचन हियो सिरात | 
तन न सँमार रैन सब जागे सुरति-केलि कीनी बहु भाँत ॥ 
यह सुखसार निहार नेंन भर बेपथ भई सखी सब गात। 
'हित भ्र व? कंठ प्रेमजल राख्यो मुख निसरत नाहिन कु बात ॥ 
'सिगार-सत' का एक कवित्त इस प्रकार है--- 
रूपजल उठत तरंग है कटाछुन के, 
अग-अग भौरन की अति गहराई है। 
नैनन कौ प्रतिबिब परयो है कपोलन में, 
तेई भए, मीन तहाँ ऐसी उर आई है |॥ 
ग्रसन कमल मुसुकान मानो फबि रही, 
थिरकन बेसरि के मोती की सुदाई है । 
भयो है मुदित सखीं लाल को मराल मन, 
जीवन-जुगल ध्रव एक टाँव पाई है ॥ 
श्री नागरीदास 
ग्रापका जन्म सत्रहवीं शताब्दी के ग्रारंभ (लगभग सं ० 
१६१०) में वेरदा नगर के एक पमार क्षत्रिय-कुल मे हुपग्नरा था । 
पीछे इनका संपक चतुर्भजस्वामी से हुआ । उनके माध्यम 
से ये श्री वनचंद्रजी की शरण में आए । उन्होंने नागरीदासजी को 
वुन्दावन-रस का मर्म समभाया। इसी रस में उनकी वृत्तियाँ रम 
गई । आप अधिकांश श्रीराधा के जन्मस्थान बरसाने में ही रहते 
थे | वहाँ की मोरकुटी आपका ही स्थान है। इनके विषय में प्रसिद्ध 
है कि आपने एक सिंह को स्वमत में दीक्षित करके उसको हिसक- 





१. प्रकाशक बाबा तुलसीदास, श्री राधावल्‍लभजी का मंदिर, इन्दावन । 


ब्रज का साहित्य ग्प्र 


बृत्ति से विरत कर दिया था। झ्रापको रचनाएँ इस प्रकार हैं--- 
श्री हरिवंशाष्टक, दोहावली, पदावली, गुरुस्तवन-ग्रंथ तथा 
रसग्रन्थ । हे 
इनके एक पद की रस-तरंग देखिए--- 
आजु सखि अदभुत भाँति निहारि । 
प्रंम सुदृढ़ की ग्रन्थि जु परि गई गौर-स्याम भुज चारि। 
अब ही प्रात पलक लागी है मुख पर अश्रम-कन वारि | 
नागरिदास! निकट रस पीवहु, अपने वचन विचारि ॥ 
प्रिया-प्रियमत की एक और भाँको देखिए--- 
सिटपिटठात किरनन के लागे । 
उठि न सकत लोचन चकर्चौचत एट ओढ़ वसनन दोऊ जागे | 
हिय सों हिय मुख्व सौं मुझ मिलवत रस-लंपट जु सुरत रस पागे । 
'नागरिदास! निरखि नेननि सुख मति कोऊ बोलौ जाओ्रौ जिन आगे ॥। 
मिश्रबंधुओं ने इनकी एक रचना “समय-प्रबध-संग्रह' का 
उल्लेख किया है ।" उसको उन्होंने छतरपुर में देखा था । इनके 
कुछ पद “राग-कल्पद्र म' में भी संग्रहीत हैं । 
श्रीहित रूपलाल 
“इनका निश्चित जन्म और मृत्यु-संवत्‌ ग्रज्ञात हैं। प्रनुमानतः 
यह सं० १६४० (१५८३ ई०) के लगभग उपस्थित थे ।* इनके 
काव्य का परिमाण बहत अधिक है |, श्री राधावललभीय 'साहित्य- 
रत्नावली में इनकी रचनाश्रों की सूची इस प्रकार दी हुई है--- 
साधु लक्षण, स्वेस्व सिद्धांत भाषासार, आचार्य गुरुसिद्धांत, 
रूपसनातन वललभ,चार्य सहित स्वकीया-परकीया-चर्चा, तिलक 
व्यौरो, दिव्य रत्नमाला, सिद्धांत के पद, समय प्रबंध, विजयत्वतुरासी, 
विजय चतुरासी, खिचरी श्रृद्धुला, श्रीहित प्राकत्य, वंशावलि,सेवा- 
धिका र, वर्षोत्सव, गुरुशिक्षा, ग्रृढ़ ध्यान, वुन्दावन-रस-रहस्योद्गार 
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१,  मिश्नबन्धुविनोद, प्र० ३८६ । 
२. ख्नकमारी, १६वीं शती के हिंदी ओर बंगाली वष्णव कवि, प्र० १२०। 





ब्घ५ ब्रज का इतद्ास 


रस रत्नाकर, मनशिक्षाबत्तीसी, मानसिक सेवा समय, प्रब॑न्धोक्लास, 
सिद्धांससा र, वंशीयुक्त युगल ध्यान, साँभी, स्वेतत्वसिद्धांत, भक्ति- 
भाव विवेक रत्नावलि, ब्रजभक्तिभावप्रकाश, प्रेमवर्धन-पत्रिका, 
वाणी-विलास, मार हिडोरा, भाना व्योरो, ग्रुणभेद भक्तिभाव- 
विवेक, रत्‌नावलि, सम्प्रदाय निर्णय, ग्रुरुसिद्धांत, श्वृड्भार समयो- 
ल्‍ल्लास, जलक्रीड़ा प्रबन्धोललास, राजभोग क्रीडा, संध्या समय क्रीड़ा, 
सयन क्रीड़ा, प्रियाध्यान, नित्यविहार, युगलध्यान झ्रादि । 


उक्त सूची को देखने से रूपलालजी की काव्य-साधना का 
परिवय मिलता है। साथ ही उनके अध्ययन के विस्तार का भी 
पता चलता है । 
6नका राधा-विषयक एक पद यह है-- 
जयति वृषभानुजा कु वरि राधे । 
सबच्चिदानर घन रसिक सिरमौर बर, सकल वांछित सदा रहत साथधे। 
निगम श्रागम सुमति रहे बहु भाँति जहँ, कहि नहीं सकत गुण-गण अगाधे । 
( जैश्री ) हित रूपलाल पे करहु करुगाप्रिये देहु इन्दाविपिन नित अबाघे ।| 
श्रीहित हरिवंशजी के संबंध में उनका निम्नलिखित पद 
अत्यन्त प्रसिद्ध है-- 
व्यासनंदन, व्यासनंदन, व्यासनंदन गाइये । 
जिनको हित नाम लेत दम्पति रति पाइये ॥ 
रासमध्य ललितादिक प्रार्थना जु कीनी । 
कर ते सुकुँवारि प्यारी बसी तब दीनी॥ 
सोई कलि प्रगठ रूप बसी वपु धारयोी । 
कुज्ञ-मवन रास-रवन त्रिभुवन विस्तारयी ॥ 
गोकुल, रावल सुठाँव निकट बाद राजे । 
विदित प्रेम राखि जनम रसिकनि हित काजे ॥ 
तिनकों पिय न।म सहित मंत्र दियो (श्री) राधे । 
सतचित आनन्द रूप निगम अ्रगम साधे ॥ 
(श्री) बृन्दावन धाम तरणिजा सुतीर वासी । 
श्री राधापति रति अ्नन्य करत लित खवबासी ॥ 
अद्भुव हरियुक्त वंश भनत नाम श्यामा | 
(जय) श्रीरूपलाल हित चित्त दे पायो विश्वामा ॥ 


ब्रज का साहित्य श्ध्७ 


भक्तिकालीन अ्रन्य कवि 

इस काल में ब्रज में लालजी, केवलराम, मदनमोहन,. प्रभ्रुदास 
खेम, गोपीनाथ, नाथ, नारायरा भट्ट, रामदास झ्रादि अनेक ग्रन्य 
कवि हुए। इनका सक्षिप्त परिचय यहाँ दिया जाता है--- 
लालजी 
7 बहछ्ुभ सम्प्रदाय की ग्राठवीं पीठ में लालजी प्रथम आचाये 
हुए । पंजाब, सिंध और सीमांत में श्रापने वेष्णव भक्ति का प्रचार 
किया । भागवत की सरल टीका करने के साथ लालजी ने लीला, 
श्रृंगार तथा उपदेश सम्बन्धी कई हजार पदों की रचना की । 
केवलरामजी 

लालजी के पौत्र केवलरामजी उद्भट लेखक हुए। इनकी 
बड़ी रचनाएँ 'सनेहसागर' तथा 'ज्ञानदीपक' मिली हैं । पहले ग्रथ 
में लगभग २,१०० दोहे श्रौर दूसरे में २,००० दोहे हैं। लगभग 
५०० पदों का 'रत्नसागर' नामक ग्रन्थ भी मिला है। इनके अति- 
रिक्त केवलरामजी के रस, सिद्धांत तथा लीला-संबंधी सैंकड़ों छंद 
उपलब्ध हैं । भाषा पर इनका प्रा अधिकार था। ब्रज भाषा के 
अतिरिक्त सीमाप्रांत की भाषा में भी इन्होंने अनेक रचनाएँ कीं । 
इनकी गराना उच्च कोटि के भक्त कवियों में की जा सकती है। 
'भक्तमाल में भी एक केवलरामजी का उल्लेख मिलता है । इनकी 


रचना का उदाहरण--- 
मेरो माई माधव सो मन मान्यो | 


कमल नयन कमनीय सुधन वपु, तिनहीं को बर जान्यो ॥ 
लोकलाज कुलकानि तोड़ि के उनसों बॉध्यो गानो। 
'केवल” आनंद भूरि भयो है, रोम-रोम रस सास्यो॥ 
मदनमोहनजी 
ये केवलरामजी के पुत्र थे। इन्होंने दशमस्कंध विरह के पद, 
सिद्धांत के पद तथा माँक लिखे। इनकी रचनाओं में प्रसाद गुण 
विशेष मिलता है। उदाहरण-- 


ग्ध्ध ब्रम का इतिद्वास 


ऊधोौ, हरि मेरी पीर न जानी | 

नहिं जानों मेरी कीन अ्रवज्ञा, मनमोहन उर आनी। 

तरफत रहों, कहीं केडि आगे, जो दीनी सिर मामी | 

'प्रदनमोहन' ब्रज लोक बिंसरि गयो, करि कुब्जा पटरानी ॥ 

उक्त महानुभावों के अ्रतिरिक्त खेम, गोपीनाथ, नाथ ब्रजवासो 

आ्राद ब्रज के भक्तिकालीन कतिफ्य कवियों के नाम भी मिलते 
हैं। परन्तु इनके सम्बन्ध में विशेष ज्ञात नहीं । खेम नाम के तीन 
व्यक्तियों का उल्लेख “भक्तमाल' में है ।गोपीनाथ जी का भी नाम 
'भक्तमाल' में कुछ अन्य महानुभावों के साथ आया है" । 
नारायण भट्ट जी 


प्रियसंन ने इनका जन्म सं० १५६३ (१५०६ ई० ) में 
माना है।* परल्तु अ्रन्य मतानुसार वे सं० १५८८ ( १५४३१ ई० ) 
में पेदा हुए । * बरसाना से कुछ दूर सखीगिरि के निकट ऊँचागाँव में 
ये रहते थे, जहाँ अब भी उनकी समाधि विद्यमान है। इन्होंने ब्रज- 
मैक्तिविनास', “भक्तिरसतरज्िणी', 'ब्रजप्रदीपिका, '“वृहतृब्नज- 
गुगोत्सव' आदि संस्कृत के ग्रनेक ग्रन्थों का प्रशयन किया । इनके 
रचित कुल ग्रन्थों की संख्या ५२ बताई जाती हैं ।* “ब्रज भक्ति- 
बविलास में ब्रज के प्रायः सभी सांस्कृतिक स्थलों का विस्टृत विवरण 
मिलता है | बज की बड़ी वनथात्रा का प्रभार करते, अनेक लीला- 
स्थलों को प्रकट करने तथा उनका जीरोड्वार कराने में नारायण- 
भद्॒जी ने महान्‌ योग दिया । रासलीला के आरम्भकर्त्ता के रूप में 
भी उनका नाम लिया जाता है। ये ब्रजभूमि के अ्रतन्य उपासक 
थे। नाभाजी ने 'भक्तमाल' में इनके लिए इस प्रकार लिखा है -- 








१. भक्तमाल, १०३ ॥। 
२. दि माडने वर्नोक्‍्यूलर लिटरेचर आफ हिंदुस्तान, ए० ३७ । 
३, द्र/्य बाबा .कृष्णदास, रासलीलानुकरण और श्रीनारायण भट्ट, ० २३। 


४. बाबा कृष्णदास, श्री नारायण भट्ट चरिकामृत्तम्‌ , ० ४-६ । 
४ भंक्तेमाल, ८७ । 
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गोप्यस्थल मथुरा मंडल जिते बाराह बखाने । 

ते किये नारायण ध्रगठ प्रसिद्ध पृथ्वी में जाने । 

भक्ति-सुधा को सिंधु सदा सतसंग समाजन । 

परम रखग्य अनन्य कृष्ण - लीणा को भमाजन । 

शान स्मारत पच्छु कों, नाहिन कोड खंडन कियो । 

ब्रजभूमि उपासक भट्ट सो रचि-पच्ि हरि एके कियौ | 

वराहपुराण में वरित ब्रज के रहस्य-स्थलों का उद्घाटन 
करने का श्र॑य इनको दिया गया है । व्यक्ति महत्वपूर्ण थे । 
रामदास 


मिश्रबंधरप्रों ने रामदास नाम के दो व्यक्तियों का उल्लेख 
किया है---रामदास, रामदास बाबा ।" भक्तमाल में भी दो राम- 
दासों का उल्लेख मिलता है । एक का नाम छीतस्वामी, गदाधर, 
गोविद आदि के नाम के साथ आया है।* हो सकता है ये भी ब्नज- 
वासी हों । दूसरे रामदास का वर्णन इस प्रकार है--- 
श्री रामदास रसरीति सों, भली माँति सेवत भगत । 
सीतल परम सुसील वचन कोमल मुख निकसे। 
भक्त उदित रवि देखि हृदे वारिज जिमि बिकसे | 
अति आनंद मन उमगि संत - परिचर्या करई | 
चरण धोइ दंडोत विविध भोजन विस्तरई । 
बछुवन-निवास विस्वास हरि, जुगल चरन उर जगमगत्त | 
श्री रामदास रसरीति सें, भली माँति सेवत भगत ॥ 
ये बछवन-निवासी और भक्तों के प्रेमी थे । यह नहीं कहा 
जा सकता कि 'रागकल्पद्र म' में उल्लिखित पद इन्हीं रामदास के हैं । 
इनके अतिरिक्त ब्रज में अ्रनेक कबि हुए होंगे, जो- श्रभी 
प्रकाश में नहीं श्राए। अन्य स्थानों से संबंधित ब्रजभाषा के कवियों 
की सूची इस प्रकार है-- 





१, मिश्रबन्धुविनोद, प० ३२२२। 
२, भक्तमाल, .१४६ । 
३, बही, १६६ । 
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अ्ग्रदास, आसकरनदास, कल्याणासिह, कृष्णदास चालक, 
चंद्रसती, नाभादास, मीरा, हृदयराम, रसखान, अभयराम, 
कल्यानदास, कल्यानी, गोविदस्वामी, जगननाथदास, तुलसीदास, 
माधवदास, मुरारिदास, विद्यादास, कृष्णदास पयहारी, कीव्हजी । 
इनमें से कुछ प्रमुख कवियों का संक्षिप्त पर्चिय नीचे 
दिया जा रहा है-- 
मीराबाई 
धार 54 
/ जीवनचरित्र के संबंध में अंतसदब्षिय तो प्राप्त नही है। 
बहिसक्षिय के आधार पर उनके जीवन की रूपरेखा प्ररतुत बी जाती 
है । इनको मेड़तिया के राठौर रत्नसिंह की पुत्री माना जाता है।" 
शुक्लजी ने इनका जन्म सं० १५७३ (१५१६ ई०) माना है।' पर 
ग्रन्य इतिहासकारों ने इनका जन्म १५५४ वि० के लगभग माना 
है।” इनका विवाह भोजराज के साथ हुझ्ना | पर थोड़े समय पश्चात्‌ 
ही इनके पति का देहान्त हो गया | इनकी निधन-तिथि सं० १६२० 
से १६३० तक मानी जाती है।,“ 
कुछ लोग रैदास को इनका गुरु मानते हैं । पर ऐतिहासिक 
दृष्टि से यह ठीक नहों प्रतीत होता । श्री ब्रज रत्नदास ने रघुनाथदास 
को और श्री वियोगीहरि ने जीवगोस्वामी को" मीराबाई का ग़ुरु 
माना है । गुरु-संबंधी समस्या उलभी ही हुई है। “बंगला भक्तमाल', 
ध्रवदास की “भक्तनामावली' और नाभादासजी की “भक्तमाल' में 
इनका वर्णान मिलता है | इनकी श्रकबर से भेंट हुई थी, यह 
बज भकक्‍तमाल' में उल्लिखित है ।* इनके पाँच ग्रन्थ बताए 
जाते हैं-- 


१. रामचन्द्र शुक्ल, हिंदी साहित्य का इतिहास, ४० १८४; ओझा, 
उदयपुर राज्य का इतिहास, पृष्ठ ३५६ । 

२. हिंदी साहित्य का इतिहास, ए० १८४। 

२३. ओमा, उदयपुर राज्य का इतिहास, प्ृ० ३४६ | 

४. मीरानमाधुरी', प्ृू० ७६ | 

५. वही, एृ० ७६ | 

६. माला, २२। 
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१. नरसीजी रो माहेरो, २. सत्यभामाजी नु रुसणु, ३. 
गीतगोविद टीका, ४. राग सोरठ तथा ५. राग गोविंद । 


मी रा-काव्य राजस्थानी और ब्रजभाषा दोनों में है। मीरा 
की भक्ति दम्पति-पद्धति की थी । इनका श्युद्भार मर्यादित है । 
इनकी ब्रजभाषा का परिचय नीचे के उदाहररों में मिलेगा--- 


बसे मेरे नेनन में नंदलाल । 
मोहनि मूरति, सॉवरि सूरत्ति, नेना बने रसाल | 
मोर मुकुट मकराकृतत कुरडल, अरुन तिलक दिए भाल | 
अधर सुधारस मुरली राजति, उर बेजन्ती माल । 
छुद्र धंटिका कढि-तट सोमित, नूपुर सब्द रसाल । 
मीरा” प्रभु सतन सुखदाई, भक्तबछुल गोपाल ॥ 

एक और पद देखिए--- 


मन रे परसि हरे के चरन । 

सुभग सीतल कमल कोमल त्रिविध ज्वाला हरन । 
जो चरन प्रहलाद परसे इन्द्र पदवी हरन । 

जिन चरन भ्र्‌व अटल कीन्‍्हों राखि अपनी सरन । 
जिन चरन ब्रह्मांड मेंस्यो नखसिखो श्री भरन । 
जिन चरन प्रभु परस लीन्हें तरी गौतम-धरनि । 
जिन चरन धारयो गोवरधन गरब मघवा हरन । 
दासि मीरा? लाल-गिरधर श्रगम चारन चरन।। 


श्री कृष्णदास पयहारी 


इनका प्रभावक्षेत्र मुख्यतः राजस्थान है। वहाँ इनकी परंपरा 
में कई भकक्‍त कवि हुए । ये गलताजी के महंत और दाहिमा ब्राह्मग 
थे । अनन्तानंदजी के ये शिष्य थे । इनका समय सं० १५५६ 
(१५०२ ई०) से १५८४ ( १५२७ ई० ) के झ्रासपास है । संस्कृत 
प्रोर ब्रजभाषा के ये श्रच्छे पंडित थे । इनके नाम से मे तीन ग्रन्थ 
प्रचलित हैं--- 


१. ब्रह्मगीता, २. प्रेमसत्वनिरूप तथा ३. जुगल मानचरित । 
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रामानंदी सिद्धांतों का समावेश इन प्रन्थों में मिलता है। 
जुगल मानचरित' में राधाकृष्ण की णेमलीला वशित है । इनके 
पदों में तत्वज्ञान का विषय विशेष हे । तीसरा ग्रन्थ संदिग्ध है । 
काव्यतत्व की अपेक्षा बुद्धितत्व ही उसमें विशेष है । 


पग्रदास 
ये श्री कृष्णदास पयहारो के क्षिष्प और नाभादासजी के 
गुरुथे । ये रामोपासक थे । गोस्वामी तुलसीदासजी के ये सम- 
कालीन थे । इनकी रचनाएं इस प्रकार हैं--- 
१ श्रोराम-भजनमंजरी, २ कूंडलियाँ, ३ हितोपदेश भाषा, 
४ उपासना बावनी, ५ ध्यान-मजरी, ६ विश्वब्रह्मतान, ७ पद, 
८ रागावली तथा € रामचरित के पद । 
इनकी भाषा सीधी-सादी ब्रजभाषा है । राजस्थानी दब्दों 
का प्रयोग भी मिलता है । इनकी कविता का एक उदाहरण--- 
पहरे राम तुम्हारे सोवत । में मतिमंद अन्ध नहिं जोवत ॥ 
अपमारग मारग महि जान्यो | इंद्री पोषि पुरुषारथ मान्यो ॥ 
ओऔरन के बल श्रनत प्रकार । अगरदास” के राम अधार ॥। 
नाभादासजी 
ये अग्रदास के शिष्य थे। इनको जाति के संबंध में मतभेद 
है। प्रियादासजी ने इनको हनुमानवशी लिखा है ।' ये जन्मांध थे । 
दुभिक्ष-पीडिता माँ ने इनको निजंन में छोड़ दिया । कील्हज। और 
अग्रदास की कृपा से इनकी आँखें ठीक हुई ।* इनका रचना-काल 
सं० १६४२ से १७०० (१५८५-१६४३ ई०) तक माना जाता है। 
ये कवि और भक्त थे । इतके रचे चार ग्रन्थ बताए जाते हैं--- 
१. भक्तमाल, २. रामचरित्र के पद, ३. ग्रष्टयाम (गद्य), 


४, अ्रष्टयाम (पद्च) । 


१. भक्तमाल टीका (वेंकटेश्वर प्रेस, बंबई से प्रकाशित), प० १६। - 
२. वही, 7१० १६ । 
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इनमें 'भक्तमाल' सर्वश्र षठ और महत्वपूर्ण रचना है। इसकी 
रचना अग्रदासजों की आाज्ञा से हुई, ऐसा लिखा है-- 
गुरु अप्रदेव आज्ञा दईं, भक॒ति को यशं गाइ । 
भवसागर के तरन को, नाहिन और उपाइ ॥" 
इसमें २१६ छः हैं । दोसो वेष्णव भक्तों की महिमा का 
गायन इस ग्रन्थ में है। इस पर छह टीकाएंँ हुई हैं । “भक्तमाल' की 
ब्रजभाषा प्रौढ़ है । नाभाजी के गद्य ग्रंथ “अ्रष्टटयाम' की भाषा का 
एक उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 
तब श्री महाराज कुमार प्रथम श्री वशिष्ठ महाराज के चरन छुइ प्रनाम 


करत भए । फिर अपर वृद्ध समाज तिनको प्रनाम करत भए। फिर श्री राजा- 
घिराज जू को जोहार करि के श्री महेंद्रनाथ दशरथजू के निकट बंठत भए । 


नाभादासजी का भक्त कवियों में निस्सदेह उच्च स्थान है । 


हृदयरामजी 
ये पंजाब के रहने वाले थे। सं० १६८० में संस्कृत के 
“हनुमन्नाटक' के श्राधार पर इन्होने ब्रजभाषा में 'हनुमन्‍्नाटक 
लिखा । इसमें कवित्त-सवेया शली है। उदाहरण--- 
ए. हो हनू ! कह्मौ श्री रघुबीर कछू सुधि है सिय की छिति माहीं । 
है प्रभु लंक कलंक बिना सु बसे तहँँ रावन बाग की छाहीं ॥ 
जीवति है ? कहिबेई को नाथ, सु क्‍यों न मरी हमते बिछुराहीं ! 
प्रान बसे पद - पंकज में जम आवत है, पर पादत नाहीं॥ 
इसकी भाषा सुन्दर टकसाली ब्रजभाषा है । 
रसखान 


भक्त-प्रवर रसखान का जन्म दिल्ली में सं० १५६० (१५३३ 
ई०) के लगभग एक शाही पठान-वंश में हुआ था । मुगल शासक 
हुमायूँ के भ्रन्तिम दिनों में दिल्ली को भीषण कलह से ऊब कर 
सं० १६१२ (१५५५६०) में रसखान ब्रज में चले श्राए | यहाँ भवत 


जज... ५-2० की कर 22-3७ .3>७-७००७+५५७. 3५०८२ फज+ +फसवस-3५७५७५.>4#»3+०फपआ भास3० ३ -..४५७/४५--.. ५++-फम# कर ७/०७७+॥-..३७++व७++ामििपककना भा १५७ पके +०-.ाहु.3०..3 3.3. + १-५ ९क०-4मयाक+-+७- ०५3५० 3५५3५. 49% “4 "मा क93-+-३००-३२मिवोक के +40029%:+34५-५॥७-% ७+क०-००:०क७ ० ७३»++9-काप 3०7... क्‍4300५-4क--जी+ न फीकत35७+क>-+-क 


है, भ्क्तमाल, ४ 
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के वेश में वे घूमते रहे । 'दो सौ बावन वैष्णव की वार्ता' में २४५वीं 
वार्ता भक्तकवि रसखान की है। उसके ग्रनुसार रसखान गोस्वामी 
विट्वुलनाथजी के क्ृपापात्र सेवक हुए । जिन-जिन लीलाओों के दर्शन 
रसखान को गोवर्धन-स्थित श्रीनाथजी के स्वरूप के हुएं, उनके वर्णन 
उन्होंने काव्यरहूप में किए । रसखान की रचनाएँ सरसता और 
प्रेमोत्कष का मूर्तरूप हैं । वे भक्ति-रस से ओतप्रोत हैं । ब्रज की 
लता-पताश्रों और क्ृष्ण-कन्हैया की मधुर छवि पर उन्होंने अपने 
को निछावर कर दिया । 

रसखान ने सं० १६२७ (१५७० ई०) के बाद गोकुल में 
विट्वुलनाथजी से वैष्णव धर्म की दीक्षा ग्रहण की । यहाँ उन्होंने 
तीन वर्ष तक रामचरितमानस की कथा सुनो । सं० १६७१ 
(१६१४ ई०) में 'प्रेमबाटिका” ग्रन्थ की रचना की, जिसमें ५३ दोहे 
हैं। इस ग्रन्थ के अतिरिक्त इन्होंने स्फुट सवेये, कवित्त, पद ग्रादि 
भी लिखे । अब तक की खोज में रसखान के ६६ दोहे, ४ सो रढे, 
२१४ सवंये, २० कवित्त और ५ पद--इस प्रकार कुल ३१० छंद 
प्राप्त हुए हैं ।* 

इन भक्‍तकवि का देहावसान लगभग 5४५ वर्ष की अवस्था 
में सं० १६७५ ( १६१८ ई० ) के आसपास हुआ । गोकुल प्रौर 
महावन के बीच यमुना के सुरम्ध तट पर इनकी सीधी-सादी समाधि 
निर्मित हुई । 


रचना के उदाहरण--- 


ब्रह्म में दँ ढथी पुरानन गानन वेद-रिचा सुनि चौगुने चायन । 
देख्यो - सुन्थी कबहूँ न कहूँ वह कैसे सरूप ओ्रौ कैसे सुमायन ॥ 
टेस्त-हेरत हारि पर॒यौ, 'रसखान! बतायौ न लोग-लुगायन । 
देख्यो हुतो वह कुज - कुटीर में बेठो पलोठत राधिका-पायन ।। 


१, द्रश्व्य श्री मायाशंकर याशिक का रसखान-सम्बन्धी लेख, पोद्यार श्रमि 
नन्दन ग्रन्थ, प्ृ० ३०३-१७ । 
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एरी शआ्राजुका'ह कुलकानि सब्रे त्यागि दोऊ, 
सीखे हैं सबे बिघधि सनेह सरसाइबो । 
कहे 'रसखान” दिना द्व में बात फैलि जेहै, 
कहों लो सयानी चंद मंदहिं दुराइबो ॥ 
काल्हि ही निहार॒यी बीर कलित कलिंदी तीर, 
दोठन को दोउन सों मुरि मुसकाइबो । 
दोऊ परे पश्याँ, दोऊ लेत हैं बलइयाँ, 
उन्हें भूलि गई गदयाँ इन्हें गागरि उठाइबो ॥ 
चन्द्रसखी 
धार 
चंद्रसखी के संबंध में विशेष विवरण नहीं मिलता । कुछ 
इनको स्त्री मानते हैं, कुछ पुरुष । ग्रियसंन ने इनको पुरुष माना 
है।" ये सं० १५६१ से १६३० तक के कवियों में से एक हैं । “राग- 
कल्पद्र,म में इनके श्रनेक पद हैं |.. “चंद्रसखी भज बालक्ृष्ण छवि” 
टेक से यह ज्ञात होता है कि ये कृष्णजी के बालरूप की उपासिका 
थीं। मीरा का प्रभाव इनकी रचनाओ्रों पर प्रतीत होता है। निम्न- 


लिखित पंक्दियों में मीरा का भाव है--- 
कहिये जो कहिबे की होय | 
३ रन न 


“चन्द्रसली? पीर तब ही मिटेगी मिले साँवरा वैद्य जो मोय !। 
इसमें 'मीरा की प्रभु पीर मिटेगी जब वंद संवलिया होय' 
की ध्वनि है। चंद्रसखी के नाम से श्रनेक पद ब्रज के गांवों में लोक- 
साहित्य के रूप में भी प्रचलित हैं | ब्नज के बाहर, विशेष कर 
राजस्थान में, इनके नाम के सेकड़ों पद लोक-प्रचलित हैं । 


भक्तिकालीन फुटकर ब्रजभाषा-कवि 

इनकी नामावली शुक्लजी के आधार पर यह है-- 

१ छीहल, २ कृपाराम, ३ महापात्र नरहरि बंदीजन, 
४ नरोत्तमदास, ५ महाराज बीरबल, ६ महाराज टोडरमल, 
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?, माइन वनक्यूलर लिटरेचर थ्राफ्‌ हिंदुगतान प्रृ० ३३२ । 
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७ गंग, ८ मनोहर कवि, € बलभद्र मिश्र, १० जमाल, ११, 
केशवदास, १२ होलराय, १३ रहीम, १४ कादिर, १५ मसुबारिक, 
१६ बनारसीदास, १७ सेनापति, १८ पुहकर कवि, १६ सुन्दर, 
२० लालचंद, २१ तानसेन, २२ अभ्रकबर । 


ऊपर की सूची से प्रतीत होता है कि अनेक मुसलमान कवि 
भी ब्रजभाषा के माथुये को ओर आकर्षित हुए । श्रकबर बादशाह 
स्वयं ब्रजभाषा में कविता करता था। साथ ही रीति-प्रवृत्ति के 
बीज भी कृपाराम और केशवदास की रचनाझ्रों में मिलते हैं । उक्त 
सूची में से कतिपय कवियों का परिचय नीचे दिया जाता है--- 
कपाराम 
इनके जीवन के संबंध में कुछ विवरण प्राप्त नहीं है । 
सं० १५६८ (१५४१ ई०) में इन्होंने एक रीति-पग्रन्थ 'हिततरंगिरणी' 
दोहों में बनाया । इसके कई दोहे बिहारी के दोहों से मिलते हैं । 
'हिततरंगिणी' के दोहे भ्रत्यन्त सरस हैं। कुछ उदाहरण देखिए--- 
लोचन चपल कटाच्छु सर, अनियारे विषपूरि । 
मन म्ग बेघें मुनिन के, जगजन सहित बिसूरि ॥ 
आजु सवारे हों गई, नंदलाल हित ताल । 
कुमुद-कुम॒दिनी के भट निरखे औरे हाल ॥ 
महापात्र नरहरि वंदीजन 
इनका जन्म-संवत्‌ १५६२ (१५०५ ई० ) और मृत्यु 
सं० १६६७ ( १६१० ई० ) बताया जाता है । अ्रकबर ने इन्हें 
“महापात्र' की पदवी दी थी । ये श्रसनी, जिला फतेहपुर के निवासी 
थे। इन्होंने छप्पय और कवित्त की शैली में काव्य रचा है। इनके 
वीन ग्रन्थ प्रसद्ध हैं--- 
१, रुक्मिणीमंगल, २ छप्पयनीति, ३ कबित्त-संग्रह । 
-इनका एक प्रसिद्ध छप्पय यह है--- ह 
अरिहु दंत तिनु भरें, ताहि नहिं मार सकत कोह । 
इम संतत तिनु चरहिं, वचन उच्चरहिं दौन दोइ ॥ 
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अमत-पय नित खबाहिं, बच्छु महि-थंमन जावहिं। 
हिंदुदिं मधुर न देहिं, कुक तुरकहि न पियावहिं ७ 

कह कवि 'नरहरि? अकबर सुनौ विनवत्ति गठ जोरे करन । 
अपराध कोन मोहिं मारियत, मुएहु चाम सेवइ चरन ॥ 


सुनते हैं कि भ्रकबर ने इसको सुनकर ग्रोवध बन्द करा 
दिया था । 


बालम 


ये मुसलमान कवि थे । से० १६३६-४० ( १५८२-८३ 
ई०) में 'माधवानल-कामकंदला' की रचना इन्होंने की। शैली दोहा- 
चोपाई है । इससमें श्यूज्भार के तत्त्व अधिक हैं, ग्राध्यात्मिक तत्त्व 
कम हैं । कवि ने रचना-काल इस प्रकार दिया टै-- 


दिल्‍लीपति अकबर सुरताना । सप्त दीप में जाकी आना ॥ 
धरमराज सब देख चलावा । हिंदू तुरुक पंथ सब लावा ॥ 
कक न ता 
सन नो से इकक्‍्कानवे आही । करों कया ओऔ बोलों ताही ॥ 
यह ६६१ हिजरी सन्‌ है । 
टोडरमल 


ये अकबर के राज्य में भूमिकर-विभाग के मंत्री थे । इनका 
जन्म सं० १५८० ( १५२३ ई० ) में हुआ और मृत्यु सं० १६४६ 
(१५८६ ई०) में हुई । ये जाति के खन्नी थे । इनके नीत्तिपरक पद्च 
प्रसिद्ध हें । कुछ स्फुट कवित्त मिलते हैं। एक कचित्त यह है--- 
जार को विचार कहा, गनिका को लाज कहा, 
गदहा को पान कहा, आाँधरे को आरसी । 
निगुनी को गुन कहा, दान कहा दारिद को, 
सेवा कहा यूम को अरंडन कौ डार-सी॥ 
मदपी को सुचि कहाँ, साँच कहाँ लम्पट को, 
नीच को वचन कहा स्यार की पुकार-सो | 
“टोडरः सुकधि ऐसे हठी तो न टारे टरें, 
भाव कही सूधी रात भावे कदहौ फारसोौ॥ 
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बीरबल 
._ प्रयाग के किले के भीतर अशोक-स्तम्भ पर यह लेख खुदा 
है--“सं ० १६३२ शाके १४६३" मार्ग बदी ५ सोमवार, गंगादास-सुत 
महाराज बी रबर श्री तीरथराज प्रयाग की यात्रा सफल लेखितं ।' 
इनका बचपन का नाम महेशदास था। इनका जन्मस्थान तिकवाँपुर 
माना जाता है । ये ब्रजभाषा के अच्छे कवि थे । इनके कई सौ 
कवित्तों का एक संग्रह भरतपुर में है। इनका कवि-नाम “ब्रह्म था। 
रचना का उदाहरण--- 
उछुरि-उछुरि केकी झपटे उरग पर, 
उरग हू केकिन पे लपटें लहकि है । 
केकिन के सुरति हिए की ना कछू है भए 
एकी करि केहरि न बोलत बहकि है ॥ 
कहे कवि ब्रह्म! बारि हेरत हरिन फिरें, 
बेहर बहत बड़े जोर सों जहकि है । 
तरनि के तावन तवा-सी भई भूमि रही, 
दसहू दिसान में दवारि सी दहकि है |। 
गंग 
ये अपने समय के नर-काव्य करने वालों में सर्वेश्रष्ठ थे । 
इसी लिए दासजी ने कहा था-- 
तुलसी गंग दुबो भए., सुकविन के सरदार । 
ये ग्रकबर के दरबारी कवि थे । जीवन-वृत्त की सामग्री प्राप्त 
नहीं है | ये ब्रह्मभट्ट प्रसिद्ध हैं। सुना जाता है कि किसी नवाब या 
राजा की त्राज्ञा से इन्हें हाथी से कुचलवा दिया गया था। ये बड़े 
निर्भीक थे। सुनते हैं रहीम ने निम्नलिखित छप्पय पर इन्हें छत्तीस 
लाख रुपए दे डाले थे-- 
चकित भंवर रहि गयो, गमन नहिं करत कमल बन । 
अहि फन मनि नहिं लेत, तेज नहिं बहत पवन बन | 
हंस मानसर तज्यो, चक्र चक्‍की न मिले अति । 
बहु सुन्दरि पह्मिनी परुष न चहै न करे रति ॥ 


१, ठीक वर्ष १४६७ होना चाहिए । 
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खलभलत्ति सेस कवि गंग” भन, अ्रमित तेज रवि रथ खस्यी। 
खानानस्गन बेरम सवन, जबहिं क्रोध करि देँग कस्यौ ॥ 


मनोहर कवि 


ये भी अकबर के दरबार में रहा करते थे। ये फारसी और 
संस्कृत के अ्रच्छे विद्वान थे । इन्होंने 'शत-प्रइनोत्तरी' नामक पुस्तक 
बनाई। नीति-श्यूड्भार के फुटकर कुछ दोहे भी इनके रचित कहे हैं । 
कविता-काल १६२० (१५६३ ई०) के आगे माना जा सकता है। 
उदाहरण--- 
इनदु बदन नरगिस नयन, संबुल वारे बार । 
उर कुंकम कोकिल बयन, जेहि लखि लाजत मार ॥ 
बिथुरे - सुध्रे चौकने, घने - घने घुघुवार । 
रसिकन को जंजीर से, बाला तेरे बार॥ 
बलभद्र मिश्र 


ये ओरछा के निवासी थे आर केशवदासजी के बड़े भाई थे। 
जन्म-काल सं० १६०० (१५४३ ई०) के आसपास माना जाता है। 
इनका 'नखशिख' ग्रंथ प्रसिद्ध है। अलंकृत शेली में नायिका-निरूपणश 
इसमें है। 'नखशिख' का एक उदाहरण देखिए--- 
पाटल नयन कोकनद के-से दल दोऊ, 
“बलभद्र” बासर उनीदी लखी बाल में । 
सोभा के सरोवर में बाड़व की झआभा कैधों, 
देवधुनी भारती मिली है पुन्य काल में ॥ 
काम - कैवरा! कैधों नासिका उड़प बेंठो, 
खेलत सिकार तरुनी के मुख ताल में | 
लोचन सितासित में लोहित लकीर मानो, 
बाँधे जुग मीन डोर रेसम की लाल में ॥ 
जमाल 
इनका रचना काल सं० १६२७ अनुमान किया जाता है। 
इनकी कोई स्वतंत्र रचना नहीं मिलती । केवल छ्ृद्भार और नीति 
के कुछ दोहे प्राप्त हैं । कुछ दोहों में पहेलियां भी हैं। उदाहरण- 
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पूनम चाँद कुसू भ रँग, नदी -तीर द्र मडाल | 
रेत भीत भुस लीपशो, ए. थिर नहीं जमाल ।। 
रंग जचोल मजीठ का, संत वचन प्रतिपाल । 
पाहण-रेख रु करम गत, ए, किमि मिटे जमाल ॥ 
जमला ऐसी प्रीत कर, जेसी केस कराय । 
कै काला के ऊजला, जब तक सिर रयूँ जाय।। 
जमाल के दोहों का प्रचलन राजस्थान की ओर विद्येष है । 
भाषा पर भी कुछ राजस्थानी प्रभाव है । 


ये अकबर के दरबार के नवरत्नों में से थे । संगीत के क्षेत्र 
में इनकी बहुत ख्याति थी | जाति के ये ब्राह्मण कहे जाते हैं। ग्वालियर 
के रहने वाले थे । सुना जाता है कि पीछे इन्होंने मुसलमान धर्म 
स्वीकार कर लिया था । इनका रचना-काल सं ० १६१७ (१५६० 
ई०) के लगभग माना जाता है । इनके रचे हुए तीन ग्रन्थ बताए 
जाते हैं--- 
१. संगीतसार, २. रागमाला, ३. श्रीगणोेश स्तोत्र । 
कहा जाता है कि इनकी प्रशंसा में स्रदासजी ने कहा था- 
विधना यह जिय जानिकें, सेसहि दिए न कान । 
घरा मेद सब डोलते, तानसेन की तान ॥ 
तानसेन ने ब्रजभाषा में काव्य भी किया । पर काव्य के 
क्षेत्र में इनकी इतनी ख्याति नहीं हुई । 
रहीम 
इनका पूरा नाम अब्दुरहीम खानखाना था | ये बेरामखाँ 
के पुत्र थे । इनका जन्म-सं० १६१० ( १५४५३ ई० ) है ।॥ संस्कृत, 
ग्रबी श्रोर फारसी के विद्वान्‌ तो थे ही, साथ ही इन्होंने ब्रजभाषा 
में मामिक कविता की है। जहाँगीर के समय तक ये वर्तमान रहे । 
उस समय इनकी जागीर छीन ली गई । संसार के श्रनुभवों को 
काव्य-रस में परिणत कर देना श्रापकी कविता की सफलता की 
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कुंजी है। जनता में आज भी रहीम के दोहों का प्रचार है। भाषा 
पर इनका अ्रधिकार था | ब्रजभाषा और भअवधी दोनों भाषाओ्रों में 
आपने काव्य किया । इनकी शौली में दोहे, बरवे, कवित्त, स्वैया, 
सोरठा, पद आ्रादि हैं । नहीम का देहांत सं० १६८३ (१६२६ ई०) 
में हुआ | इनका एक ब्रजभाषा पद देखिए--- 
कमल दल नेनन की उनमानि । 
बिसरति नाहिं सखी ! मो मन ते मंद-मंद मुसकानि । 
बसुधा को बस करी मधुरता, सुधा पगी बतरानि । 
मढ़ी रहे चित उर बिसाल की, मुकुतामल थहरानि | 
नृत्य समय पीताम्बर हू की, फहर-फहर फहरानि। 
अनुदिन श्री वृन्दावन ब्रज ते, आवन-आवन जानि | 
अब “रहीम? चित ते न टरति है, सकल स्याम की बानि ॥ 
५58 
ये पिहानी (जि० हरदोई) के निवासी थे । इनके गुरु सैयद 
इब्राहीम थे। इनका जन्म-सं० १६३५(१५७८ ई०) माना जाता है। 
इनके फुटकर कवित्त उपलब्ध हैं । इनका एक प्रसिद्ध कवित्त इस 
प्रकार है--- 
गुन को न पूछे कोऊ, औगुन की बात पूछे, 
कहा भयो दई ! कलिकाल यों खरानो है । 
पोथी ओऔए पुरान-श्ञान, ठद्ठन में डारि देत, 
चुगुल चबाइन को मान ठहरानों है॥ 
'कादिर! कहत यासों कछु कहिबे को नाहिं, 
जगत की रीति देखि चुप मन मानो है । 
खोलि देखो हियो सब ओरन सो भाँति-भाँ ति, 
गुन ना हिरानो, गुन-गाहक हिरानों है |। 
मुबारक 
इनका जन्म सं० १६४० (१५८३ ई०) में हुआ था । ये 
संस्क्ृत, फारसी, श्ररबी के विद्वान थे । हिंदी में भी कविता करते 
थे। नायिका-भेद पर श्रद्भारिक कविता इन्होंने की । नायिका के 
दस अ्रंगों को लेकर इन्होंने प्रत्येक अंग पर सौ-सौ दोहे बनाए । 
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अलक-शतक' श्रौर 'तिल-शतक' इसी के श्रंतर्गत हैं । इनके अ्रनेक 
कवित्त-सवेया भी पाए जाते हैं | इनके कुछ दोहे दिए जाते. हैं-- 
परी मुबारक! तिय बदन, अलक ओप अति होय । 
मनो चद कौ गोद में, रहौ निसा-सी सोय॥ 
चिबुक कूप में मन परथो, छुवि जल तृषा विचारि । 
कढ़ति 'मुबारक”? ताहि तिय, श्रलक डोरि-सी डारि ॥ 
बनारसीदास 
इनका निवास-स्यान जौनपुर था । ये जेन थे । इनका जन्म 
सं० १६४३ (१५८६ ई०) में हुआ। सं० १६६८ ( १६४१ ई० ) 
तक का अपना जीवन-वृत्त इन्होंने 'अद्ध कथानक' में दिया है। पहले 
ये शव ड्रार-रस की कविता करते थे, पीछे ज्ञानोपदेश श्र जनधर्म- 
संबंधी रचनाएँ आरम्भ कर दीं। ब्रजभाषा-गद्य में भी इन्होंने कुछ 
उपदेश लिखे । इनकी निम्नलिखित मुख्य रचनाएँ हैं-- 
१. बनारसी विलास, २. मोक्षपदी, ३. नाटक समयसार, 
४. ध्रव वंदना, ५. नाममाला, ६. कल्याण-मंदिर, ७. भ्रद्ध कथानक, 
८. वेद-निर्णोय, ६. बनारसी पद्धति तथा १०. मारगन विद्या । 
इनकी कविता का एक उदाहरण--- 
भोंदू ! ते हिरदय की आँखें । 
जे सरबे अ्रपनी सुख सम्पति भ्रम की संगति भाख्तरे ॥ 
जिन आँखिन सो निरखि भेद-गुन ज्ञानी ज्ञान विचारे । 
जिन श्रॉखिन सो लखि सरूप मुनि ध्यान धारना धारें ॥ 
केशवदास ह 
इनका जन्म सं० १६१२ (१५५५ ई०) में हुआ भौर मृत्यु 
सं० १६७४ (१६१७ ई०) के आसपास हुई। ओरछा-नरेश महा- 
राज रामसिह के भाई इन्द्रजीतर्सिह की सभा में ये रहते थे । इनके 
घराने में संस्कृत के पंडित होते आए हैं । इन्होंने काव्यशास्त्र पर 
ग्रंथ लिखे । ये भ्रलंकारवादी थे--- 
जदपि सुजाति सुलच्छुनी, सुवरन सरस सुबृत्त | 
भूषन बिनु न विराजई, कविता बनिता मित्त ॥। 
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इन्होंने प्राचीन आचाय भामह, दंडी श्रादि का अनुसरण 
किया । केशव के ७ ग्रंथ बताए जाते हैं--- 


१. कविप्रिया, २. रसिकप्रिया, ३. रामचंद्रिका, ४. वीर- 
सिहदेव चरित, ५. विज्ञानगीता, ६. रतन बावनी, ७. जहाँगी र- 
जस चंद्रिका । 
इनकी एक कविता देखिए--- 
चंचल ने हजे नाथ, श्रचल न खेंची हाथ, 
सोबे नेक सारिकाऊ, सुक तौ सोवायों जू । 
मंद करो दीपदुति, चन्द्रमुख देखियत, 
दारिके दुराय आऊँ द्वार तो दिखायो जू॥ 
म्रगज मराल बाल बाहिरे बिडारि देऊँ, 
भायौ तुम्हेंकेशब”ः सो मोहू मन भायो जू । 
छुल के निवास ऐसे वचन विलास सुनि, 
सौगुनो सुरत हू ते स्यथाम सुख पायो जू ॥ 


सेनापति 


ये अ्नूपशहर के रहने वाले थे और कानन्‍्यकुब्ज ब्राह्मण थे । 
इनका जन्म सं० १६४६ ( १५८६९ ई० ) के आसपास माना जाता 
है। इनका ऋतु-वरान प्रसिद्ध है । श्रापका एक कवित्त इस प्रकार है- 
सेनापति उनए नए. जलद सावन के, 
चारिहू दिसान घुमरत भरे तोय के । 
सोभा सरसाने न बखाने जात कैहूँ भाँति, 
आने हैं पहार मानों काजर के ढोय कै॥ 
घन सों गगन छुप्यो, तिमिर सघन भयो, 
देखि न परत मानो रवि गयो खोय के । 
बजारि मास भरि स्थाम निसा को भरम मानि, 
मेरे जानि यादह्दी ते रद्दत हरि सोय कै॥ क्‍ 
'दशिर्वावह सरोज' के अनुसार पौछे इन्होंने क्षेत्र-संन्यास ले 
लिया था । भक्तिभाव से पूर्ण अनेक कवित्त 'कवित्त-रत्नाकर' में 
मिलते हैं। एक यह है--- 
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व्ब्क 


महा मोह-कंदनि में जगत-जकंदनि में, : 
दिन दुख ददनि में जात है विहाय कै ।॥ 
सुख को न लेस है कलेस सब भांतिन को, 
'सेनापति? याही ते कहत अकुलाय कै ॥ 
आ्रावे मन ऐसी घरबार परिवार तजीं, 
डारों लोकलाज के समाज बिसराय कै । 
हरिजन - पुंजनि में बृन्दावन - कुंजनि में, 
रहौं बेठि कहूँ तरबर-तर जाय कै।| 
अकबर 


अकबर बादशाह की ब्रजभाषा-कविता प्रसिद्ध है । 
विशेषत: दोहे मिलते हैं ।' श्रकबर का एक दोहा इस प्रकार है-- 
जाको जस है जगत में, जगत सराहे जाहि । 
ताको जनम सफल है, कहत अकव्बर साहि || 
ग्रकबर ने अपनी वृद्धावस्था में अपने निकट के मित्रों की 
मृत्यु के सम्बन्ध में एक दोहा यह लिखा--- 
पीयथल सें मजलिस गई, तानसेन से राग । 
हँसिबो, रमिबों, बोलिबौ गयो बीरबल साथ |! 
अकबर' के नाम से अनेक दोहे ओर सवये भी प्रसिद्ध हैं । 
ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि भक्तियुग ब्रजभाषा-काव्य का 
निस्संदेह स्वणंयुग कहा जा सकता है। इस युग में भक्तकवियों ने भ्रपनी 
भक्तिरसपूर्णा वाणी की कला का सौंदयं बिखेरा । मानव-जीवन के 
ग्राध्यात्मिक पक्ष की अनेक ग्रुत्थियों को उन्होंने सरल भाषा में 
सुलकाया । दूसरी धारा लौकिक कवियों की है, जिसमें काव्य- 
दास्त्र, चरित्र, नीति, श्यज्भार श्रादि की रचनाएँ आ्राती हैं। हिदुश्रों 
ने ही नहीं, अनेक मुसलमान कवियों ने भी ब्रजभाषा को सम्पन्न 
बनाया। यद्यपि ब्रजभाषा में अ्रनेक पौराणिक कथानकों को गूंथा 
गया, पर राधाकृष्ण का कथानक सिरमौर रहा | श्रागे के युगों में 
ब्रजभाषा इसीलिए काव्य का प्रमुख माध्यम बनी रही । 


4 +>अफकरन-..ससकानजजमाइुफन-७-७०-ध-+++कपक-क 


१. रामनरेश त्रिपाठी, कविता कोमुदी, भाग १, छुठा संस्करण । 
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प्रजमाषा का रीतिकालीन साहित्य 
पं० रामचंद्र शुक्ल के भ्रनुसार सं० १७०० से १६०० 
(लगभग १६४३ से १८४३ ई०) तक रीतिकालीन प्रवृत्ति का बोल- 
बाला रहा । राजनंतिक दृष्टि से मुगल-साम्राज्य के क्रमश: पतन 
ओर विनाश का यह युग था । सामाजिक व्यवस्था सामनन्‍्तीय भित्ति 
पर आधारित थी । राजा-रईस तथा श्रन्य उच्च वर्ग के लोग भोग 
का जीवन व्यतीत कर रहे थे। उच्च वर्ग विद्वानों, कवियों श्रौर 
कलावंतों को भी प्रश्नय देता था । ये प्राय: सभी उच्च वर्ग के अनु- 
गामी हो गए थे । शाहजहाँ के पद्चात्‌ राज्याश्रय का द्वार इन 
कवियों के लिए बन्द हो गया । श्ौरंगजेब को मृत्यु के पश्चात्‌ 
विकेन्द्रीकरण श्रारम्भ हुआ । कवि विभिन्‍न राजाशों, नवाबों के 
दरबारों की ओर ग्राश्नय के एलोभन से चल पड़ा था । शाहजहाँ 
का राज्यकाल वेभव-विलास का काल था । शभ्रतः कवि उस वेभव- 
विलास से परिवेष्टित हुआ । जवाहरात से जगमभग बेगमों के वाता- 
वरण को कवि अपनी आँखों से देखता था। अमीरों और उच्च 
कमचारियों के जीवन में भी ऐश्वयपूर्ण विलास छन कर आ्रा रहा 
था । उस समय,के ऐद्वर्य और विलास की भाँकी प्माकर के 
निम्नलिखित छंद से मिल सकती है-- 
गुलगुली गिलमें, गलीचा हैं, गुनीजन हैं, | 
चाँदनी हैं, चिक हैं, चिरागन की माला हैं । 
कहै 'पदमाकर' त्यों गजक गिजाएँ सर्जी, 
सेज हैं, सुराही हैं, सुरा हैं ओर प्याला हैं ॥ 
शिशिर के पाला को न ॒व्यापत कसाला तिन्‍्हें, 
जिनके अधीन एते उदित मसाला हैं। 
तान - तुक ताला हैं, विनोद के रसाला हैं, 
सुबाला हैं, दुसाला हैं, बिसाला चित्रसाला हैं॥ 
( जगद्विनोद ) 
गुणीजन' की स्थिति कितनी बिचित्र थी ! वह विलास- 
झामोद का एक साधन-मात्र था । 
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हिंदू राजाओं की राजनतिक पराजय विलास में क्षति-पूर्ति 

खोजती थी । हीनता का मूलबद्ध भाव प्रदर्शन की शरण लेता था। 

नेतिक पतन इंद्रिय-लिप्सा की शान्ति के औचित्य का विचार नहीं 

करने देता था । भ्रष्टाचार ही इस बिलास के अ्पव्यय का साथ दे 
सकता था । 

/ मधुर भक्ति धामिक जीवन का अंग बन चुकी थी, जिससे 


समाज का कुछ अंशों में पतन होना स्वाभाविक था । वेष्णव- 
सम्प्रदाय भी वभव की आग से वंचित न रह सके । जनता की 
ग्रपेक्षा ये सम्प्रदाय श्रीमानों से दीक्षा-सम्पर्क स्थापित कर रहे थे । 
माध्व, निम्बाकं, चतन्य-मतों की लीलासक्ति और राधा-भावना 
विलास की संकीर्णो गलियों की ओर अग्रसर होने लगी थीं । रूप 
गोस्वामी ने कृष्णा भक्ति-परक नायिका-मभेद प्रस्तुत कर ही दिया था । 
देवदासियाँ मंदिरों के वातावरण में एक लौकिक रस घोलने लगीं | 

कला भी पतन की संगिनी होकर रही । प्रत्येक ललित कला 
में स्‍त्री का विलासमय सौदर्य छुलक रहा था । रुचि का परिष्कार 
पतन के वातावरण में संभव नहीं था; अ्रत: कुरुचिपूर्ण कला-विलास 
वाह्य रूप से पूर्ण उन्‍तति कर रहा था। आत्मास्थानीय रस अपने 
विद्ुद्ध रूप में स्थित न रह कर अश्लील शुद्भारिकता के रूप में 
परिणत हो रहा था। काव्य में प्रायः विलास-विधान था, जिसके 
श्रन्तर्गत नायिका केन्द्र थी, नायक उसके प्रेम का साधक था, रति- 
रस की उपलब्धि को काम-शास्त्रीय योजनाएँ उसकी ऐ'न्द्रिक लिप्सा 
में वृद्धि करती थीं, दृतियाँ नायक-नायिका के बीच वासना जागृत 
करती थीं । इस प्रकार का विधान काव्य में स्थान पाने लगा । 
व्यावहारिक विलास के साथ मानसिक विलास भी चिपका हुआा 
था । मानसिक विलास के दो रूप थे--नायिका के श्रंग-प्रत्यंगों का 
शिख-तनख चित्रण और काव्यरीति की शिक्षा तथा उसका उपयोग। 
अमीरों का प्रेय विलासरत रहने के अतिरिक्त कुछ नहीं था । 
मानसिक व्यभिचार अ्रवकाश और शक्ति का पतनोन्मरुख उपयोग ही 
था। इस वातावरण में रीतिकालीन ब्रजभाषा-काव्य पला-पनपा । 
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रीतिकालीन ब्रजभाषा-काष्य की मुख्य प्रवृत्तियाँ 

भक्ति-काल में ब्रजभाषा समस्त मधुर, उज्ज्वल और परकी या- 
प्रेम पर आश्रित भक्ति की प्रभिव्यक्ति का माध्यम रह चुकी थी। 
गुृह्म श्र रहस्य-लीलाशों से युक्त साधना का समावेश भी ब्र॒ज- 
भाषा-काव्य में हो गया था ।/राधाक्ृष्ण-निकृंजकेलि की मधुरिमा से 
ब्रजमभाषा के समस्त श्रंग भश्राप्लावित हो चुके थे । साथ ही प्रेम- 
शूद्भार की सूक्ष्मातिसूक्ष्म गत्तिविधि की श्रभिव्यक्ति के लिए इस 
भाषा ने उपयुक्तता प्राप्त कर ली थी। अ्रतः परवर्ती काल में रोति- 
शुद्भार की प्रवृत्तियों की ग्रभिव्यक्ति के लिए ब्रजभाषा पूर्णो सृक्षम 
मानी गई 4 ब्रज के कवियों ने ही नहीं, उत्तरी भारत के राज- 
दरबारों से संबंधित प्रायः सभी कवियों ने ब्रजभाषा को अपनाया। 

“इस युग की सबसे प्रम्मुख प्रवृत्ति श्वद्भारिकता की है। 
इसके लिए परिस्थितियां श्रौर परम्परा दोनों ही उत्तरदायों हैं । 
शुद्भारिकता को जन्म देने वाली परिस्थितियों का कुछ वर्णन ऊपर 
हो चुका है । समस्त विलास-जाल नारी के वाह्म रूप पर केन्द्रित 
हुआ । नारी की सर्वाज्भीणा स्थूल उपासना सामाजिक पतितोन्म्रुखता 
के कारण है। परम्पराशों में सबसे अ्रधिक प्रासंगिक क्ृष्णभंक्ति- 
परम्परा है। यह एक स्वराविरण था, जिसमें विलास की नग्नता 
छिपी रह सकती थी । इधर फारसी साहित्य की इद्कबाजी भी 
हढ़ स्थान प्राप्त कर रही थी। संस्कृत श्रौर प्राकृत की शूद्धार-परक 
ऐहिक रचनाएँ भी एक हढ़ परम्परा की कड़ियाँ थीं। कृष्णभक्ति 
कीं परकीया-नायिका वाली परम्परा में नेतिक स्वीक्ृत्ति प्राप्त थी। 
श्रतः कामपूर्णो शुद्भारिकता की ग्रभिव्यक्ति के लिए स्वच्छुंदता भी 
मिल गई । शारीरिक रूप-सौंदय ही शरीर-सुख का ग्राधार बना । 
मधुर भक्ति-विधान में शारीरिक सौंदये प्रेम की एकनिष्ठता से श्रनु- 
प्राशित था । रीतिकाल में वाह्मयरूप-सज्जा विलासी रसिकता से 
झनुप्रेरित हुई । परिणामतः सौंदये-भावना विषबयगत हो गई। 
सौंदर्य नयनों का व्यापार बना । देव के शब्दों में-- है 
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धार में घाय धँसीं निरधार हो, जाय फँसीं उकसी न उघेरी । 

री श्रंगराय गिरी गहरी, गहि फेरि फिरीं न, घिरी नहिं घेरी । 

देव” कछू अपनो बस ना, रस लालच लाल चिते भई चेरी । 

बेगि ही बूड़ि गई पंखियाँ, अँखियाँ मधु की मेंखियाँ भई मेरी ॥ 
(प्रे मचंद्रिका) 
दूसरी मुख्य प्रवृत्ति नायिकाभेद की है । इसका स्रोत साहित्य- 
शास्त्र नहीं, नाट्य-वास्त्र है । नास्यशास्त्रों में शील, मर्यादा, रूप 
ग्रादि के आधार पर नायक-नायिकाभेद मिलता है। भरत ने प्रकृति, 
ग्रवस्था, जीवन-विधि (स्वकीयात्व, परकीयात्व आदि) अन्त:पुर वी 
स्थिति के आधार पर नायिकाओं का वर्गीकरण किया है।' धनंजय 
ने इस भेद को विस्तृत किया, कुछ नवीनता भी जोड़ी । धीरादि 
मेद भी धनंजय ने अपने ग्रन्थ 'दशरूपक' में कर दिए। फिर क्षेमेन्द्र, 
केशव मिश्र और विश्वनाथ ने नायिकामेद को पुष्ट किया । रुद्रभट्ट 
के 'शद्धार-तिलक में झद्भधार को मुख्य रस माना गया है । इसमे 
संयोग, वियोग, नायक-नायिका, कामदशा, मानमोचन के उपाय 
आ्रादि की व्याख्या है। भोज के “द्भार-प्रकाश' की भी यही शैली 
रही । फिर इस प्रकार के ग्रन्थों की परम्परा बन गई । भानुदत्त ने 
'रस-तरगिणी' शौर 'रस-मजरी' में नायिका-भेद को सर्वागीरा बना 
दिया । इन्हों ग्रन्थों के प्रतिरूप “भाषा में करपा राम की 'हिततरगिरणी' 
तथा नंददास की 'रस-मजरी के रूप में हुए । फिर तो भाषा में अनेक 
ग्रन्थों का प्रणयन हुआ । नायिकाभेद का उदात्तीकृत रूप रूपगोस्वामी 
ने प्रस्तुत किया । द्भार के अंग-उपांगों की भक्तिपरक व्याख्या 
उन्होंने प्रस्तुत की । इस व्याख्या से माधुये भाव से संयुक्त भक्ति- 
पथ प्रभावित रहा । रीतिकाल के कवियों को यह विरासत प्राप्त 
हुई । परिस्थितियों ने नारी के इस वर्गीकरण को लोकप्रिय बना 
दिया | रीतिकाल में नारी के इसी वर्गीकरण का अनुसरण कितने 

ही कवियों ने किया । 


१, भरत, नाव्यशाद्त्र, अ्रध्याय २२ । 
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इस युग की तीसरी प्रमुख प्रवृत्ति श्राचार्यत्व की है। संस्कृत- 
प्राकृत में काव्यशास्त्र के आचार्यों की एक सुदीर्घ परम्परा मिलती 
है। काव्यशास्त्र के विभिन्न आचार्यों से भिन्‍न-भिन्‍न सम्प्रदायों 
का प्रवर्तन हुआ था । मम्मट इन सम्प्रदायों के समन्वय करने वाले 
के रूप में प्रतिष्ठित हैं। हिंदी के कवियों के लिए मौलिक रूप से 
विचार करने को कुछ रह नहीं गया । इनके आचायेत्व-प्रदर्शन में 
पांडित्य का प्रलोभन भी एक कारण था | साथ ही इनका ग्रभीष् 
श्रोता-वर्ग रसिक तो था ही, उस रसिकता की पूर्णाता के लिए कुछ 
काव्य-शिक्षा की भी उसे अपेक्षा थी । अत: रीतिकालीन आचायेत्व 
में शास्त्रीय सूक्ष्ता कम श्रौर सामान्य शिक्षा तथा रसिकता 
अधिक है । 

हिंदी के रीति-पग्रन्थों की निरूपण-शैली पर डा० नगेन्द्र का 
यह कथन स्पष्ट है--हिदी के रीति-प्रन्थों में प्रायः तीन प्रकार की 
निरूपण-शैली काम में लाई गई है-(१) काव्य-प्रकाश का निरूपणा 
दोली, जिसमें काव्य के सभी अश्रंगों पर थोड़ा-बहुत प्रकाश डाला 
गया है; (२) खृ गार-तिलक, रसमंजरी आदि की # गार-रसमयी 
नाथिकाभेद वाली दौलो, जिसमें केवल शव गार के विभिन्‍न अंगों--- 
विशेष कर नायिका के भेद--का ही निरूपणा किया गया है; (३) 
चंद्रालोक की संक्षिप्त भश्रलंकार-निरूपएशैलो, जिरुमे ग्रलंकारों के 
ही संक्षिप्त लक्षण और उदाहरण दिए गए हैं।' इनमें पहली श्र णी 
के ग्रन्थ ये हैं--- 
१. सेनापति--काव्य कल्पद्र म | 
२. चितामरि--कविकुलकल्पतरु और काव्यविवेक। 
३. कुलपति मिश्र--रस-रहस्य । 
४. देव--काव्य-रसायन । 
५. सूरति मिश्र--काव्य-सिद्धांत । 
६.  श्रीपति--काव्य-सरोज । 











१. रीति-काब्य की भूमिका, ए० १४८-१४६ । 
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दास---काव्य-निर्योय । 
सीमनाथ---रसपीयूषनिधि । 
कुमारमरि भट्ट--रसिक-रसाल । 
रतनकवि--फतेहभूषरणा । 
करनकबि--सा हित्यरस । 
प्रतापसाहिि---का व्य-विलास । 
रसिकगोविद---रसिकगोविदानंदघन । 


द्वितीय श्रेणी के अंतर्गत निम्नलिखित ग्रन्थ आते हैं--- 


€ 
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केशव---रसिकप्रिया । 

मतिराम--रस राज । 

सुखदेव मिश्र---रस रत्नाकर, रसाणेव | 
देव---भावविलास, रसविलास, भवानीविलास आादि। 
कवी न्द्र---रस-चंद्रोदय । 

दास--रस-निर्णाय । 

तोष--सुधा निधि । 

बेनी प्रवीन--नवरसतरंग । 

पद्माकर--जगदुविनोद | 


तृतीय श्रेणी की रचनाएँ कम हैं । इसमें दो ग्रन्थ ही मुख्य 
रूप से उल्लेखनीय हैं--- 


५ 
का 


करनेस--श्र्‌ तिभूषण । 
जसवंतर्सिह--भाषा भूषण । 


कुछ ग्रन्थ ऐसे हैं जिनमें लक्षणों की श्रपेक्षा उदाहरणों को 
प्रधिक महत्व दिया गया है। ऐसे ग्रन्थों के कर्ताश्रों का लक्ष्य किसी 
चरित्रनायक या अन्य किसी विषय का निरूपण था । लक्षण-विधान 
मात्र प्रवृत्ति का अ्रनुकरण है । ऐसे ग्रन्थ ये हैं-- 


१ 
5 
३, 


मतिराम--ललितललाम । 
भूषण--शिवराजभूषरण । 
रघुनाथ--रसिकमोहन । 
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दूलह--कविकुलकंठा भरण । 
दत्त--लालित्यलता । 
ग्वाल--रसिकानंद । 

७. प्रतापसाहि-श्रलंकार चितामरि । 

रीतिकालीन कवियों में धर्म और भक्ति का भी पुट मिल॒ता 

है। पर उसमें वास्तविकता नहीं, केवल रूपाभास-मात्र है । कृष्ण 
ग्रौर राधिका, जो मधुर भक्ति के झालंबन थे, रीतिकालीन कवियों 
के भी नायक-नाथिका बने । पर उनके प्रति दृष्टिकोण अ्राध्यात्मिक 
नही था । भक्ति और श्वद्भार को मिलाकर मधुर भक्ति का रूप 
खड़ा हुआ था । रीतिकाल में शृ गारिकता प्रमुख होगई और भक्ति 
एक बहाना मात्र । श गारिकता के साथ भक्ति का कया महत्व था, 
इसको डा० नगेन्द्र ने यों स्पष्ट किया है--“इस प्रकार रीतिकालीन 
भक्ति एक ओर सामाजिक कवच और दूसरी ओर मानसिक शरण- 
भूमि के रूप में इनकी रक्षा करती थी। तभी तो ये किसी न किसी 
रूप में उसका आँचल पकड़े हुए थे। रीतिकाल का कोई भी कवि 
भक्ति-भावना से हीन नहीं है--हो ही नहीं सकता था, क्‍योंकि 
भक्ति उसके लिए एक मनोवेज्ञानिक आवश्यकता थी । भौतिक रस 
की उपासना करते हुए भी उनके विलास-जर्जर मन में इतना 
नेतिक बल नहीं था कि भक्ति रस में श्रनास्था प्रकट करते या 
उसका सेद्धान्तिक निषेध करते +? 

अलंकार की प्रवत्ति भी इस काल के काव्य में प्रबल है। 
भाषा की शक्तियों की खोज और उनका विकास, अलंकारों का 
कभी रूढ़िगत, कभी मौलिक प्रयोग और ग्रुणों की व्यवस्था तत्का- 
लीन काव्य की एक प्रमुख विशेषता है । 

आश्रयदाता को प्रशंसा भी एक प्रवृत्ति थी । पठान बाद- 
शाहों ने हिंदी के कवियों को राज्याश्रय प्रदान नहीं किया ।* 


(0 ५ ०५ 





१, रीतिकाव्य की भूमिका, ५० १८०। 
२. इंश्वरीप्रसाद, मध्ययुग का संज्षित इतिहास, प्ृ० २५३। 
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अकबर ने अनेक हिंदू कवियों को आश्रय या संरक्षण दिया । छोटे- 
छोटे पराधीन हिंदू राजाश्नों के दरबारों में भी कवि की स्थिति 
महत्वपूर्ण हुई । राज्याश्रय के साथ ही श्रत्युक्तिपूर्रा राजप्रशस्ति भी 
स्वाभाविक ढंग से संलग्न रहती है । प्राकृतजन की प्रशंसा में कवि- 
कल्पना प्रव॒ृत्त हुई। पर यह राजप्रशस्ति रीतिकाल पर छा नहीं 
गई। स्वतत्र काव्य-रचना के लिए भी अभ्रवकाश बना रहा । साथ 
ही आश्रयदाता के दानशीलता झादि शाहवत गुणों का बखान यदि 
राजा के नाम को निकाल दिया जाय तो उचित ही दीखता है | 
पर अतिशयोक्ति का संयोग कभी-कभी हास्यास्पद हो जाता है । 
यथार्थ के ग्रभाव में अतिशयोक्ति का आधार लेना कवियों के लिए 
ग्रावरयक हो गया। सेना श्रौर युद्धवीरता का वर्णोत परंपरा-पालन 
के अ्रतिरिक्त और कुछ नहीं । रीतिकालीन काव्य का यह एक थोथा 
अंग है । 
हिंदी रीतिकाव्य की परंपरा 

संस्कृत, प्राकृत ओर अपभ्रश साहित्य में ऐहिकता-परक 
शृद्धार-मुक्तकों की परंपरा अपना एक प्रमुख स्थान रखती है । 
हाल की 'सत्तसई' प्राकृत में तथा श्रमरुक का 'अमरु-शतक' श्रो 
गोवर्धन की आ्रार्या-सप्तशती' संस्कृत में बनीं। जयवल्लभ और 
हेमचंद्र ने भी काव्यक्षेत्र में इस प्रकार के मुक्तकों का प्रयोग किया । 
भंज के दोहे श्रपमत्र श और हिंदी के बीच की कड़ी हैं। इस प्रकार 
के ऐहिक मुक्तकों के अतिरिक्त स्तोत्रों के रूप में भी भक्ति-परक 
मुक्तक चले ।" इनमें प्रेरणा भक्ति की है श्रौर रूप श्ृद्भारिक है । 
बंगाल और बिहार में राधाक्ृष्ण-संबंधी अनेक म॒ुकक्‍्तक बने । 
चंडीदास, जयदेव, विद्यापति के नाम इस दृष्टि से उल्लेख्य हैं। इस 
प्रकार के भक्तिश गारयुक्त मुक्तकों के विषय और उनकी शैली 
का स्पष्ट प्रभाव हिंदी के भक्तिकालीन साहित्य पर दीखता है । 
रीतिकालीन मुक्तकों पर मिलित प्रभाव द्रष्टव्य है । 


१, दुर्गा सप्तशती, चंडीशतक, वक्रोक्ति पंचाशिका, कृष्णलीलामृत आदि । 
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हिंदी में विद्यापति के काव्य में कुछ रीति-संकेत मिलता 
है । उनके काव्य पर श्‌ गारिकता, स्तोन्न-प्रवृत्ति, नायिका-निरूपण 
शौर अलंकरण का प्रभाव स्पष्ट दीखता है । उस समय हिंदी में 
अ्नैक रीति-पग्रन्थों का प्रचलन था । कृपाराम की 'हिततरंगिणी' 
इसी प्रकार की एक रचना है।" क्ृपाराम ने अपने से पूर्व दीघे- 
वृत्तों में राचित रीतिग्रन्थों का उल्लेख किया है-- 
यरनत कवि सिंगार - रस, छुन्द बड़े बिस्तारि । 
में बल्यों दोहान बिच, याते सुघरि चिचारि ॥ 
हिततरंगिणी नायिका-भेद का लक्षणा-पग्रन्थ है । सूर इनके 
समकालीन थे। जयदेव, विद्यापति और कृपाराम के नायिका-भेद 
की हौली का प्रभाव सूर पर भी है। ग्ननेक स्थलों पर सूर के 
रीतिग्रथित चित्र ग्रनुपम हैं । सूर की खंडिता का वर्णन इन पंक्तियों 
में है--- 
तहँद जाहु जहँ रेनि बसे । 
अरगज थरद्भ मरगजी माला, वसन सुगन्ध भरे से हैं । 
काजर शअधर फपोलनि चन्दन लोचन अरुन दरे से हैं ॥ 
'साहित्य-लहरी ग्रंथ यदि प्रामारिषक है तो वह भी ग्रलंकार- 
ग्रंथ प्रतीत होता है । तुलसी का 'बरब रामायण भी अलंकृत्त दौली 
में है। रहोम का 'बरवे-नायिकाभेद' तो स्पष्ट रीतिग्रंथ है । नंददास 
को 'रसमंजरी' भानुदत्त की 'रसमंजरी” के श्राधार पर बनी है-- 
रसमंजरि अनुसारि के, नंद सुमाति अनुसार । 
चरनत वनिता-भेद जहँ, प्रमसार बिस्तार ॥ 
रहीम ने केवल उदाहरणखों की संयोजना की है और नंददास 
ने केवल लक्षण दिए हैं । 
यह तो पूर्वाभास है । हिंदी की रीतिकालीन प्रबृत्ति का 
विधिवत्‌ व्यवस्थित रूप श्राचाययें केशवदास से आरम्भ होता है। 


१, सिधिनिधि शिवमुख चंद्र लखि, माघ शुद्ध ठतियासु । 
हिंततरंगिणी हों रची, कवि द्वित परम प्रकासु ॥ 
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केशवदास 
शुक्लजी ने भक्तिकालीन कवियों के साथ केशव का परिचय 
दिया है। पर उनके काव्य का पूरा मृल्यांकन भक्त कवियों के साथ 
नहीं हो सकता । भ्रत: रीतिकाल के आदि आ्राचाय॑ के रूप में उनकी 
प्रतिष्ठा होनी चाहिए। केशवदास संस्क्ृत-साहित्यशास्त्र के प्रकांड 
पंडित थे। हिंदी में इनसे पूर्व के रीतिग्रन्थ इस प्रकार हैं--- 

कृपाराम कृत हिततरंगिणी, 

मोहनलाल मिश्र कृत श्ृद्धा रसागर, 

करनेस कवि कृत कर्राभरण, श्र्‌ तिभूषण,भूषभूषण । 

केशवदासजी के ग्रंथों में 'रामचंद्रिका' मुख्य है। इस ग्रन्थ 
में रामचरित वरणित है। इसमें पिगल का मुख्य विधान है। “वीर- 
सिहदेव-चरित' में चरित्र कम, पर दान-लोभ आदि का रूपकात्मक 
संवाद अधिक है। 'रसिकप्रिया' और “कविप्रिया' रस-अलंकार-पग्रन्थ 
हैं । 'विज्ञानगीता' संस्कृत के 'प्रबोध चन्द्रोदय/ नाटक के ढंग की 
पुस्तक है । 'रतनबावनी” में इंद्रजीत के बड़े भाई रत्नसिंह की 
वीरता का छप्पय-शैली में वर्णन है । 'रसिकप्रिया' इनकी प्रथम 
रचना है, जिसमें झाचायेत्व की अपेक्षा उमंग अधिक है । “राम- 
चंद्रिका' छुंद-शिक्षा का-सा ग्रन्थ है-- 
रामचन्द्र की चन्द्रिका, बरनत हों बहु छुन्द । 
'कविप्रिया' में प्रौढ़ आचायत्व है। इसमें प्रमुखत: धिद्धांत- 

प्रतिपादन है । प्रवीणराय वेश्या के लिए इसकी रचना हुई ।” 
इसका उदह दय था काव्य-रचनाविधि की शिक्षा ।* आचार्य घुक्‍लजी 
ने केशव को अलंकारवादी आचाये माना है।* इस दृष्टि से केशव 
दंडी आदि प्राचीन आचायों के अनुयायी हैं । केशव के अनुसार 
अलंकार नग्नत्व दोष को दूर करने वाले होते हैं । वस्त्र और भूषण 
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१, ताके काज कविप्रिया, कीन्द्दी केशवदास | १, ६१ | 
२. समके बाला बालकहु, वर्णन पंथ अगाव । ३, १। 
३. हिंदी साहित्य का इतिहास, प० २३६ । 


नील आवचिल हट हा है *। न 





जान भा: 
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(१६०६ ई०) के लगभग और रचनाकाल सं० १७०० (१६४३ 
ई०) के लगभग माना है।" चितामणि ने नागपुर के सूर्य वंशी 
राजा मकरन्दशाह के ग्राश्रय में अ्रपना ग्रन्थ पिगल बनाया--- 
चिंतामनि कवि को हुकुम, किये साहि मकरन्द | 
करो लब्हछलि लच्छुन सहित, भाषा पिंगल छुन्द ॥ 
'छुन्द विचार' भी इन्हीं के आश्रय में बना । इनके अ्रति- 
रिक्त निम्नलिखित ग्रन्थों का भी उल्लेख मिलता है--- 
रामायण, काव्यविवेक, श्वद्धभारमंजरी, रसमंजरी, 
काव्यप्रकाश तथा कविकुलकल्पतरु । 
शुद्भारमंजरी' 'रसमंजरी' की शैलो पर है। इसमें लक्षणों 
की सरल व्याख्या है। इस ग्रन्थ की रचना गाहिराज के पुत्र साहिब 
ग्रकबर साहि के लिए हुई। ये मकरन्द साहि के वंशज थे । इस 
ग्रन्थ में नायिका-मेद का सुक्ष्म विचार है ।अ्रनेक स्थानों पर अपने 
निजी मत का भी स्थापन है। इसका सबसे महत्वपूर्ण अंश गद्य 
में लिखी चर्चा है। सामान्या नायिका की चर्चा इस प्रकार है--- 


“ग्रथ सामान्या निरूपणां चर्चा ग्रन्थ । रस मंजरी का 
चित्र मात्रोपधिक सकल पुरुषानुरागा सामान्या । यह सामान्या को 
लक्षन लिख्यौ है । यामें शंका । चित्तोपधिक जो अनुराग सो अनु- 
राग न कहावे ताते सामान्या में यह लक्षन को असम्भव रूप दोख 
होतु है।' 

खज्भार रस की चर्चा का आरम्भ इस प्रकार से किया 
गया है-- , 

““““““ब्युद्धार सो द्व भाँति एक लौकिक दूसरो भ्रलौकिक | 
लौकिक नायिका-नायक में प्रगट होतु है। भ्रलौ|कक काव्य-नाव्य 
को सामाजिकन में प्रकाशित है | सो कंसे, यह जो कोऊ हेत पूछ 


उन्‍रिनीनेन+-रननन++-3पननन 3 न+--ननपन+-नमननक तनमन निनवन पपनननी-नजकन-नकन-न 


१, मिश्रवन्धुविनोद, भाग २, ४० ४०८; हिन्दी साहित्य का इतिहास, 
४० २६२ | 
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तो यह कहिए लौकिक संभाषणादि वाक्‍्यांतर संभोग करि पारवश्य 
कर सुखोत्पत्ति नायिका-नायक ही के होति है" 

'कविकुलकल्पतरु' में प्रायः सभी काव्यांगों पर प्रकाश 
डाला गया है। कवि रस-सिद्धांत के अनुयायी जान पढ़ते हैं । 
काव्य की परिभाषा भी रस-परक है--- 

बतकहाउ रस में जु है, कवित कहावे सोय | 

अलक्भार व्यंग्य का एक उदाहरण देखिए--- 
बाजे जब बाजे महा मधुर नगर बीच, नागरिनि निखिल ललकि अकुलाई है। 
(चितामनि? कहे अति परम ललित रूप, अटा पर दुलह विलोकन को आई है॥ 
फेली महलनि मनि-मेखटला कनक महामनि नूप रन की निनादन की भाई है। 
पहिले उज्यारी तन भूषन मयूषन की, पाछे ते मयंकमुखी करोखनि छाई है।॥। 
महाराजा जसवन्तसिह 

महाराजा जसवन्तसिह मारवाड़ के प्रतापी हिन्दू राजा 
थे । इनका जन्म सं० १६८३ ( १६२६ ई० ) में हुआ गौर मृत्यु 
सं० १७३५ ( १६७८ ई० ) में हुई | ये बड़े साहित्य- मर्मज्ञ थे। 
महाराज ने अन्य विद्वानों से भी अनेक ग्रन्थ लिखाए। इनकी 
प्रसिद्ध रचना “भाषा-भूषण' में शुद्ध अलझ्भारों के लक्षण और 
उपयुक्त उदाहरण दिए गए हैं । इसका रचना-काल वि० अ्ठारहवी 
शती का प्रारम्भ है। इसके विषय इस प्रकार हैं-रस-विवेचन, नायक- 
भेद, नायिका के जाति-भेद, अ्रवस्था-भेद, परकोया के छह भेद, 
नायिकाओं के नौ मेद, मान, सात्विक भाव, दस भाव, विरह की 
दस दशाए', रस, स्थायी भाव, उद्दीपन, आलम्बन विभाव, अनुभाव 
तथा संचारी भाव | द्वितीय प्रकरण में भेदों सहित १०८ अलद्भारों 
का वरणन है।' 

इसकी शैली “चन्द्रालोक' को है। इस पर सात प्राचीन 
२. अलक्कार सब्दार्थ के, कहें एक सो आठ ।। 

किए प्रगट भाषा-विषे, देखि संस्कृत पाठ ॥ 
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टीकाए' उपलब्ध हुई हैं। इसकी रचना का हेतु इस प्रका 
बताया गया है--- 
ताही नर के हेतु यह, कीन्हों ग्रग्थ नवीन । 
जो पडित भाषा निपुन, कविता-विष प्रवीन ॥ 
इसमें प्रधानता अलझ्ारों की ही है" । इसके लेखन 
चन्द्रालोक' और “कुवलयाननदं का आधार मुख्य रूप से तथा ग्रर 
संस्कृत ग्रन्थों का सामान्यत: लिया गया है। अलदूारों के उदाहरः 
स्वतन्त्र भी हैं । ये उदाहरण लेखक की काव्य-प्र तिभा दिखाने 4 
पर्याप्त हैं । अ्रलद्भार-क्षेत्र का यह अत्यन्त उपादेय छायाग्रन्थ हो 
हुए भी इसकी मोौलिकता लुप्त नहीं हुई । लक्षण कसे हुए तश् 
उदाहरण उपयुक्त हैं । 
महाराज जसवन्तर्सिह आचाये भ्रधिक और कवि कम हैं ' 
बिहारीलाल 
ये माथुर चौबे थे । इनका जन्म “बिहारी बिहार के अर 
सार ग्वालियर में सं० १६५२ ( १५६५ ई० ) में हुआ था । 
शुक्लजी ने इनका जन्म सं० १६६० ( १६०३ ई० ) के लगभ 
माना है) । इनका बाल्य-काल बुंदेलखंड में बीता, तरुणावस्थ 
मथुरा में व्यतीत हुई । मथुरा में इनकी ससुराल थी । आअआमेर 
मिर्जा राजा जयसिह इनके आश्रयदाता थे । इनका देहांत सं 
१७२१ ( १६६४ ई० ) के लगभग हु्ना । 
इन्होंने बिहारी सतसई” की रचना राजा जयसिह * 
आज्ञानुसार की । उनकी केवल यही रचना उपलब्ध है । इस 
रचना-काल सं० १७०४ ( १६४७ ई० ) के लगभग है । इसः 
प्रनेक टोकाए हुई हैं ।* 
१. अलक्कार-संजोग ते “भाषा भूषन' नाम । 
२, ना० प्र० पत्रिका, भाग ८, अड्ठ २, ए० १२६-१३० । 
हे. हिं० सा० का इतिहास, ४० २४६ | 
४. ना० प्र० पत्रिका, भाग ८, अड्टू २२, ए० १५१ | 
७. श्री जगन्नाथदास रत्नाकर ने इसकी ४० टीकाओं का उल्लेख किया : 
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बिहारी का ब्रज भाषा पर पूर्णो अधिकार था। इनमें 
शुगार रस का प्राधान्य है। भाव की विशदता और गरम्भीरता 
को कम से कम सुष्ठु शब्दों में व्यक्त कर देना बिहारी का कौशल 
है। यही 'देखत में छोटे लगें घाव करें गंभीर! का रहस्य है । 
प्रेम चेष्टठाओं का इतना गम्भीर, मौलिक, सृक्ष्म शौर मर्मस्पर्शी 
चित्रण ग्रन्यत्र दुलंभ है नीचे कुछ दोहे उदाहरणस्वरूप दिए जाते हैं- 
छुला छुबीले लाल को, नवल नेह लहि नारि। 
सचूं बति चाहति लाइ उर, पहिरति धरति उतारि ॥ 
उड़त गुड़ी लखि ललन की, श्रंगना अर गना माँह। 
बौरोी लों दौरी फिरति, छुव॒ति छुब्रीली छाँद | 
भेठटत बने न भावतो, चित तरसत अति प्यार । 
घरति लगाइ लगाइ उर, भूषन बसन हथ्यार ॥ 
कर ले चूमि चढ़ाइ सिर, उर लगाइ भुज भेटि । 
लहि पाती पिय की लखति, बॉचति धरति समेटि ॥ 
बिहारी के काव्य का कलापक्ष भी इतना ही पुष्ट है। 


काव्यरीति का ऐसा कोई अजद्भ नहीं जिसको बिहारी ने छोड़ा हो । 
कला की दृष्टि से निम्नलिखित दोहे द्र॒ष्टव्य हैं-- 

जुरे दुहुन के दहग भमकि, रुके न भौीने चीर । 

हलुकी फोज हरोौल ज्यों, परे गोल पर भीर ॥। 

लाज लगाम न मानहीं, नेना मो बस नाहिं। 

ए मुंह जोर तुरदड्ध ज्यों, ऐेचत हू चलि जाहिं॥ 
मतिराम 





ये परम्परा से चितामणि और भूषण के भाई प्रसिद्ध हैं | 
ये तिकवाँपुर में सं० १६७४ ( १६१७ ई० ) के लगभग उत्पन्न 
हुए । इनकी रचनाए ये हैं-- 
१ ललितललाम, २ छंदसार, ३, रसराज, ४ साहित्यसार, 
५ लक्षण श्रृज्धार, ६ मतिराम सतसई, ७, झलद्भार पंचाशिका । 


१ शुक्ल, हिं० सा० का इतिहास, ६० २४५२ । 
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ये बूदी के राजा भावसिह के यहाँ दीघे काल तक रहे 
और उन्हीं के ग्राश्नय में 'ललित ललाम' नामक श्रलड्भुर ग्रन्थ 
रचा । अलद्भुर पंचाशिका' कुमायूं-नरेश उदोतचंद्र के पुत्र ज्ञानचंद्र 
के लिए लिखी गई । इसका आधार “चंद्रालोक' है। इसमें लक्षरा 
दोहों में श्रोौर उदाहरण ककित्तों में हैं। इसमें चुने हुए पचास 
अलद्धारों का वर्णन है। “ललित ललाम” में भी यही क्रम है । 
इसमें श्र्थालंक्रारों का ही विशद परिचय दिया गया है। अधिकांश 
उदाहरण भावसिह की प्रशंसा में हैं । 


मतिराम की प्रवृत्ति रस की श्र श्रधिक दीखती है। वे 
लक्षणकार की शपेक्षा कवि अ्रधिक हैं कवि के रूप में ये रीतिकाल 
के प्रतिनिधि कवि कहे जा सकते हैं । मतिराम को कविता का एक 
उदाह रण--- 


कुन्दन को रज्ञ फीको लगे, कलके अति अज्भनि चारु शुराई। 
आ्रों खिन में अलसानि, चितोन में मंजु विलासन की सरसाई || 
को बिनु मोल बिकात नहीं 'मतिराम” लहे मुसुकानि मिठाई। 
ज्यों ज्यों निह्ारिए नेरे हो नेननि त्यों त्यों खरी निकरे सी निकाई ॥ 
_धुषण 

इनका जन्मकाल सं० १६७० (१६१३ ई०) है। चित्रकूट 
के सोलंकी राजा रूद्र ने इन्हे 'कवि भूषण” की उपाधि प्रदान 
की थी । इनका यथार्थ नाम ज्ञात नही है । पीछे छत्रपति शिवाजी 
ने इनको आश्रय दिया । पन्‍ना का राजा छत्रसाल भी इनका बहुत 
सम्मान करता था | छंत्रसाल ने इनकी पालकी में ग्रपना कधा 
लगाया बताते हैं । इनका परलोकवास सं० १७७२ (१७१५ ई०) 
माना जाता है | 


भूषण के दोनों चरित्रनायक अपने समय के वीर और 
धरममनिष्ठ पुरुष थे । इनकी प्रशंसा जनता के मन के श्रनुकूल थी । 
आज्भरार रस के घनीभूत वातावरण में वीररस को प्रवाहित करने 
का श्रेय. महाकवि भूषण को है । इनके रचित तीन ग्रन्थ उपलब्ध 
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हैं--शिवराजभूषण, शिवाबावनी और छत्रसाल-दशेक । इनके 
तीन ग्रन्थ श्रौर बताए जाते हैं--भूषण-उल्लास, दूषण-उलछ्कास और 
भूषण-हजारा । 
यद्यपि भूषण मुख्यतः: वीर रस के कवि थे तो भौ उनके 
कुछ कवित्त शु गार रस के भी मिले हैं । “भूषण ग्रथावली” में ११ 
ऐसे पद्म संग्रहीत हैं। डा० पीतांबरदत्त बड़थ्वाल को ऐसे लगभग 
२५ छुन्द मिले थे ।' यह रीतिकालीन प्रवृत्ति का प्रभाव कहा 
जा सकता है। 
पग्राश्नयदाता की प्रशस्ति का गायन भी भ्रूषण ने किया 
है। पर अन्य कवियों की भाँति हलकी और अ्यथार्थ चाटुकारिता 
भूषण के काव्य में नहीं मिलती | लोकानुरंजनकारी गुणों का 
गायन करके उन्होंने ग्रन्य कवियों के कलंक को घोया--- 
भूषण” यों कलि के कविराजन, 
राजन के गुण ग्राय हिरानी । 
पुत्य चरित्र सिवा सरजे, 
सर नहाइ पवित्र भई पनि बानी ॥ 
शिवाजी के स्राथ भूषण ने भ्रवता र-भाव जोड़ा-- 
जा दिन जन्म लीन्हों भू पर भुसिल भूष, 
ताही दिन जीत्यो आरि-उर के उलछाह को | 
छुटी छूत्रपविन को जीत्यों भाग अ्रनायास, 
जीत्यो नाम करन में करन प्रवाह को ॥ 
“भूषन! मनत बाल लीला गढ़ कोट जीत्यो, 
साहि के सिवाजी करि चहूँ चक्‍क चाह को। 
चीजापर, गोलकुणडा जीत्यो लरिकाई में ही, 
ज्वानी आये जोत्यो दिल्‍लीपति पातसाद्द को ॥ 
'शिवराज-भूषण' में क्‍्ाचायेत्व की प्रवृत्ति ने भूषण को 
कला को पकड़ा । भूषण ने लिखा है-- 


१. बड़थ्वाल, “भूषण की श्ज्जारी कविता), ना० प्र० पत्रिका भाग १६, 
( सं० १६६५ )। 
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सिव चरित्र लख़ि यों भयो, कवि भूषन के चित्त | 
भांति भांति के भूषननि, भूषित करो कवित्त |। 
सुकविन हू की कछु कृपा, समुझ्ति कविन को पन्‍्थ | 
भूषन भूषनमय करत, शिव भूषन शुम्‌ अन्य ।। 
शिवराज-भषणा के अध्ययन से ज्ञात होतां है कि भूषण 
लक्षणकार इतने अच्छे नहीं थे जितने. कि कृवि । भपरा में सभो 
रीतिकालीन प्रवृत्तियाँ मिलती हैं । वीररस उनमें अपवाद- 
स्वरूप है । 
कुलपति मिश्र मिश्र 
ये आगरा, के रहने वाले माथुर चोबे थे,। ऐसा प्रसिद्ध है 
कि सुकवि बिहारी, के ये, भातजे थे। ये जथपुर के महाराज 
जयसिंह के पुत्र राजा रामसिंह के द्रबार में रहते थे । इनके 
'रस-रहस्य” का रचना-काल कतिक कृष्णा ११,, सं? १७२७ 
(१६७० ई०) है| खोज में इनके निम्नलिखित ग्रन्थ और मिले हैं--- 
१. द्रोणा पर्व 
२. युक्ति तरद्िणी 
३. नखशिख 
४. संग्रामसार 
इनका कविता-काल सं० १७२४ (१६६७ ई० ) और 
सं० १७४३ (१६८६ ई० ). के बीच है। ये संस्कृत के अच्छे 
विद्वान थे । 'रस-रहस्य” मम्मट के | काव्य प्रकाश” का छायानुवाद 
है। इस लक्षण ग्रथ में कुछ गद्य-वातिक. भी मिलते हैं। अलं- 
कार-प्रकरण में अपने श्राश्रयदाता रामसिह की प्रशंसा में स्व- 
रचित उदाहरण, भी दिए।हैं। ब्रज़-मएडल के निवासी होने के 
कारण इनकी' ब्रजभाषा स्वाभाविक्र और परिष्कृत है। एक 
छन्द देखिए--- 
ऐसिय कुज बनी: छुवि पुज, रहें श्रत्नि गुजत यों सुख लीजे । 
नेंन बिसाल हिए. बनमाल, विलोकत रूप-सुधा भरि पीजे ॥ 
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जामिनि-जाम की कौन कहै, जुग 'जात न जानिए ज्यों छिन छीजे । 
आनद यों उमग्यौई ' रहे, पिंय मोहन को मुख देखियो कीजे ॥। 
ये इटावा के रहने वाले सनाढय ब्राह्मण थे । भावविलास 
वी रचना इन्होंने सं० १७४६ ( १६८६ ई० ) में की । उस सभय 
इनकी अवस्था १६ वर्ष की थी-- 
सुभ सत्रह से छियालिसं, चढ़त सोरही वर्ष । 
कढ़ी देव मुख देवता, भाव विलास सह ॥ 


हट 


दिल्‍लीपत्ति श्रवरज्ञ के, आजमसाह सपूत | ट४ट 

सुस्यो . सराधष्यो ग्रःथ' यह, अ्रश्जाम संजूत ॥ 

भाव विलास' में भाव, नायिका-भेद और शअ्रलंकार तीनों 
का वर्णन है | भवानीदत्त वेश्य के आ्राश्नय में इन्होंने: “भवानी 
विलास” लिखा। कुशलसिह के नाम पर 'कुशलविलास”, उद्योगर्सिह 
के लिए 'प्रम-चंद्रिकाः तथा भीगीलाल के लिए 'रसं-बिलास? ग्र थ 
देव ने रे । “रस-विलास' की रचना सं० १७८३ ( १७२६ ई० ) 
में हुई देव के कुल ७४ ग्रथ बताए जाते हैं, जिनमें से भ्रधिकांश ग्रंथ 
उपलबत् हैं। इनकी सूची इस प्रकार है--प्रेमतरज्भ; रागरत्नाकर 
कुशलविलास, देवचरित्र, प्रेम-चन्द्रिका, भावविलास, श्रष्टयाम, 
भवानी विलास, सुजानविनोद, जातिविलास, रसविलास, काव्य- 
रसायन, सुखसागर तरंग, वृक्ष-विलास, पावस-विलास, ब्रह्मदशेन- 
पचीसी, तत्वदर्शन पचीसी, श्रात्मदर्शन पचीसी, जगदह्दशन पचीसी, 
रसानंदलह री, प्रेमदीपिका, सुमिलविनोद, राधिका-विलास, नीति- 
घातक श्रौर नखशिख प्रेम दर्षण । 

देव को आचार्य और कवि दोनों रूपों में सफलता मिलो । 
उनकी कविताओं में मौलिकता और कवित्व शक्ति दोनो ही हैं । 
सानवीय मनोभावों का सूक्ष्म से सूक्ष्म चित्रण करने की क्षमता 
देव में थी । शब्दों पर तो उनका असाधारण अधिकार था। एक 
गतिमय चित्र की छवि देखिए--- 
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आई बरसाने ते बोलाई दृषभानुसुता, 
निरखि प्रभानि प्रमा भानु की अ्रथे गई । 
चक-चकवानि के चकाये चक चोरन सॉं, 
चौंकत चकोर चकचौोंधा सो चके गई | 
“देव” नँद-नन्दन के नेननि अनन्दमई, 
नन्‍्दजू के मंदिरन चंदमई की गई। 
कंजनि कल्िनमई कुजनि अलिनमई, 
मोकुल की गलिन नलिनमई के गई ॥। 
देवकृत 'भाव-विलास' पाँचों विलासों का ग्रन्थ है। इसमें 
नायक-नायिका के साथ अलंकार वर्शोन किया गया है। कवि 
का मन नायिका-वरणान में अधिक रमा है | इसमें भावना का 
अतिरेक तथा हृदय की कोमलता अधिक है, मस्तिष्क की प्रौढ़ता 
उतनी नहीं है। 
दूसरा ग्रथ “काव्य-रसायन' आचायेंत्व की दृष्टि से प्रौढ़ 
रचना है । इसमें सिद्धांत का प्रतिपादन वैज्ञानिक है । देव की अन्य 
कृतियाँ भी उच्च कोटि की कही जा सकती हैं। झ्रापको रचनाश्रों 
को देखकर देव के पांडित्य श्रौर बहुमुखी अनुभव का पता चलता 
है। रीतिकाल के साहित्यकारों में उनका स्थान सर्वोच्च कहा 
जा सकता है | देव के दो ग्रन्य उत्कृष्ट छन्‍न्द यहाँ दिए जाते हैं--- 
होंही ब्रज वृदाबन मोहि में बसत सदा 
यमुना तरह्ञ श्याम रज्च  अवलीन को ॥ 
चहूँ. ओर सुदर सघन वन देखियत, 
कु जनि में सुरभित गुजनि अलीन की ॥ 
वंशीवट-तट नटनागर नख्तु मोमें, 
रास के बिलास की मधुर धुनि बीन की ॥ 
भरि रही भनक बनक ताल-ताननि की, 
तनक-तनक तामें कनक चुरीन की | 
आँगन बेंठी सुन्यों पिय आवत, चित्त करोखन ते लरक्यो परे | 
“देवजू? घूँघट के पटहू में, समात न फूल्यो हियो फरक्यौ परे ॥॥ 
नैनन श्रानैंद के अँसुबा, मनों भौंर सरोजन ते सरक्यौ परे । 
दंत लसे मृद मंद हँसी, सुख सो मुख दाड़िम सो दरक्‍्यौ परे |॥ 
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सूरति मिश्र 


ये आगरा निवासी कान्यकुब्ज ब्राह्मरा थे । इनका कविता- 
काल विक्रम की अठारह॒वीं शती का अंतिम चरण माना जाता 
है । ये नसरुक्माखाँ नामक सरदार तथा दिल्ली के बादशाह 
मुहम्मदशाह के दरबार में आया-जाया करते थे' । इन्होंने 
'बिहारी सतसई”, 'रसिकप्रिया! और “कविप्रिया” पर ब्रजभाषा 
गद्य में टीकाएँ लिखी हैं। इनके निम्नलिखित रीति ग्रथ कहे 
जाते हैं । 

अलंका रमाला, रसरत्तमाला, सरसरस, नखशिख, काव्य- 
सिद्धांत, रसरत्नाकर तथा रसगाहकचंद्रिका । 


अलंकारमाला? की रचना “भाषाभूषण? की पद्धति पर 
है | इसमें लक्षण और उदाहरण प्राय: एक ही दोहे में मिलते है । 
नखशिख का एक कवित्त इस प्रकार है--- 


तेरे ये कपोल बाल अ्रतिद्दी रसाल, 


मन जिनकी सदाई उपमा विचारियत है ॥ 
कोऊ न समान जाहि कीजे उपमान, 

अर बापरे मधूकन की देह जारियत है ॥ 
नेंकु दरपन समता की चाह करी कहाँ, 

भए. अपराधी ऐसो चित्त घारियत है । 
'सूरति? सो याही ते जगत बीच आजउहूँ लों, 

उनके बदन पर छार डारियत है ॥॥ 

कृष्णकवि 


ये मथुरा के चौबे थे | कहा जाता है कि ये बिहारी कवि 

के पुत्र थे। इन्होंने बिहारी के आश्रयदाता महाराज जयसिह के 

जीवन-काल में “बिहारी सतसई” पर टीका लिखी । इसका रचना- 
काल सं० १७८५५ (१७२८ ई०) तथा सं० १७६० (१७३३ ई०) 


१, शुक्ल, हिं० सा० का इतिहास, ४० २६६ ॥। 
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के बीच में माना जा सकता है। इस टीका में प्रत्येक दोहे. के 
भाव को सवया में प्रदर्शित किया गया है। टीका में वातिक भी 
दिए: हैं. जिनमें काव्यांग दिखाए गए हैं । कुछ सवेये बहुत सुन्द्गर हूँ। 
उहाह रण--- 
दोहा--डोरी लागी सुनन की, कह्दि गोरी मुसकात । 
थोरी थोरी सकुच सो, भोरी मोरी बात ॥ २५७ 
नायिका प्रौढ़ा ने नायक की चेश देखी है, सो सखी सल्ली खो 

कहति है । सवेया-- 

जा दिन ते वह साँवरो नेन सो नेन भिले मुसकाय गयौ है । 

ता दिन ते 'कविकृष्ण? कहेँ मन वाही के हाथ बिकाय गयो है |। 

थोरी-सी लाज गहढे हित चीकनी भोरी-सीं' बात बनाय गयी है । 

कानन को अरब वे बतियाँ सुनिबे ही की!डोरी' लगाय गयो है ॥ 
रसिक सुभति 


ये आगरा-निवासी उपाध्याय ब्राह्मण थे। सं० १७८५ 
(१७२८ ई०) के लगभग इन्होंने अल'्छ्ार-चन्द्रोदय” की रचना 
की । इसमें १८७ दोंहे हैं । १८० में श्र्थालड्भार-निरूपणा हैं । इस 
पर “कुवलयानंद' का प्रभाव है। कहीं-कहीं कवि ने स्वतंत्रता का 


भी परिचय दिया है । 
भिखा रीदास 


ये प्रतापगढ़ के पास स्योंगरा गाँव के रहने वाले श्रीवास्तव 
कायस्थ थे । प्रतापगढ़-नरेश राजा प्रथ्वीपतिसिंह के श्रनुज॒ हिन्दू 
पतिसिह के ग्राश्रय में भिखरीदासजी ने “काव्य-निर्णोय” की रचना 
सं० १८०३ ( १७४६ ई० ) में की । इनकी अन्य रचनाएं ये हैं- 

१. रससारांश, 

२. छंंदोणीवर्पिगल, 

३. काव्यनिणोय, 

४. श्ृृद्भारनिणय, 
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हू, नामप्रकाश, 

६. विष्णुपुराण भाषा, 
७. डदुंदप्रकाश, 
८, शतरंजशतिका तथा 
& 
ड् 


घ 


, अमरप्रकाश ॥ । 
नका कविता-काल सं० १७८४ से १८०७ ( १७२८ से 
१७५० ई० ) तक माना जा सकता है। 
ग्राचायत्व की दृष्टि से काव्यांगों के शास्त्रीय निरूपणा में 
दासजी का. स्थान प्रधान है । “काव्यनिर्णेय” इनको प्रम्मुख कृति है । 
इसकी प्रेरणा इन्हें 'चन्द्रालोक', 'काव्यश्रकाश” आदि से मिली-- 
बूत्ति खुचन्द्रालोक अरु, कान्यप्रकासहु ग्रथ। 
समुझ्ि सुरुचि भाषा कियौ, ले औरो कवि पंथ ॥ 
दास, कवि को अलझछ्ूटारवादी नहीं कहा जा सकता । इनकी 
दृष्टि, समन्वयात्समक थी । नीचे की पंक्तियों से यह स्पष्ट हैं--- 
अनुप्रास उपमादि जे, शब्दार्थालड्रार । 
_ ऊपर ते भूषित करें, जेसे तन को हार॥ 
अलझ्लार बिनु रसहु है, रसो अल कृत छुडि । 
| सुकवि-वचन-रचनान सों, देत दुह्ुन को मडि ॥ 
दासजी ने अपने काव्य में परिमारजित भाषा का प्रयोग 
किया है। शज्ार ही इनका प्रमुख रस है। वे उच्चकोटि के कवि 
थे । इनकी एक कविता देखिए--- 
नैनन को तरसेए कहाँ लॉ, कहाँ लो हियो विरहाागि में तेएट । 
एक घरी न कहूँ कल पं, कहाँ लगि प्रानन को कलपेए।। 
आये यही अ्रब जी में विचार, सखी चलि सौतिहँ के घर जेए । 
मान घटे ते कहा घटिहै, जु पे प्रानपियारे को देखन पेए ॥ 
ग्रालम ' 


फेनन- जम, 


ये ब्राह्मण थे। पर शेख नामक रंगरेजिन पर आसक्ष हो: 
मुसलमान हो गए और उसके साथ विवाह कर' लिया । इनका 
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कविवा-काल सं० १७४० से १७६० (१६८३ से १७०३ ई०) तक 
काना जा सकता है।' इनकी कविताश्रों का एक संग्रह आलम- 
केलि' मिला है। इनकी रचनाओरों में श्यृद्भार की उन्मादक उच्तियाँ 
मिलती हैं । उदाह रण-- 


प्रेम रज्ञ पगे जगमगे जगे जामिनि के, 
जोबन की जोति जगि जोर उमगत हैं । 
मदन के माते मतवारे ऐसे घूमत हैं, 


भूमत हैं क्रुकि-कुकि मँपि उघरत हैं।॥ 
आलम? सो नवल निकाई इन नेनन की, 


पाँखुरी पदुम पे भेंवर थिरकत हैं। 
चाहत हैं उड़िबे को देखत मयदुमुख, 

जानत हैं रनि ताते ताहि में रहत हैं ॥ 

लालकवि 
ये मऊ ( बुन्देलखशड ) के रहने वाले थे । इनका नाम 

गोरेलाल पुरोहित था। महाराज छत्नसाल का विस्तृत जीवन- 
चरित्र इन्होंने चौपाइयों में लिखा है। इस “छत्रप्रकाश”* ग्रन्थ में 
छुत्रसाल का सं० १७६४ (१७०७ ई०) तक का ही जीवन-सृत्त 
ग्राया है। इतिहास की दृष्टि से यह पुस्तक महत्वपूर्ण है। इसमें 
छत्रसाल के समय की प्रायः सभी घटनाएँ प्रामारिणक हैं । 


काव्य की दृष्टि से भी लाल का यह ग्रन्थ उत्कृष्ट कोटि का 
है। लाल में प्रबन्धपटुता के साथ-साथ स्वभाविकता बराबर 
मिलती है । चमत्कार तथा उत्तिवंचित््य के फेर में ये नहीं पड़े । 
लालकवि का एक दूसरा गृन्थ “विष्खु-विलास” है, जिसमें बरवे 
छुंद में नायिका-भेद वर्शित है। लाल के सम्बन्ध में भ्रभी विशेष 
खोज करने की आवश्यकता है । रचना का उदाहरण--- 


लखत पुरुष लच्छुन सत्र जाने । पच्छी बोलत सुन बखाने।। 
8 2 5 मल मनन न 
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१ शुक्ल, वददी ४० २३२६ । 
२. काशी-नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा यह अन्य प्रकाशित हो चुका है। 
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रत कवि ववित सुनत रस पागे । बिलसति मति अरथन में आगे ॥ 
रुचि सो लसत तुरेंग जो नीके । विहँसि लेत्त मोजरा सबही के ॥ 
चों कि चोंकि सब दिसि उठे, सूबा खान खुमान । 
अब धो धावे कौन पर, छुत्रसाल बलवान ॥ 
इनका जन्म सं० १७४६ ( १६८६ ई० ) के लगभग माना 
जाता है। ये दिल्ली-निवासी कायस्थ थे श्रौर बादशाद मुहम्मदशाह 
के मीरपुन्शी थे । बाल्यावस्था में इन्हें रासलीला देखने का चाव 
था । इससे इनके हृदय में कृष्ण की प्रेमाभक्ति जाग्रत हुई । इनका 
प्रम सुजान'! नामक वेश्या पर था। उसी के कारण ये नौकरी से 
निकाले गए । वृन्दावन आकर निम्बाक सम्प्रदाय में दीक्षित होकर 
कष्ण-भक्ति में लीन रहने लगे। सं० १७६६ ( १७३६ ई० ) में 
नादिरशाह के मथुरा-प्राक्रमण के समय ये मारे गए ।१ 


वस्तुत्त: इनकी मुख्य प्रवृत्ति भक्त कवियों की-सी थी। परन्तु 
समय को दृष्टि से ये रीतिकालीन कवियों में हैं।॥ इनके काव्य पर 
रीति-परम्परा का प्रभाव भी स्पष्ट है। सवेया और कबवित्त-शैली 
को इन्होंने विशेष रूप से ग्रपनाया । भक्ति, विरह श्ौर करुणा का 
जो स्रोत घनानंद जी ने बहाया वह ब्रजभाषा की श्रमर निधि है । 
रचना के उदाहरण-- 


नेही महा ब्रजभाषा प्रवीन औ सुन्दरतानि के भेद को जाने । 
योग-वियोग की रीति में कोविद भावना भेद सरूप को ठाने ॥ 
चाह के रघ्न में भीज्यो हियौ बिछुरे-मिले प्रीवम सांति न माने। 
भाषा-प्रवीन सुछुन्द सदा रहे सो घनजी के कवित बलस्नाने ॥ 


सहज सनेह तथा बिरह की तीव्ानुभ्गूति दरसाने वाली कुछ 
भनन्‍य रचनाएं देखिए-- 


जन 
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पहिले अपनाइ सुजान सनेह सो क्‍यों फिर नेह को तोरिए जू। 
निरधार अ्रधार दे धार मँकार दई गहि बाँह न बोरिए जू ॥ 
घनआनंद”ः आपुने चातक को गुन बांधिके मोह न छोरिए जू। 
रस प्याइ के ज्याइ बँधाइ के आस, बिसास में ना विष धोरिए जू | 


तब तो दुरि दूरहि ते मुसक्याय बचाय के और की दीठि हँसे । 
द्रसाय मनोज की मूरति ऐसी रचाय के नेननि में सरसे ॥ 
अ्रब तौ उर माहिं बसाय के मारत ए जू बिसासी कहाँ धौं बसे । 
कल्लु नेह-निबाह न जानत हे तो सनेह की धार में काहे घँसे | 


अति तीखे परेखनि सों ब्रजमोहन नातो नहीं कटि जाय है ज॑ । 
घनआनंद प्रान-पपीहा जिवावन आए कहा घटि जाय है जू |॥ 
मन कोन धरे जु बियोग की ग्रॉचनि ताचि तनौ लटि जाय है जू । 
कबहूँक तिहारी औसेर-दरेरनि हाय हियौ फटि जाथ है ज्‌ ॥ 


रीतिकालीन ब्रजभाषा कवियों में घनानेंदजी का निसस्‍्संदेह 
बहुत ऊचा स्थान है। 


नागरीदासजी 


“इस नाम के कई भक्त कवि ब्रज में हुए हैं, पर इन सबमें 
प्रसिद्ध कवि कृष्णगढ़-न रेश महाराज सावंतसिह उपनाम नागरी- 
दासजी हैं। इनका जन्म संवत्‌ १७४६ (१६६६ ई०) में हुआ था। 
राजनेतिक जीवन से इनकी विरक्ति हो जाने पर ये राजपाट छोड़ 
वृन्दावन चले आए और यहाँ विरक्त भाव में रहने लगे। इनका 
कविता-काल सं० १७८० से १८१९ ( १७२३ से १७६२ ई० ) 
तक माना जाता है। इनकी सब छोटी-बड़ी रचनाएँ मिलाकर 
७३ पुस्तकें. 'नामर-सर्वेस्व” नाम से प्रकाशित हो चुकी हैं । कुछ 
प्रन्य रचनाएँ भी बताई जाती हैं । इनमें स्थान-स्थान पर बड़े सुन्दर 
भावों की प्रभिव्यक्ति मिलती है। नागरीदासजी ने ब्रज तथा 
दधा-कृष्ण-च रित्र का वर्णन ही मुख्य रूप से पदों, सर्वेयों, कवित्तों, 
शेहों श्रादि में किया है। रचना के उदाह रण-- 
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, में अपने मन मूढ़ ते, डरत रहत हों हाथ । 
वृन्दावन की ओर तें, मति कब॒हूँ फिरि जाय ॥। 
धषों वर्णन 
भादौं की कारी आँध्यारी निशा क्ुकि बादर मंद फुही बरसावे । 
श्यामाजू आपनी ऊँची अ्रट्ा पे छुकी रसरीत्ति मलारहि गावे ॥ 
त्ता समै मोहन के दृग दूरि वें आतुर रूप को भीख यों पाबे । 
पौन मया करि घूँघट ठारे दया करि दामिनी दीप दिखावे ॥। 
सोमनाथ ्ड 


आचाये रामचन्द्र शुक्ल" श्रौर मोतोलाल मेनारिया' ने 
इनका कविताकाल सं० १७१५-१८१० ( १७३८-१७५३ ई० ) 
ना है। श्री मुनि कान्तिसागर ने इस मत का खंडन किया है।* 
उनकी दृष्टि से इनका कविताकाल सं० १७८६-१८१२ ( १७२६- 
१७५५ ई०) मानना न्यायसंगत होगा।* इनके जीवन के संबंध 
में कुछ सामग्री उपलब्ध नहीं है । ये 'छिरौंरा' उपनाम के चतुर्वेदी 
ब्राह्मण थे । भरतपुर के राजा बदनसिंह के ये राजकवि थे तथा 
राज्य के उच्चतम सरदार और दानाध्यक्ष थे । स्रजमल के ये शिक्षक 
नियुक्त किए गए थे | सूरजमल के ही लिए इन्होंने 'सुजान-विलास 
नाम से 'सिहासन बत्तीसी' का अनुवाद किया । 





हिन्दी-संसार में इनके 'सोमनाथ', 'शशिनाथ और “नाथ 
ये तीन नाम प्रसिद्ध हैं। कवि की निम्नलिखित कृतियों को खोज 
होचुकी है-- 
संग्रामद्पंण,.. रसपीयूषनिधि, 
सुजानविलास, माघवविनोद, 
7 लक 
१, हिं० सा० का इतिहास, ४० रे१४। 
२. राजस्थानी भाषा ओर साहित्य, ६० १६२ । 
अजंता, जनवरी, १६५५ | 
४. भारतीय साहित्य', अप्रल, १६४६ (द्वितीय श्र), ४० रै८० । 


द्प्ण 
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कृष्णलीलामृत,  पंचाध्यायी, 
दशमस्कंधभाषा, श्र वविनोद, 
शशिनाथविनोद, रामकलाघर, 
अध्यात्मरामायण, अयोध्याकांड, 


सुन्दरकांड, किष्किधा कांड, 
युद्धकांड, अरणयकांड, 
रसविलास, राम्रचरित्र र॒त्नाकर, 


प्रेमपच्चीसी तथा शइज्भारविलास । 


इनके अतिरिक्त कुछ अन्य स्फुट काव्य भी हैं। बलवंतसिड़ 
की प्रेरणा से इनके ग्रन्थों का उदू अनुवाद प्रस्तुत किया गया | 
इनकी कविता का एक उदाहरण देखिए--- 


दिसि विदिसन तें उमड़ि मढि लीनो नभ, 

छांडि दीने घुरवा, जवासे जूथ जरिगे | 
डहडद्दे भएः द्रम रंचक हवा के गुन, 

कहूँ-कहूँ मोरवा पुकारि मोद भरिगे ॥ 
रहे गए. चातक जहाँ के तहाँ देखत हो, 

'सोमनाथ? कहै बूँदाबूँदि हू न करिगे । 
सोर भयो घोर चारों ओर महिमंडल में, 

अ्राए घन आए घन? आइके उघरिगे | 


कवि होने के साथ-साथ आप एक उच्चकोटि के आचाये भी 
थे। 'रसपीयूषनिधि' आपकी एक अमर कृति है। इसमें पिगल, 
काव्य-लक्षण, प्रयोजन, भेद, दब्ददक्ति, ध्वनि, भाव, रस, रीति, 
ग्रुण, दोष इत्यादि सब विषयों का निरूपणा है । ग्रंथ बाईस तरड़ों 
में विभक्त है । काब्यांगों का अत्यन्त विद्वत्तापूर्ण विवेचन इसमें है । 
ऐसा विवेचन देव, श्रीपति, दास आदि हिन्दी के दो-चार रीतिकार 
ही कर पाए हैं | नायिका-भेद वर्णन इन्होंने बहुत उत्तम किया है । 
उसमें नवीनता और सरसता है । 
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ये बिलग्राम, जि० हरदोई के निवासी थे। इनका नाम 
सेयद गुलाम नबी था| इनकी दो पुस्तकें 'अद्भु-दपंण तथा “रस- 
प्रबोध' प्रसिद्ध हैं। 'अद्भूदपंण' सं० १७६९४ ( १७३७ ई० ) में 
लिखा गया । इसमें विभिन्‍न भ्रद्धों का उपमा-उत्प्रेक्षा मुक्त वर्णन 
है। 'रसप्रबोध' सं० १७९८ ( १७४१ ई० ) में लिखा गया । 
इसमें ११५४ दोहे हैं, जिनमें रस, भाव, नायिका-भेद, षटऋतु, 
बारहमासा ग्रादि का वर्णान है। रसलीन के दोहों में चमत्कार 
और उक्ति-वेचित्र्य अ्रच्छा मिलता है। उदाहर ण+--- 
अधिक रूप दरसाय इनि, दग दूतन मिलि साथ ॥ 
मो मन मानिक सो तिही, बेच्यो हरि के हाथ ॥१॥| 
तेरस दुतिया दुहुन मिलि, एक रूप निज ठानि । 
भोर-सॉक गहि अरुनई, भए अधर तुब आ्रानि ॥२॥ 
टपकावति अ्रस॒वा कुचन, ओट किए पट लाज । 
आली शिव के सौस इनि, जमुन॒बहाई आज ॥३॥ 
निसि बिछुरी कछु बचन कहि, यों रोई लखि कत। 
ओआटि-ऑटि उफनाय ज्यों, छीर चुबत है अ्रत ॥॥४॥ 
चाचा हितबृुन्दावनदासजी 
इनका नामोल्लेख पीछे किया जा चुका है। राधावह्ुभीय 
सम्प्रदाय के ये एक उज्ज्वल रल हैं । ब्रज भाषा-साहित्य की 
जितनी रचना अकेले चाचाजी ने की उतनो शायद ही किसी अ्रन्य.. 
ने की। कहते हैं कि उन्होंने कुल चार लाख पदों का निर्माण 
किया । उनका एक लाख पद-साहित्य तो अ्रब भी उपलब्ध है । 
चाचाजी का जन्म लगभग सं० १७६० ( १७०३ ई० ) 
में हुआ और मृत्यु सं० १८६५० ( १७६३ ई० ) के लगभग हुई ।" 
इनके जन्म-स्थान के सम्बन्ध में विवाद है| सम्भवत: ये ब्रज के ही 
१. द्रषव्य प्रभुदयाल मीतल, चाचा हित वृग्दावनदास के साहित्य की शोध, 
सम्मेलन पत्रिका, भाग ४२ (सं० २०१३), संख्या ४, एृ० ८७-८८। 
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किसी स्थान में उत्पन्न हुए थे । वृन्दावन में इन्होंने शिक्षा शप्त 
की और रावावह्नभीय संप्रदाय के विद्वान आचाये श्री हित- 
रूपलालजी से दीक्षा ग्रहण की । महाप्रभु श्री हितहरिवंशजी तथा 
अपने गुरुवर के प्रति वृन्दावनदासजी अपार श्रद्धा रखते थे । अपनी 
ग्रधिकांश रचनाओं में अपने नाम की छाप के साथ इन्होंने भ्रपने 
गुर की छाप भी दी है। सम्प्रदाय के तत्कालीन गोस्वामी के 
पिताजी के ये ग्रुरुभाई थे, इसीसे वे इन्हें' चाचाजी” कहते थे । अन्य 
लोग भी इन्हें 'चाचा' कहने लगे । 

चाचाजी की अनेक कृतियों में निर्माण-काल मिलता है। 
इन कृतियों का रचना-समय सं० १७६५ ( १७३८ ई० ) से सं० 
१८४४ ( १७८७ ई० ) तक है। वस्तुत: इन्होंने ग्रपना जीवन 
भगवदुभं॑क्ति तथा काव्य-रचना में ही भ्रपित कर दिया । 

छथे तक इनके लगभग २०० छोटे-बड़े ग्र थों के नाम मिले 
हैं। अ्रधिकांश ग्रंथ सौभाग्य से वृन्दावन में सुरक्षित हैं। इनमें ७ 
सागर ग्रन्थ ( राधा लाड़ सागर, कृष्ण लाड़ सागर आदि ), ५ 
पदावली ( वर्सात्सव, रास आदि ), ४ इतिहास ग्रथ, २ माँझ ग्र थ 
२० ग्रष्टक ( अथुरा प्रतापाष्टक, कुदस्थली ग्रष्टक आदि ), १४ 
पच्चीसी ( राधा बाल पच्चीसो आदि ), ६० बेलियाँ ( दान बेली, 
हरिनाम बेली, करुणा बेली आदि ), ४२ छक्मय ( रास की विवध 
लीलाए ) तथा फुटकर ग्रथ ( अ्ष्टयाम, रहस्यभावना, प्रेयपहेली 
आदि ) सम्मिलित हैं ।* 

चाचाजी का यह विशाल धाहित्य श्वृज्भार श्रोर सरसता 
का अगाध सागर है। “राधाकृष्ण की विवध लीलाझरों का, ब्रज 
माधुरी के भ्रनेक रूपों का तथा ,लोकजीवन के बहुमुखी स्वरूप का 
जो मनोरम चित्रण चाचाजी ने उपस्थित किया है वह ब्रज साहित्य 


१, श्री मीतल, वही, ४० ८६-६१। छुद्य रचनाएँ “श्री रासछुग्मविनोद? 
नामक ग्रन्थ के रूप में प्रकाशित द्वो चुकी हैं। भी लाइसागर' ग्रन्थ 
भी द्वाल में प्रकाशित हुआ है । 
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मैं ग्रमर है। भक्ति साहित्य और प्रिया प्रीमत की प्रेम-माधुरी के 
इतने विवध रूप श्रन्यत्र दुलंभ है। नीचे चाचाजी की दो रचनाए 
दी जाती हैं--- 
प्रसाधन 
बदन विधु मुहथ प्र्लालति, त्योंही प्रीतम हाथ लिये जलभारी । 
नकबेसर की सम्हारतति, लिये कर दर्पषन रूप छुकत लखि भारी ॥ 
छवि के जोहरी नेन सलीरी, करि कोड मिस परखत हैं बिहारी । 
“बृन्दावन हित रूप!” कछू अनखति-सी बाला को धौं बानि तिहारी ॥। 
हंस का दुलार 
प्यारी मोती ताहि चुगावही । 
ललिता याहि राखियो नीकें मो मन अधिको भावही ॥ 
उज्ज्वन्न वरन हरत है मनको कुहुक-कुहुक सुर गावही । 
प्राणश-भावते बिनु जु अपूरव कौतुक को दरसावही ॥ 
धन्य रविसुता जो ऐसे पछिनु को तीर बसावही । 
अति कमनी बृन्दां की कानन लोकनि धन्य कहावही ॥ 
जामें खग बेलीदन म नाना उर आनंद उपजावही । 
सखी-अ्र स भुज दियें छवि छुकी मल्हकति गज गति आवही 
बेठी कल्पवृक्त की छुहियाँ सारँंग राग जु गावही । 
धरन्दावन हित रूप” गाइ अमृत सर पियहि न्हवाहही ॥ 
भगवत रसिक 
ये ठट्टी सम्प्रदाय निबाक ) के महात्मा ललितमोहनों- 
दासजी के शिष्य थे। इनका जन्म सं० १७६५ ( १७३८ ई० ) 
के लगभग बताया जाता है। इनकी रचनाझ्रों में, जो पद, छप्पय, 
कवित्त श्राद के रूप में हैं। प्रेम मथा वेराग्य दोनों मिलते हैं । 
रसिकता के ये मूर्त रूप थे । इन्होंने लिखा है--- 
भगवत रसिक रसिक की बातें रसिक बिना कोउ समुम्ति सके ना । 
सूदन 


ये मथुरा के चौबे थे श्ोद भरतपुर के महाराजा सूरजमल 
( उपनाम सुजानसिंह ) के यहाँ रहते थे । उनके चरित्र का वर्णोन 


३३६ ब्रज का इतिहास 


इन्होंने 'सुजान चरित्र” नामक एक बड़े काव्य-ग्रंथ में किया । यह 
ग्रथ सात जंगों ग्रध्यायों में है और इसमें सं० १८०२ (१७४५ ई०) 
से १८१० ( १७५३ ई० ) तक की राजनैतिक हलचलों का 
तथ्यपूर्ण वर्णन है। वर्णन में विस्तार श्नौर प्रचुरता को मात्रा 
अ्रधिक है। सूदत मुख्यतः: वीररस के कवि थे। इनकी कविता 
ग्रोजपूर्णा है। उदाहरण--- 
कोप्यो मानों काल सो बदन महिपाल पूत, 
दीठि बाँकी करिके निहारे ओर तू जाकी । 
तू ही अ्रवतार भुव मार के उतारन को, ' 
सार के सम्हार नहिं ताव नर दूजा की ॥ 
'सूदन! समत्यथ अरि रूपन को पत्थ सम, 
कीरति अकत्थ रतनाकर लॉ भूजा की ॥ 
दिल्‍ली दल दट्टन सुकट्टन मलेच्छु बस, 
देस-देस जाहिर प्रचएड तेग सूजा की ॥ 
परन्तु कभी-कभी सूदनजी इतने धर्राटे में लिखते थे कि 
उनकी लेखनी से प्रसूत शब्द भी संग्राम करते-से प्रतीत होते थे । 
दुलह 
ये कालिदास त्रिवेदी के पौन्र और उदयनाथ “कवींद्र 
के पुत्र थे । इनका कविता-काल सं० १८०० से १८२५ ( १७४९३ 
से १७६८ ई० ) तक माना जा सकता है। इनका बनाया एक ही 
ग्ंथ 'कविकुलकंठाभरण' मिला है। कुछ फुटकर कवित्त भी बताए 
जाते हैं । 'कविकुलकंठाभरण” अलझ्धार का प्रसिद्ध ग्रथ है। इसमें 
लक्षण और उदाहरण एक ही पच्च में कहे गए हैं। ग्रथ बहुत 
सुबोध है, भ्रतः कवि ने कहा है-- 
जो या कंठामरण को, कंठ करे चित लाइ। 
समा मध्य सोभा लहै, अलंकृती ठद्दराय ॥ 
इस ग्रथ में केवल ८५ पद्म हैं, पर वे प्रायः सभी उदच्चकोटि 
के हैं । एक श्वृज्भारी कविता का उदाहरण--- 
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घरी जब बाहीं तव करी तुम 'नाहीं', 
पाँय दियो पलकाहीं 'नाहीं-नाहीं? के सुहाई हो। 
बोलत में नाहीं, पट खोलत में नाहीं, 
कवि “'वूलद्! उछाहों लाख माँ तिन लहाई हो ॥ 
चुम्बन में नाहीं, परिरम्भन में नाहीं, 
सब आसन-विलासन में नाहीं ठीक ढाई हो । 
मेलि गलबाहीं कंलि कोन्हों चितज्राही, 
यह “हा? ते मली 'नाहीं? सो कहाँ ते सीखि आई हौ॥ 
बोधा 
ये राजापुर ( जि० बाँदा ) के सरयूपारी ब्राह्मण थे। 
बचपन का नाम बुद्धिसेन था। पन्ना के महाराजा इन्हें बोधा' 
कहते थे। यही नाम आगे चलकर प्रसिद्ध हो गया । इनका कविता- 
काल सं० १८३० से १८६० ( १७७३ से १८०३ ई० ) तक 
माना जा सकता है ।'* 
बोधा रसिक कवि थे । इनकी प्रेम-सम्बंधी रचनाएं बहुत 
प्रसिद्ध हैं। सवये बड़े चुटोले हैं। इनके दो ग्रथ (विरह-वारीश' 
त्था 'इश्कनामा' प्रसिद्ध हैं। कुछ फुटकर कवित्त-सवेये भी मिले 
हैं । बोधा मस्त, फक्कुड़ी जीव थे, जिसका आभास इनकी रचनाओं 
में मिलता है । प्रेम की पीर पर उनके दो छंद देखिए--- 


कबहूँ मिलिबो, कबहूँ मिलिबौ, यह धीरज हो में धघरेबों करे । 
उरतें कढ़ि आवे गरे ते फिरे, मनकी मन ही में सिरेबो करे ॥ 
कवि 'बोधा' न चाव सरी करहूँ, नित ही हरवा सो हिरेबो करे । 
हतेई अर ही ई रा] म्‌ गे ऐप ग्बौ रिप 
सहतेई बन, फहते न बनें, मन हो मन पीर पिरबो कर ॥ 


लोक की लाज ओ सोक अलोक की, बारिये प्रीत्ति के ऊपर दोऊ । 
गाँव को गेह को देह को नातो, सनेह में हाँतो करे पुनि सोऊ ॥ 
'बोधा'! सुनीति निबाह करें, घर ऊपर जाके नहीं सिर होऊ। 
लोक की भीत डेरात जो मीत, तौ प्रीति के पंड़े परे जनि कोऊ ॥ 





१, शुक्ल, वही, प० २७१ । 
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ठाकुर नाम के कई कवि हुए हैं। इनमें ब्रुदेलखंडी लाला 
ठाकुरदास ठाकुर” सबसे अ्रधिक प्रसिद्ध हैं। ये कायस्थ थे । इनका 
जन्म ओरछा में सं० १५२३ ( १७६६ ई० ) में हुआ । ये जेतपुर 
के राजा केशरीसिंह के यहाँ रहे । कुछ दिन बिजावर में भी रहे । 
धीरे-धीरे बु देलखंड के अन्य राजदरबारों में भी ठाकुर की प्रतिष्ठा 
होने लगी । बाँदा के हिम्मतबहादुर गोसाई के दरबार में ठाकुर 
और पद्माकर की कभी-कभी नोक-भोंक हो जाया करती थी । 


ठाकुर का देहावसान सं० १८८०० ( १८२३ ई० ) के 
लगभग हुआ । इनको रचनाओं का एक संग्रह “ठाकुर ठसक' नाम 
से प्रकाशित हुआ है। परन्तु उसमें भ्रन्य ठाक्रों की भी कई रच- 
नाएं आागई हैं। ठाक्र की रचनाओ्रों में प्रेम की सच्ची उमड्भर 
मिलती है। जेंसी स्वाभाविक भाषा उनकी है वेसी बहुत कम 
कवियों में मिलती है । इनकी कविता में एक भी दाब्द व्यर्थ का 
न मिलेगा । लोक-व्यापार का सूक्ष्म चित्रण ठाक्र ने किया है। 
इनके कितने ही सबेये और कवित्त सुन्दर लोकोक्तियों से युक्त हैं । 
रचता के कुछ उदाहरण-- 


अपने-अपने सुरठि गेहन में, चढ़े दोऊ सनेह की नावें पे री । 
अं गनान में भींजत प्रेम भरे, समयो लखि मैं बलि जावे पे री ॥ 
कहे ठाकुर! दोउन की रुचि सॉं, रक्न हो उमड़े दोउ ठावँँ पै री । 
सखी, कारी घटा बरसे बरसाने पे, गोरी घटा नँदगायँ पैरी | 


लगी अतर में करे बाहर को, बिन जाहर कोऊ न मानतु है । 
दुख ओ सुख, हानि ओ लाभ सब, घर की कोऊ बाहर भानठु है ? 
कवि ठाकुर”! आपनी चातुरी सो; सबही सब भाँति बखानतु है । 
पर बीर ! मिले-बिछुरे की बिथा, मिलिके बिछुरे सोई जानतु है ॥ 
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चारिहूँ ओर उदो मुख-चन्द को चाँदनी चारु निहार ले री । 

बलि जो पे ग्रधीन भयो पियप्यारी, तौ एतौ विचार विचार ले री ॥ 

कवि 'ठाकुर' चूकि गयो जो गोपाल, तौ तें बिगरी को सम्हारि ले री । 

अब रहै न रं है यही समयौ, बहती नदी पाँव पखार ले री ॥ 
पदमाकर 

ये तेलंग ब्राह्मण थे । इनका जन्म सं० १८१० ( १७५३ 
ई० ) में बाँदा में हुआ था । सं० १८६९० (१८३३ ई०) में इनकी 
मृत्यु हुई । ये कई स्थानों पर रहे। सुगरा के नोने श्रजु नसिह के 
ये मंत्रगुरुथे । सं० १८४९ ( १७६९२ ई० ) में ये गो० अनुपगिरि 
उपनाम हिम्मतबहादुर के यहाँ गए, जो बड़े योद्धा थे । उनके नाम 
पर पदुमाकरजी ने 'हिम्मतबहादुर विरुदावली” नामक वीररस की 
रचना की । ये सितारे के महाराज रघुनाथराव के यहाँ भी गए । 
फिर जयपुर के महाराज प्रतापसिंह के यहाँ पहुँचे । प्रतापसिंह 
के पुत्र महाराज जगतसिंह के समय में भी ये बहुत काल तक 
जयपुर रहे और उन्हीं के नाम पर अपना ग्रथ 'जगद्विनोद' बनाया 
दूसरे ग्र थ “पदुमाभरण' की रचना भी संभवत: जयपुर में ही हुई। 
सिधिया दरबार में भी इनका अच्छा मान हुआ । जयपुर-नरेश ने 
इन्हें 'कविराज-शिरोमरि की पदवी प्रदान की । वहाँ पद्माकर ने 
हितोपदेश का भाषानुवाद किया । विराग और भक्तिरस-पूर्णो ग्रथ 
'प्रबोध-पचासा” उन्होंने अंतिम दिनों में बनाया। 'गद्भालहरी' 
की रचना इसी समय हुई । उनका “रामरसायन? ग्रथ वाल्मीकि 
रामायण के आधार पर बनाया गया । 
वेसे अन्य रसों की कविता भी पदुमाकरजी ने की, पर 

इनकी प्रतिभा का निखार श्यज्भार-रस में हुआ है। इनकी रचनाश्रों 
में सजोवता और श्रानंद-उछास व्याप्त मिलता है। शब्द-चयन, 
प्रलड्भार-योजना, भाषा की विविध-रूपता एवं कल्पना के साथ 
भाव॒ुकता का संयोग-इन सब में पद्माकर जी सिद्धहस्त थे । उनके 
दो छंद यहाँ दिए जाते हैं--- 
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तीर पर तरनि-तनूजा के तमाल तरे, 

तीज की तयारी तकि आई अ्रँखियान में । 
कहे “पदुमाकर' त्यों उमगि उमद्भध उठी, 

मेंहदी सुरज्ष की तरड्ग़ः श्रँखियान में | 
प्र म-रज्ञ बोरी गोरी नवल किंसोरी भोरी, 

भकूलत हिडोरे सो सुद्दाई अर खियान में । 
काम भूले उर में, उरोजन में दाम भूले, 

श्याम भूले ध्यारी की अन्यारी झँ खियान में ॥॥ 


सोभित स्वकीयागन गुन गनती में तहाँ, 

तेरे नाम दी की एक रेखा रेखियतु है। 
कहे 'पदमाकर” पगी यों पति-प्रम ही में, 

पदमिनि तोसी तिया तू ही पेख्ियतु है ।। 
सुबरन रूप जेसो तेसो सील सौरभ हे, 

याही तें तिहारों तन धन्य लेखियतु हे । 
सोने में सुगंध न सुगध में सुन्यो री सोनौ, 

सोनी ओ सुगन्ध तोमें दोऊ देखियतु है। 

ग्वाल 

ये मथुरा-निवासी बंदीजन सेवाराम के पुत्र थे। इनका 
जन्म सं० १८४८ ( १७६१ ई० ) माना जाता है ।' इनका 
रचना-काल सं० १८७६ से १९२७ ( १८२२ से १८६७ ई० ) तक 
कहा जा सकता है । अपना प्राय: सम्पूर्ण जीवन ग्वाल ने साहित्य- 
रचना में लगाया । उनके ग्रथों की संख्या काफी बड़ी है। मुख्य 
उपलब्ध ग्र थ ये हैं--- 

१. जमुनालहरी, २. रसिकानन्द, ३. हमीरहठ, ४. राधा- 
माधव-मिलन, ४५. श्रीकृष्णजू कौ नखशिख, ६. कविदपेन, ७, रस- 
रज्भ, 5. साहित्यानरद, €, अ्रलद्भार-अ्रमभंजन, १०. प्रस्तार-प्रकाश 
११. नेहनिवाह, १२. भक्तभावन और १३. कविहृदयबविनोद । 


१. द्र० प्रभुदयाल मीतल, ग्वाल कवि के ग्रन्थों को समीक्षा, ब्रजमारती, 
वर्ष ११ (सं० २०१०), अड्ढ ४, 7० २७-३६ । 
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गाल की रचनाग्रों की लोकप्रियता का पता इस बात से 
जलता है कि उनके सेकड़ों कवित्त-सवेये ग्रनेक लोगों को कर्ठस्थ 
हैं । ग्वाल मौजी जीव थे । इन्होंने भारत के अनेक प्रांतों का 
अमर किया,। पंजाब में ये बहुत समय तक रहे | इन्हें भारत 
को कई भाषाएँ मालूम थीं । संस्कृत काव्यशास्त्र का इन्हें भ्रच्छा 
ज्ञान था | जीवन पयेन्त देशाटन से इन्हें सांसारिक अनुभव प्रचुर 
सात्रा में प्राप्त हुआ। षटऋतुओं का ग्वाल ने विस्तृत वर्णौन 
किया है । 
ग्वाल मथुरा के अन्तिम प्रसिद्ध रीतकालीन कवि थे। 
चूनाकड्ूड़ मुहल्ले में, जहाँ ये रहते थे, ग्वाल ने ग्वालेश्वर महादेव 
की प्रतिष्ठापना की । ग्वाल-चबूतरा के नाम से मंदिर का चबूतरा 
भग्रब भी प्रसिद्ध है। रचना का उदाहरण-- 
मोरन के सोरन की नेकी न मरोर रही, 
घोरह रही न घन घने या फरद की । 
ग्रम्बर अमल, सर सरिता विमल भल, 
पड की न अड्ड और न उड़न गरद की || 
पवाल! कवि जित्त में चकोरन के चेन भए, 
पंथिन की दूर भई दूषन दरद कौ। 
जल पर, यल्ष पर, महल शभ्रचल पर, 
चाँदौ सी चमकि रही चॉँदनी सरद की ॥ 
प्रतापसाहि 
मे बंदीजन थे और चरखारी के महाराज विक्रमसिंह के 
यहाँ रहते थे। इनका कविता-काल सं० १८८० से १६०० 
( १८२३ से १८४३ ई० ) तक माना जाता है ।' इन्होंने अनेक 
ग्रथों की रचना की, जिनमें व्यंग्यार्थ कौसुदी, काव्यविलास, 
जयसिहप्रकाश, शड्भा रमंजरी, श्रद्धा रशिरोमणि, अलदूरचित्तामरि 
तथा काव्यधिनोद उल्लेखनीय हैं । इन्होंनेबिहारी-सत्तसई, रसराज 
ग्रादि कई ग्रथों की टीका भी लिखी | 





१, शुस्ल, वही, ० २१५। 
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कवित्व श्नौर श्रचायंत्व का इनमें श्रदुभुत समन्वय था। 
“्यंग्या्थं कौमुदी! के समस्त पद व्यंजना या ध्वनि के उदाहरण 
हैं। प्रतापसाहि का भाषा पर पूर्ण अधिकार था । उनकी रचनाओं 
में कहीं कृत्रिमता नहीं मिलती | परधर्ती रीतिकाल के ये एक 
अत्यन्त सफल कवि हुए । रचना के उदाहरण--- 
नायिका 
बिहँसे दुति दामिनि-सी दरसे, तन-ज्योति जुन्हाई उई-सी परे। 
लखि पांयन की अरुनाई अनूप, ललाई जपा की जुई-सी परे॥ 
निकरे-सी निकाई निहारे नई, रति रूप लुनाई तुई-सी परे। 
सुकुमारा मजु मनोहरता, मुख चारुता चारु चुई-सी परे ॥ 
वय<५्संधि 
सीख सिखाई न मार्नात है, बर ही बस सद्भ सखीन के आवे | 
खेलत खेल नए जल में, ब्रिना काम बृथा कत जाम बितावे ॥ 
छोड़िक साथ सहेलिन को, रहिके कहि कौन सवादहदि पावें। 
कौन परी यह बानि अरी, नित नौर भरी गगरी दरकावे ॥ 


ग्रयोध्या के महाराजा मानसिंह ने ह्विजदेव नाम से बड़ी 
सरस रचनाए की हैं। इनके दोगग्रथ “श्र॒द्धारलतिका' तथा 
अद्भारबत्तीसी? प्रसिद्ध हैं। इनकी भावसम्पन्न एवं प्रसादगुरणा- 
युक्त खजद्भार-कविता रसिकों के गले का हार रही है। इनका 
ऋतु-वरणुंन उत्कृष्ट कोटि का है। उदाहरण--- 


सुरही के भार सूधे सबद सुकीरन के, 

मंदिरन त्यागि करें अ्रनत कहूँ न गौन । 
“द्विजदेव” त्योंही मधुभारन अ्रपारन सों, 

नेकु कुकि भूमि रहे मोगरे मरुअझ दौन ॥। 
खोलि इन नेनन निहारों तौ निहारों कहा, 

सुषमा अ्रभूत छाय रही प्रति भौन-भौन । 
चाँदनी के भारन दिखात उनयो सो-चंद, 

गंध ही के भारन बहत मंद-मंद पोन ॥ 
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मानिनी 
कछु अचल को न सम्हार कहूँ, पलहू जुग चारि समाँ करती । 
श्रबलों इतराइ भ्ुुके-उमके, कह नाक सिकोरती, ना? करती ॥ 
“ट्विजदेव” दही सी पलोटे परी, सुती नागरि नेह-निर्साँ करती | 
लगी सॉकरी सी गरे हाँक़ री वेनु की, सॉकरी-सखोरि में 'हाँ” करती ॥ 
उक्त कवियों के श्रतिरिक्त रीतिकाल में ग्रन्य कितने ही 
ब्रजभाषा कवि हुए | आ्राचाये शुक्ल ने ग्रन्य मुख्य कवियों के जो 
नाम दिए हैं, वे ये हैं--- 
बेनी, मंडन, सुखदेव मिश्र, कालिदास त्रिवेदी, राम, नेवाज, 
श्रीधर, कवींद्र, श्रीपति, बीर, गंजन, अ्रलीमुहिबखां, भरूषति, 
तोषनिधि, दलपतराय, बंसीधर, रघुनाथ, कुमारमणिभट्ट, शंभुनाथ 
मिश्र, शिवसहायदास, रूपसाहि, ऋषिनाथ, बेरीसाल, दत्त, रतन, 
नाथ, मनीराम मिश्र, चंदन, देवकीनन्दन, रामसिह, भान, थान, 
बेनी बन्दीजन, बेनी प्रवीन, जसवन्तसिह द्वितीय, यशोदानंद, करन, 
गुरदीन, ब्रह्मदत्त, रसिक गोविद, बनवारी, सबलसह चौहान, बृ द, 
छत्र सिंह, बेताल, ग्रुर गोविदर्सिह, श्रीधर, रसनिधि, विश्वनाथसिह, 
जोधराज, बरुशी हंसराज, किशोरीश रण, अलबेली ग्रलि, गिरधर, 
हठीजी, गुमान मिश्र, सरज्ूराम, भगवंतराय खीची, हरनारायरा, 
ब्रजवासीदास, गोकुलनाथ, गोपीनाथ, मरिदेव, रामचंद्र, मधुसूदन 
दास, मनिया रसिह, कृष्णदास, गणोश, सम्मन, ठाकुर (भ्रसनी वाले) 
ललकदास, खुमान, नवलसिह कायस्थ, रामसहायदास, चंद्रशेखर, 
बाबा दीनदयाल गिरि, पजनेस तथा गिरधरदास । 
राजस्थान में भ्रनेक ब्रजभाषा के कवि हुए, जिन्होंने रीति 
की प्रवृत्ति से प्रेरित होकर काव्य-रचना की । ऐसे कवियों की सूची 
मोतीलाल मेनारिया ने इस प्रकार दी है!-- 
लेखक ग्रंथ रचनाकाल 
१-- जान रसकोश सं० १६७६ 


१. राजस्थान का पिंगल साहित्य, पृ० ७७-७८ । 
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कविवछभ सं० १७०४ 

रसममजरी सं० १७०६ 

रस तरज़्िनी सं० १७११ 
२-- केहरी रसिकविलास सं० १७१० 
३-- जगन्नाथ रतिभूषण सं० १७१४ 
४-- सूरदत्त रसिकहुलास सं० १७१६ 
५-- उदयचद ग्रनूगप रसाल सं० १७२८ 
६-- नन्दराम ग्रलसभेदनी सं० १७२८ 
७-- भान संयोगद्वात्रिशकि सं० १७३१ 
८-- सतीदास व्यास रसिकआराम सं० १७३३ 
६-- रूपजी रसख्ूव सं० १७३६ 
१०-- अभयराम ग्रनूपश् द्भार सं० १७५४ 
११-- लोकनाथ चौबे रसतरज्भ सं० १७६० 
१२-- तिलोकराम रसप्रकाश सं० १७६७ 
१३-- अजीतसिह भावविरही सं० १७७० 
१४-- बुर्धासह नेहतरज् सं० १७८४ 


१५-- श्रीकृष्ण भट्ट श्ुद्भधाररसमाधुरी सं० १७६६ 
अलद्भारकलानिधि सं० १७६१ 
ग्रलद्भार रत्ताकर स० १७६८ 


जुगलविलास स० १८०० 


१६-- दलपतिरायबंशीधर 
१७-- पीथल 


ऊपर रीतिकाल के कवियों का संक्षिप्त परिच्रय प्रस्तुत 
किया गया है।" इस काल में विषय की दृष्टि से रीतिग्र थ, 
आज़ार-ग्र थ और चरित्र-काव्य मुख्य रूप से लिखे गए। ब्रजभाषा 
के कवि प्राय: भारत के प्रत्येक कोने में हुए | ब्रजभाषा का विस्तार 
इस काल से अधिक किसी काल में नहीं हुझ्ना । 





अनिननन न ननननन नल दा +ट +2+ 2 अऑनमन्‍ननना मल - पभनओ या अििशलओ+ड>ज++++5 नमन >मगल+ लक नना-न कि नना- कान --ननन-क++-+--नल-+०> ».. "०८ वतन किननान जन "जपनिन-नी-लममम>«--अनन+«»---नकेबाशकियाकक, 


१, रीतिकालोन अन्य कवियों के सम्बन्ध में द्रष्ब्य मिश्रबंधुविनोद; पोद्दार 
ब्रमिनन्दन ग्रन्थ, प्र८०«. २४५७-६३; ४६७ ४१७; ६०२३-१० | 
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भारतेन्दु-पूव के अन्य कवि 
रीतिकाल की समाप्ति के पश्चात्‌ भी ब्रजभाषा के अनेक 
कवि ऐसी रचनाएँ करते रहे जिनमें रीतिकाल की छाप स्पष्ट है । 
श्षज में ग्वाल के समकालीन तथा उनके बाद के कई कवियों के 
नाम यहाँ उल्लेखनीय हैं । द 
उरदाम ( उड़दाम ) चोबे 
ये ग्वालजो के सम-सामयिक मथुरा-निवासी थे । करोली 
भी जाया करते थे । कहते हैं कि ये मथुरा की एक रंगरेजिन पर 
आसक्त थे, जो करौली में ब्याहो शी । श्रपनी प्रेयसी के कँटीले 
नयनों का कैसा सुन्दर वर्णात किया है-- द 
नेन नवला के नेंक निरखे निहद्ााल होत, 
हेरे रहि जात खूग मीन लट गए हैं। 
कहे 'उरदाम? काम बानन की नोकन पें, 
कहाँ यह रहज्ञ कवि कोटि रठ गए हैं॥ 
भौींदह रूप सरसू-सरोवर में सुख सने, 
कमल-दलन डर डार डट गए हैं। 
ग्रान श्रबलान के ग़ुमान घट गए मानों, 
सेन चढ़ि केतिक सजान कठ गए हैं ॥ 


इनकी रचनाझ्रों का वु संग्रह श्री नवनीत चतुर्वेदी के 
पुत्र गोविदजो के पास सुरक्षित है । ' 
नवीन कवि 

ये सं० १९०० के लगभग विद्यमान थे। ये वृन्दावन- 
निवासी कायस्थ बताए जाते हैं, पर इनके बंश झ्रादि के सम्बन्ध 
में कोई प्रामारिक बात ज्ञात नहीं । कहते हैं कि इनका असली 
नाम गोपालराय था । जयपुर के कवि ईश के ये शिष्य थे । उन्होंने 
ही इन्हें नवीन उपाधि दी-- 

ओऔरौ गुरु ईश प्रवीन कृपा करि दीनन को छाप नवीन की दीनी । 

१, पोदार अभिननदन ग्रन्थ, ए५० *७३ । 
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नाभा, ग्वालियर तथा भरतपुर राज-दरबारों में इन्हें बढ़ा 
सनन्‍्मान मिला ।" 
नवीनजो ने ब्रजभाषा के एक महत्वपूर्णा संग्रह-ग्रंथ को 
तेयार किया, जिसे “प्रबोधसुधासागर' या 'सुधासर' कहा जाता है 
इसके एक अ्रश को बाबू जगननाथदास 'रत्नाकर' ने छपाया था । 
इसको कुछ दुलंभ हस्तलिखित प्रतियाँ नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा 
खोज में मिली थीं* । सम्पूर्ण ग्रथ में ६ तरज्भ हैं--”श गार, ब्रज- 
रसरीति, राज-समाज, राजनीति, भक्ति-निर्वेद तथा दानलीला । 
इसमे ब्रजभाषा के कितने ही ज्ञात-अज्ञात कवियों की रचनाएं 
विषयानुसार दी हैं । नवोनजी ने अपने भी कई छुंद इसमें दिए हैं । 
नवीन कृत तीन अन्य ग्रथ बताए जाते हैं---'सरसरस', 
'रसतरंग” तथा 'नेहनिदान?! | पहले दो सम्भवतः प्रबोधसुधासागर के 
ही प्रंग हैं । 'नेहनिदान' २१ दोहों तथा २५ घनाक्षरियों का सुन्दर 
स ग्रह है। रचना का उदाहरण--- 
यमुना-वर्णन 
और हरिय सकंल जग तेरी कांति 
हरिह्द के हीतल की सीतल कर या तू। 
कोमल पुलिन रसरास की थली तू भली 
भक्तन के प्रमपन-पद की दिवेया तू ॥ 
बानिक विसेस सेस गावत न पावे पार. 
नित ही 'नवीन! जस-पुज उपजैया तू । 
रस में रसारी रसरज्ध सरसारी वारी, 
व्‌ दावन बारी प्यारी तरनि-तनेया तू।॥ 
लाला साधूराम 
ये ग्वालजी के शिष्य अग्रवाल थे और मथुरा के चोक 
बाजार में कपड़े की दूृकान करते थे। इनकी मृत्यु सं० १६९४३ 
३. द्र० श्री भवानीशझ्ूर याशिक का लेख, विशाल भारत के ऐडज अछ्ु 


( जनवरी, १६४१ ) में प्रकाशित । 
२. देखिए 'ब्रजमारतीः, वर्ष १, शर्ट ४, प० १६। . 
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(१८८६ ई०) में हुई योगी गोपीचंद की कथा पर १०८ ुंदों में 
इन्होंने एक प्रबन्ध-काव्य लिखा था । श्रन्य फुटकर छुंद भी मिले 
है, (जनसे पता चलता है कि इन्हें पिगल का अच्छा ज्ञान था और 
थे सरस कविता करते थे । रचना का उदाहरण--- 
जान दे री, जमुना के कूल फूल बीनबे कू , 
रोके मत गैल, सैल बागन कूँ जान दे । 
जान दे री,कूलना कुलामन कूँ आज नेंक, 
गड़ो है हिंडोरी बट ताक़े तट जान दे ॥ 
जान दे री, बरसा बुढ़ात दिन द्वे -इक में, 
'साधू” यों कहत री घटान घटि जान दे । 
ज!न दे री, सॉमरे सलोने नँद-नन्दन पे, 
चूं दरी चुचात याकौ रह्ल बहि जान दे ॥ 
ये मथुरा के सनाह्य ब्राह्मण थे । लाला साघूराम जी की 
दुकान के पास मथुरा चौक में आपकी दुकान थी । थे आश्यु कवि 
के रूप में भो प्रसिद्ध थे । 
खड़ग कवि 


ये माथुर ब्राह्मण थे । दतिया-नरेश भी इनके यजमान थे । 
कहते हैं कि इनको चाची 'सतिया' भी कविता करती थी । उसके 
साथ खड़गजी की कविता में चोंचें हुआ करती हैं । अनेक फुटकर 
छंद और भड़ौए खडगजी-कृत कहे जाते हैं । 

इन कवियों के अतिरिक्त वृन्दावन के हरदेवजी, ब्रज॒भाषा 
तथा संगीत के अद्वितीय ग्रथ 'राग कल्पद्र म' के संग्रहकर्त्ता उदयपुर- 
निवासी श्री कृष्णानंद व्यास, सीतामऊ के राजकुमार रत्नसिह 
'नटनागर', असनी के सेवक कवि, रोवां-नरेश महाराज रघुराजसिह, 
रावलपिंडी वाले श्री नारायण स्वामी, मथुरा निवासी रंगीलालजी, 
स्वनामधन्य राजा लक्ष्मणसिहजी, काशी के बेनी द्विज तथा सरदार 
कवि, गुजरात के कविवर गोविद गिछा भाई, अयोध्या के बाबा 


इ्ष्ट८ ब्रज का इतिद्दास 


रबुनाथदासजी, पं० नकछेंदी तिवारी उपनाम “अ्रजान, हनुमान 
कवि, लखनऊ के भक्तप्रवर बंध॒ुदय ललितकिशोरीजी तथा 
ललितमाधुरी जी, बस्ती के लच्छीराम, गोकुल-निवासी गोपभट्ठ, 
वृन्दावत के लाल बलवीरजी आ्रादि के नाम उल्लेखनीय हैं । इनमें 
से कई तो भारतेन्दुजी के समय या उनके बाद तक वतंमान रहे । 

रीवॉ-नरेश रघुराजसिंहजी (सं० १८८० से १६३६ ) 
ने सम्पूर्ण भागवत का अनुवाद 'ग्रानंदाम्बुनिधि' नाम से ब्रज॒भापा में 
किया । इसके अ्रतिरिक्त उन्होंने 'राम-स्वयंवर', “रक्मिरी-परिरणय' 
'रामाष्टयाम' भ्रादि कई ग्र थ लिखे । इनके यहाँ अ्रनेक भ्रच्छे कवि 
रहते थे । राजा लक्ष्मणसिह ने अभिनज्ञान शाकु तल, मेघदूत, रघुवंश 
ग्रादि ग्रथों के अत्यंत सुन्दर अनुवाद ब्रजभाषा में किए। इनसे 
इनकी प्रतिभा और भावुकता का पता चलता है। काशी के सर- 
दार कवि ने अनेक मौलिक ग्रथों की रचना के अतिरिक्त केढव 
सूर, बिहारी श्रादि के ग्रन्थों पर टीकाए' लिखीं । सूर के कूटों का 
उन्होंने बड़े परिश्रम के साथ ग्र्थ निकाला | श्री गोविद गिहक्लाभाई 
ने भूषण की रचनाओं का प्रामारिक संस्करण निकाला । ब्र॒ज- 
भाषा में उन्होंने कई ग्रन्थ स्वयं लिखे । लखनऊ के शाह-बन्ध॒ुआों 
कु दनलाल तथा फु दनलाल ने 'ललितकिशो री” तथा 'ललितमाघुरी” 
नाम से बड़ी सरस एवं भक्तिपूर्ण रचनाए कीं । 


ब्रजेभमाषा का प्राचीन गये साहित्य 


हिंदी पद्य साहित्य में ब्रजभाषा काव्य का महत्व सवमान्य 
है, कितु गद्य साहित्य में भी ब्रजभापा की रचनाओञ्रों का कम महत्व 
नहीं है। आजकल हिंदी गद्य माहित्य का अभिप्राय खड़ी बोली के 
सर्वेव्यापी साहित्य से लिया जाता है, कितु यह समस्त साहित्य एक 
शताब्दी से अधिक पुराना नहीं है । पटियाला के रामप्रसाद निरंजनी, 
प्रयाग के मुन्शी सदासुखलाल, लखनऊ के इशाग्रह्ला खाँ, आगरा 
के लल्लूलाल और पटना के सदल मिश्र ने १९वीं शती के लगभग 
जिस साहित्य का वीजारोपणा किया, वही ग्राज बिश्ाल वृक्ष के 
रूप में लहलहा रहा है । १६वी छात्ती से पूर्ब का प्राय: समस्त गद्य 
साहित्य ब्रजभाषा में निर्मित हुआ था, जिसकी परम्परा १४वीं 
णती से चली आा रही थी । 


हिंदी साहित्य के इतिहास में १४ वीं से १६ वीं शती तक 
पाँच सौ वर्षों का काल अत्यन्त महत्वपूर्ण है। उस काल में उस 
महान्‌ ब्रजभाषा-काव्य का निर्माण हुआ जिस पर हिंदी के मध्य- 
कालीन साहित्य का गौरव आधारित है। उस काल में जो गद्य- 
साहित्य निमित हुआ वह पद्म साहित्य की तुलना में बहुत कम है; 
कितु इसीलिए उसका महत्व कम नहीं । वह युग गद्य का नहीं था । 
आजकल की बज्ञानिक आवद्यकताओं ने गद्य को माँग को बेहद 
बढ़ा दिया है, कितु उस काल मे उसकी बहुत कम आवश्यकता 
प्रतीत होती थी । कुछ सोमित रचनाओं में, ज॑से धर्मे-प्रचार, कथा- 
वार्ता आ्रादि के ग्रंथों में, ही गद्य की आवश्यकता होती थी । इसकी 
पूर्ति मुख्यतया ब्रजभाषा के गद्य-ग्रन्थों द्वारा हुई । हिंदी की बोलियों 
में ग्रजभाषा के बाद राजस्थानी में उस काल की कुछ गद्य रचनाएँ 
उपलब्ध होती हैं । ब्रजभाषा गद्य के वचनिका, वार्ता और भाषा 
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तथा राजस्थानी गद्य के ख्यात, बात ग्रादि नाम प्रसिद्ध थे। ब्रज- 
भाषा गद्य की परम्परा प्रायः उतनी ही पुरानी मिलती है जितनी 
ब्रजभाषा पद्य की । (पृथ्वीराज रासो' के रचना-काल और उसकी 
भाषा से सम्बन्धित समस्याएं विवादग्रस्त है, कितु यदि रासो में 
हिंदी की आदिकालीन कविता के अंश भी विद्यमान हैं, तब उसकी 
पिगल भाषा में रचे हुए छुंदों को ब्रजभाषा का प्राचोन पद्म और 
उसकी वचनिकाग्रों को प्राचीन गद्य कहा जा सकता है। राजस्थान 
में प्राप्त प्राचीन राजाज्ञात्रों, सनदों, पढद्टों और ताम्रपत्रों की भाषा 
भी यदि पिगल है तो उनमें भी प्राचीन ब्रजभाषा गद्य के तत्व ढूढ़े 
जा सकते हैं। यह विषय वस्तुतः साहित्य-शोधकों और भाषा- 
गास्त्रियों के अनुसंधान का है । 


ब्रजभाषा का जितना साहित्य अब तक प्रकाश में श्राया है । 
उससे ज्ञात होता है कि उसके निर्माण और प्रचार में धर्मोपदेशकों 
आर धामिक महापुरुषों का विशेष हाथ रहा है यह बात जहाँ पद्म के 
लिए सत्य है वहाँ गद्य के लिए भी । अभ्रब तक के उपलब्ध ग्रन्थों में 
ब्रज भाषा गद्य का सर्वेप्राचीन रूप गोरखपंथी साधुग्रों की रचनाग्रों 
में मिलता है, जिसका उदाहरण इस प्रकार है-- 
श्री गुरु परमानन्द तिनको दण्डवत है | हैं केसे परमानन्द श्रानन्द- 
स्वरूप है सरीर जिन्हि को | जिन्हि के नित्य गाए तें सरीर चेतन श्ररु 
आनन्दमय होतु है । 
प्राचार्य शुक्ल जो-जैसे मर्मज्ञ विद्वान इसे “निशचयपूर्व॑क 
ब्रजभाषा गद्य का पुराता रूप” और “सं० १४०० के ब्रज॒भाषा गद्य 
का नमूना मानते हैं' । इसके दो सौ वर्ष बाद वक्कभ संप्रदाय का 
विपुल वार्ता-सहित्य उपस्थित होता है । वार्ता-साहित्य से कुछ पूर्व 
के लिखे हुए विभिन्न धर्माचार्यों के कतिपय पत्र भी उपलब्ध हैं । 
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इनमें श्री हित हरिवशजी ( सं० १५५६९-१६०६ ) और गोस्वामी 
बिट्ल्‍लुलनाथ जी (सं० १५७२-१६४२ ) द्वारा अपने सेवकों को 
लिखे हुए पत्र उल्लेखनीय है। श्री हित जी ने सं० १६०० के 
लगभग दो पत्र अपने व्रिय जिष्य बीठलशस को और श्री गोसाई 
जी ने स० १६२० के लगभग एक पत्र अनने सेवक को लिखा था। 
हित जा के पत्र का निम्तांकित उद्दरण सुव्यवस्यित गद्य का नमूना 
कहा जा सकता है--- 
तुम कुशल र्त्रूयर हों। निद्वारे हस्ताक्षर बारम्बार आवत हैं, सुख 
अ्रयूत स्वरूप हैं। पत्री बाँचत आानन्‍ठ उप्रड़ि चले है। भेरी बुद्धि को इतनी 
शक्ति नहीं जो कहि सकों, पर तोदि जानत हों । श्री स्वामिनी जू तुम पर 
बहुत प्रसन्न हैं । हम कहा आराबराः देयेँ। हम यही आ्राशीवांद देत हैं कि 
तिहारी आ्रायुष बढ़ी, ओर तिदहारी सकल सम्पत्ति बढ़ी, तिहारे मन कौ मनो- 
थ पूरण होहु | हम नेत्रनि सुख दे व, हमारी भेट यही है। 
गोरखपंथी और वल्लभ सप्रदायी रच॑नाओ्रों के निर्माण-काल 
में दो शताबिदियों का अन्तर है। इस अन्तरिम काल की ब्रजभाषा 
गद्य की रचनाएं अल्प मात्रा में हो मिली हैं । 


वललभ सम्प्रदायी वार्ताञ्रों की सुव्यवस्थित और पुष्ट गद्य- 
शली ब्रजभाषा गद्य की अविच्छिन्त परम्परा का आभास देती है। 
नवोन जोध में सूर-पू्व के कतिपय ब्रजभाषा काव्य ग्रथ उपल॑ब्ध 
हुए हैं। उस काल को ब्रजभाषा गद्य-रचताए भी खोज में मिल 
सकती हैं । 

वल्लभ संत्रदायी वार्ताओं के निर्माताश्रों में गो० गोकुलनाथ 
जी ( सं० १६०८-१६६७ ) और गो० हरिरायजी ( सं० १६४७ 
“१७७२ ) के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। गो० गोकुलनाथ जी 
कृत अनेक वार्ता ग्रथ प्रसिद्ध हैं। उनमें 'चौरासी वेष्णवन की 
चार्ता,'दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता, 'खटऋतु वार्ता ,भावसिंधु' 
'न्ित्य सेवा प्रकार, उत्सव भावना और “श्रीजी के स्वरूप की 
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भावना? मुख्य हैं । गो० हरिराय जी वार्ता-साहित्य के महान लेखक, 
हुए हैं। उन्होंने १२५ वर्ष के सुदीध जीवन-काल में विशाल वार्ता- 
साहित्य का निर्मारा किया । उनके रचे ३० से भी अधिक वार्ता- 
ग्रन्थ प्रसिद्ध है। उनमें 'चोरासी वार्ता' और 'दो सौ बावन वार्ता' 
के भावनात्मक सस्करण, 'द्वादस निकुज की भावना, नित्य लीला 
भावना', 'उत्सव भावना , 'रास प्रसदड्भ!| और "'गोवर्धननाथ जी के 
प्राकत्थ की वार्ता विशेष महत्वपूर्ण है। गों० हरिराय जी को 
प्रचुर रचनाओं ने ब्रजभाषा गद्य के स्वरणोेयुग का निर्माण किया। 
उनके पदचात्‌ श्री द्वारकेशजी भी वार्ता-साहित्य के प्रमुख निर्माता 
हुए । उनका समय सं० १७५१ से १८०० के लगभग है। उनकी 
एचनाओं में श्रीनाथ जी आदि सात स्वरूपन की भावना, “उत्सव 
भावना' और “भाव भावना' विशेष प्रसिद्ध है। इन प्रमुख वार्ताकारो 
के अतिरिक्त अन्य लेखकों ने भी समय-समय पर वार्ताओं की रचना 
की । अब तक की खोज में लगभग एक सौ वार्ता-ग्रन्थ उपलब्ध 
हो चुके हैं। यह विशाल साहित्य ब्रजभाषा गत्र का भ्रत्यन्त 
महत्वपूर्ण भाग है । 

वार्ताओं के अ्नुकरण पर अन्य सम्प्रदायों में भी गद्य ग्र थों 
का निर्माण हुआ । राधावल्‍लभीय सम्प्रदाय में जहां विशाल वाणी- 
साहित्य की रचना हुई वहाँ गद्य ग्र थ भी पर्याप्त रचे गए । प्र व- 
दास ने सं० १६५० के लगभग सिद्धांत विचार नामक एक महत्व- 
पूर्गां गद्य ग्रथ की रचना की । इस सम्प्रदाय के ग्रन्य भक्तों में दामो- 
दर स्वामी कृत “भक्ति विवेचन, प्रागनाथ कृत 'हस्तामलक', अनन्य 
अलो कृत 'स्वप्न विलास, गो० चतुर शिरोमणिलाल कृत “भावना 
सागर, गो ० रंगीलाल कृत '्रजप्रेमानन्दामृतः और श्री स्वामिनी- 
शरण कृत 'हितामृतसिध्ु उल्लेखनीय गद्य-रचनाएँ हैं। किशनगढ़ 
नरेश सावंतर्सिह उपनाम नागरीदास ने कई गद्य ग्रथों को भी 
रचना की । उनके रचे हुए भागवत पारायन विधि प्रकास,' गोपी 
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मंखधिंव! की मूल रचना सं० १६०० से कुछ पूर्व हुई थी, कितु इन 
ब्रजभाषा गद्य ग्र थों की सबमे प्राचीन प्रति सं० १७४४ की प्राप्त 
हुई है । इसी ग्रथ का एक अनुत्राद रामहरि के नाम से सं० १८२४ 
का लिखा हुग्ना मिला है । 


वि० १७ वी शतो के अंत में वकुण्ठमरि शुक्त ने 'वेशांख 
महात्म्य और 'ग्रगहन माहात्म्प! की रचना की । १८ वीं शती के 
आरंभ में दादू संप्रदाय के साथ दामोदरदास ने 'मार्कण्डेय पुराण! 
का और श्रोरछा-नित्रासी मेघराज प्रधान ने '्रध्यात्म रामायगा! का 
भावानुवाद क्रिया। भाषा-भूषण|-कार महाराज जसबंत्सिह ने 
'प्रबोध चंद्रोदपय नाटक और माथुर कृष्णदेव ने 'भागवत भाषा' की 
रचना की । गीता की भो अनेक ब्रजभावा-टीकाएँ की गई । सं० 
१७५६ में भगवानदास ने 'भाषामृत” के नाम से गीता की टीका 
की । सं० १७६१ में आ्रानन्दराय ने गीता की टीका की, उसमें गद्य 
के साथ पद्म भी है । अ्रठारहवीं शी के अन्त में रची हुई गीता की 
एक और टीका प्राप्त हुई है, #ितु उपके रचयिता का नाम ग्रज्ञात 
है । सं० १८०० के लगभग 'नासिक्रेतोपाख्यान! की रचना की गई । 
उसके रचयिता का नाम भी अज्ञात है। ग्रोस्वामी तुलसीदास कृत 
रामबरित मानस झोर नाभाजी कृत “भक्तमाल की भी अनेक 
ब्रजमाषा टोकाए त्राप्त हुई हैं। श्री हित हरिवंश-कृतचतुरासी की भी 
ग्रनेक टोकाएं हुई । गद्यात्मक टीकाओं का नामोल्लेख श्री किशोरी 
शरगा अ्रलि! ने किया है ।”निवरार्क संतदाय के साहित्यकारों ने ब्रज- 
भाषा गद्य में प्रनेक सुन्दर टीकाग्रों की रचना की | 


व ष्णव संम्प्रदायों के ग्रतिरिक्त अन्य धर्मों के भ्रनेक॑ विद्वानों 
ने भी ब्रज॒भाषा गद्य ग्रन्थों की रचना की। जैन धमनियायिश्रों ने 
ग्रति प्राचोंन काल से लोकभावषा के माध्यम द्वारा अपने विचार प्रकट 
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ब्रज भाषा का प्राचोन गग्र साहित्य ३५४ 


किए । अ्रपश्र श भाषा, उसके बाद 'पुराती हिन्दी! का उपलब्ध 
साहित्य भ्रधिकतर जैन विद्वानों द्वारा रच। हुआ है । इस साहित्य का 
विशेष महत्व है । डा० ज्योतिप्रसाद जैन का ब्रज के जैन साहित्यकारों 
पर एक विद्वत्तापूण लेख प्रकाशित हुआ है ।' उसमें जैन विद्वानों द्वारा 
लिखे हुए ब्रजभाषा गद्य ग्रथों का भी उल्लेख है । सबसे पुरानी रचना 
वनारसीदास (सं० १६४३-१७००) की प्राप्त हुई है। वे मध्य- 
कालीन जैन साहित्यका रों में शिरोमश थे। उनके बाद पांडे हेम- 
राज (सं० १६७५- १७२६) गद्य के बहुत बड़े लेखक हुए । उन्होंने 
ग्रनुवाद, टीका और वचनिका के रूप में प्राय: १,००० पृष्ठों का 
गद्य लिखा । उनके बाद पं० दौलतराम (लगभग स० १७४० से 
१८२६ तक) ने १०-१२ बड़े बड़े ग्रथ लिखे, जो सभी गद्म में है । 
हिंदी के मध्यकालीन गग्मकारों में दौलतराम का महत्वपूर्ण स्थान 
है । उनके पदचात्‌ विलासराय ने स० १८३७ में 'नयचक्र वचनिका' 
एवं 'पदमनंदि पीसी वचनिका', नंदराम ने स० १६०४ में 'योग- 
सार की भाषा गद्य वचनिका' और भागचन्द ने 'नेमिनाथ पूराण! 
आदि ग्रथों की टीकाएं लिखी । इन लेखकों वी रचनाओ्रों में ब्रज- 
भाषा गद्य के भी अ्रनेक ग्र थ है । 

इस प्रकार ब्रज॒भाषा गद्य मे लिखे गए धामिक ग्रंथों की सख्या 
बहुत अधिक है | धामिक ग्रथों के ग्रतिरिक्त जिन अन्य विषयों की 
रचनाएं हुई उनमें ब्रजभाषा के काव्य ग्रथों की टीकाएँ सबसे 
अधिक हैं | बिहारी, केशव, मतिराम आदि के ग्रंथों की टीकाए 
अधिक हुई हैं । 'बिहारी सतसई' पर ब्रजभाषा गद्य में लगभग २० 
टीकाए लिखी गई । उनमें अनवर चंद्रिका, साहित्य चंद्रिका, 
अमर चंद्रिकां, ईसवीखाँ की “रस चंद्रिका और सूरति मिश्र 
नथा सरदार कवि की टीकाए' विशेष प्रसिद्ध हैं । केशवदास की 
'ऋविप्रिया', '(रसिक प्रिया' और रामचद्रविका' पर भी अनेक टीकाएँ 


'सिलाक>->मगपरगन्मपान्याक्क>- + >प्कक कक. पट अक 


१ ब्रजभारती; वर्ष १४, श्र ४ । 


अ्यॉएनफा> प्यकपकाशथाराल, 
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उपलब्ध हैं। सू रतिमिश्र द्वारा को हुई 'कविप्रिया' और “रसिकप्रिय/? की 
टीकाएं अपना विशेष स्थान रखती हैं। मतिराम के 'रसराज पर 
भी कुछ टीकाएं प्राप्त हैं। इतके अ्र.तरिक्त अन्य कवियों के प्रमुख 
ग्रथों पर भो कतिपथ टीकाएँ मिली है । इन टीकाओों का उहृश्य 
कवि के भात्रों को सरल भाषा में स्पष्ट करना है। कितु कुछ की शेली 
इतनी अटिल है कि उनसे वास्तत्रिक उद्द इय की सिद्धि नहीं होती । 

काव्य ग्रंथों की टीकाओं के अतिरिक्त वेद्यक, ज्योतिष 
केया-कहानी, इतिहास आदि विषयों के मूल और अनुवादित ग्र थ 
भी ब्रजभाषा गद्य में रचे गए। सं० १६५० के लगभग “भुवन 
दीपिका' नामक सटीक ज्पोतिष ग्रन्थ की रचना हुई | सं० १७५० 
में देवीचंद ने 'हितोतदेश/ का और सं० १७६८ में सूरति मिश्र 
ने 'वताल पतह्चविदशति! का संस्कृत से ब्रजभाषा गद्य में अनुवाद 
किया । सूरति मिश्र की इसी रचना के आधार पर बाद में लत्लू- 
लालजो ने खड़ी बोली में 'वेताल पद्चीसी' की रचना की । सं3 ११४०० 
के लगभग 'कोक कथा और 'कोक मंजरी' की रचना हुई । ये सब 
ग्र थे ब्रज भाव गद्य के कथा-पराहित्य की रचनाएं हैं। स० १८२० 
के लगभग रचा हुग्ना मुगल बादशाहों का संक्षिप्त इतिहास प्राप्त 
हुआ है, जिसके लेखक का नाम अज्ञात है। सं० १८५२ में हीरालाल 
ने भ्राईन अकबरी” की भाषा में 'वचनिका' लिखी । इनके अतिरिक्त 
ब्रजभाषा गद्य के दो-एक इतिहास ग्रथ और भी उपलब्ध हुए हैं । 
प्राचीन नःस्य साहित्य में भी ब्रजभाषा गद्य के कुछ नमूने प्राप्त हुए है। 

ब्रजभाषा गद्य के सिहावलोकन से ज्ञात होता है कि उसमें 
धामिक ग्र थों की संख्या अधिक होते हुए भी अन्य विषयों की भी 
रचनाएं हुई । भ्रभी तक इस साहित्य का पूरी तरह अन्वेषण नहीं 
हुआ । श्राशा है. भविष्य में श्रौर भी महत्वपूरां ग्रथ प्राप्त होंगे, 
जिनसे ब्रज॒भाषा गद्य के विकास का पता चल सकेगा । 


रइमालाइबक३००००२०० आए ५._ (दरयककाडमा 


अध्याय ४ 


ब्रज का आधुनिक साहित्य 
[ भारतेन्दु से शत्रत्॒ तक ] 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय से हिंदी साहित्य के नये युग 
का श्रारम्भ हुआ । भारतेन्दुजी हिंदी-काव्याकाश के ऐसे प्रकाश हैं 
जिनकी शीवल चंद्रिका से प्रत्येक हिंदी प्रेमी का मन-क्‌मुद विक- 
सित है। उन्होंने यद्यपि गद्य के क्षेत्र में खही बोली को स्थिर 
किया, परन्तु काव्य-भाषा के रूप में उनके रसिक हृदय ने भरत 
तक ब्रजभाषा का साथ नहीं छोड़ा । वह युग-निर्माता महापुरुष थे 
श्रीर आ्राज के ब्रजभाषा-काव्य पर उनके व्यक्तित्व का अ्रमिट प्रभाव 
पड़ा है । भारतेंदुजी ने ब्रजमाषा को भाषा की दृष्टि से परिष्कृत 
करके उसके उस रीतिकालीन स्वरूप को सँभाला जो जनता से 
दूर होता जा रहा था और उसको पुनः जनता के लिए हृदय-गम्य 
बनाया । उन्होंने कविता को पहली बार नए युग के अनुरूप नए 
विषप दिए और कविता-कामिती को नायिका के केश-पाश के 
बंधन से मुक्त किय्रा । देश-प्रेप और जागरण का जो मंत्र उन्होंने 
फू का उसने एक नई चेतना को जन्म दिया--- 

आवहु सब पमिलि रोवहु भारत भाई। 
हवा हा मारत दुर्दशा न देखी जाई | 

ऐसा कहकर उन्होंने कवि को समय के साथ चलकर 
संसार को या स्वदेश को शभ्रनुभूतिपूर्ण नेत्रों से देखने के लिए 
नेतृत्व प्रदान किया; उसे कल्पनाकाश का व्योम-विहारी पक्षीमात्र 
बन जाने से बचाया । इसक श्रतिरिक्त भारतेंदुजी ने कवियों के 
निर्माण में भी बड़ा योग दिया। वह सच्चे ग्ुण-ग्राहक थे और 
अपने समय के कुशल कलाकारों को मान, धन और हादिक प्रेम 
प्रदान करके उन्होंने उन्हें हिंदी को सेवा क॑ लिए.तेयार किया । 


श्श्द ब्रज का इांतहास 


कवियों को प्रोत्साहन देने क लिए ही आपने “कवि-वचन-सुधा 
पत्रिका निकाली और 'कबिता-वद्धिनी सभा' की स्थापना की । 


भारतेंदुजी के समय कविता और समस्या-पूर्तियों की 
काशी मगरी केद्र थी। उनके द्वारा संस्थापित कवि-सभाओओं में 
गौष्ठियों को परिपाटी खूब पनपी । इन गोष्टियों में भाग लेने वाले 
अग्रगएय कवियों में पं० सुधाकर द्विविदों, श्र बिकादत्त व्यास, बब्ू 
रामकृष्ण वर्मा, ब्रजचंद जी वक्भीय, बेनी द्विज आदि थे । वर्माजी 
इस समाज के मंत्री थे । इस कवि-समाज में बाहर के भी बड़े-बड़े 
प्रसिद्ध कवि उपस्थित होते थे या डाक से ही समस्था-पूरति करके 
भेजते थे । इनमें से निम्त नाम विशेष रूप से उल्लेखनोय हैं--- 
बाबा सुमेरसिह, श्रीमती चंद्रकला बाई ( बूंदी ), बाबू शिवनदन 
सहाय ( सीहोर ), गोविंद गिलला भाई ( काठियावाड़ ), ठाक्र 
रामेश्वर बक्ससिंह ( सीतापुर ), कविराय लच्छीराम (प्रयोध्या) 
और श्री नवनीत चतुर्वेदी ( मथुरा )। 


भारतेन्दुजी का जन्म काशी में सं० १६०७ (१८५० ई०) 
में हुआ | इनके पिता गिरिधरदासजी ब्रजभाषा के प्रौढ़ कवि एवं 
अनेक गू थों के रचयिता थे। खेद है कि भारतेन्दुजी का भौतिक 
शरीर बहुत कम समय तक्र ही हमारे बीच रहा और वह ग्रल्पायु 
में ही सं० १९४२ ( १८८५ ई० ) में हिदी-जगत्‌ को भ्रनाथ छोड़ 
कर चल बसे । अपने यश:शरीर से वह सदा ही माता नागरी के 
मानस-हंस पर झ्रासीन रहेंगे । भारतेंदुजी अपनी छोटी-सी भ्रायु में 
ही हिंदी का जो कार्य कर या करा गए, वह वहुत समय में कई 
संस्थाग्रों ढ्वारा भी होना संभव नहीं हुआ | वास्तव में वह स्वयं 
अपने आप में एक महान्‌ संस्था थे । उन्होंने कितने ही विषयों पर 
रचनाएं की । भक्ति तथा रीतिकाल के साथ उन्होंने वर्तमान का 
जो सामंजस्य किया उससे भारतेन्दुजी को बहुमुखी प्रतिभा का 
अनुमान किया जा सकता है। 


ब्रज का आधुनिऋऊसादित्य ३४६ 


भारतेन्दुनी की ब्रजभाषा-रचनाओं के दो उदाहरण नीचे 
दिए जाते हैं-- अं 
ब्रज के लता-पृता मोहिं कीजे । 

गोपी-पद-पंकज-पावन की रज जामैं सिर भीजे ॥ 

आ।व्त-जात कुज की गलियँन, रूप-सुधा नित पीजे। 

श्री राधे-राघे मुख यह बर, मुँह माँग्यो हरि दौजें।॥ 

श्र गार-परक 

हमहूँ सब जानती ले।क की चालहिं, क्‍यों इतनौ बतरावती हो। 
हत जामें हमारो बनें सो करो, सखियाँ तुम मेरी कहावती हो ॥ 
'हरिचंद जू? यामें न लाभ कछू, हमें बातन क्‍यों बहरावती हो । 
सजनी मन पास नहीं इमरे, तुम कोन को का समुकावती हो ॥ 


राव कृष्णदे वशरणसिंद जी “गोप'-- 

गोप जी भारतेंदु जो के समकालीन और उनके निकट- 
रर्ती मित्रों में थे । आप भरतपुर के राजवंश से संबंधित थे । 

श्रीकृष्ण के आप अनन्य भकक्‍त थे ओर प्राय: अपने यहाँ 
रासलीला कराया करते थे । जब काशी में कवि-समाज स्थापित 
हुआ तो आप भी उसके सदस्य हो गए । इनकी अधिकांश रचनाएँ 
'हरिइचद्र-चंद्रिका या 'हरिदचंद्रमेगजीन' में छपी थीं। इनके निबंधों 
का एक अ्श मिर्जापुर की आानंदकादंबिनी' पत्रिक। में, जिसका 
संतादनत भारतेंदु जी को 'धख्ता' पं७ बद्रोनारायण चौधरी ( आप 
अपने को 'सखी' ही कहा करते थे ) करते थे, में भो छपा था । 
इनका "प्र म-संदेश”' तथा 'मात-चरित्र”' हरिरचंद्र मेगजीन में तथा 
'दोहावली' हरिश्चंद्र-चद्रिका में छपी थी । उदाहरण-- 


प्यारी, मोहिं श्रचंभो आयी | 
सुनि त्रिभुबन में कोऊ सर नहिं, देखत ही मन भायौ । 
तो पटतर औरहु कोंउ कहूँ ते, विधि दुजी सिरजायी । 
प्यारी मों पे रही गंयो नहिं, यह सुनि हों उठि धायी। 
पूछि देखिए. सखी संग में, जो मैं कूठः कहायो। 
“गोप' स्वॉनिनी भोरे जो की, सब साँचो करि पायो ॥ 


३६० ब्रज का इतिहास 
श्री बद्रीनारायण चौधरी “प्र यघन! 


प्र मघन जी की ग्नुप्रासमयी लांलत रचना भारतदु-मडल 
में प्रसिद्ध थी । झाप कंवल काव्य क्षेत्र में ही नहीं, वरन्‌ जीवन 
के सभी क्षत्रों में भारतेंदु जी से प्रभावित हुए। प्रापने 'आाानंद- 
कादंबिनी| मासिक और 'नागरी-नीरद' साप्ताहिक प्रकाशित क्या 
था । आप नागरी-प्रचार के पक्के समर्थक थे । प्रेमघन जी का 
जन्म संवत्‌ १६९१२ ( १८५५ ई० ) में और मृत्यु संवत्‌ १६७६ 
( १९२२ ई० ) में हुई। श्रापका अधिकांश जीवन मिर्जापुर में 
व्यतीत हुआ । कविता का उदाहरण-- 
बगियाँन बसंत बसेरो कियों, बसिए तिहि त्याग तपाइए ना । 
दिन कॉम कुतूहल के जो बने. तिन बीच बियोग बुलाइए ना || 
“धनप्र म! बढ़ाइ के प्रम श्रहो, बिथा-बा।र वृथा बरसाइए ना । 
चित-चैत की चाँदनी चाह भरी, चरचा चलिबे की चलाइए ना ॥ 
प्रतापनारायण जी मिश्र ः 
प्रतापनारायण जी भारतेंदु-मंडल के बहुत ही विनोद-प्रिय, 
मस्त और सजीव कवि थे। आपने अपनी मन क्री मौज में सरस 
सव्वेयों से लेकर लावनियाँ तक लिखी हैं। मिश्र जी का जन्म 
संवत्‌ १६९१३ (१०५६ ई० ) में भ्ौर मृत्यु, संवबत्‌ १९५१ 
( १८९४ ई० ) में हुई। जहाँ आपने .अ्रपने को बेजोड़ निबंधों के 
कारण इतिहास में प्रमर किया है वहाँ कविता में 'हरगजड्भा' से 
लेकर “गौ रक्षा, बुढ़ापा' आदि के सजीव वर्णानों के साथ देश की 
दुर्देशा पर भी आँसू बहाये हैं-- 
तबहिं लख्यौ जहेँ रहो एक दिन कंचन बरसत। 
तहँ चोथाई जन रूखी रोटी को तरसत ॥ 
जहाँ कृषी, वानिज्य, सिल्प सेवा सब मॉँही। 
देसिन के हित कछ्ू तत्व कहूँ केसेहु नॉँही ॥ 
कहिय कहाँ लग हृपति, दबे हैं जहेँ रिन-भारन । 
कहूँ तिन की धन कथा, कौन जे गदी सधारन ॥ 


ब्रज का झ्राधुनिक साहित्य ३६१ 
पं० नाथूरामजी शर्मा शंकर” 


शर्माजी प्रतापनारायण मिश्र के घनिष्ट मित्र थे । आपका 
जन्म संवत्‌ १६९१६ ( १८५६ ई० ) में ओर पग्रवसान १६८५६ 
(१६३२ ई०) में हुआ । कवि-समाजों में “शद्भुर' जी की समस्यशओ्रों 
की बड़ी धाक थी और उनका सबेत्र पगड़ी, दुशालों श्रौर पदकों 
से स्वागत होता था । आप ब्रजभाषा के रससिद्ध कवि थे, किन्तु 
बाद में खड़ी बोली की ओर आकर्षित हो गए। आपका एक 
वियोग-वर्णोन यहाँ दिया जाता है--- 


संकर नदी नंद नदीसैंन के नीरन की, माप बन अबर ते ऊँची चढ़ि जाइगी 
दोनों भ्र व छोरैंन सों पल में पिचल कर, घूम-घू म धरनी घुरी-सी बढ़ि जाइगी 
भारेंगे अं गारे ये तरनि तारे तारापति, जारेंगे खमंडल में आग माढ़ि जाइगी 
काहू विध विधिकी बनावट बचेगी नाहिं,जेपे बा वियोगिनीकी आह कढ़ि जाइग॑ 


ठाकुर जगमोहनसिद्द 


ठाकुर साहब का जन्म सं० १६१४ (१८५७ ई०७ ) में 
और मृत्यु सं०१६९६० (१६३३६०) में हुई । आप भारतेन्दु-परिवार 
के प्रश्गण्य कवियों में से थे। आपने लौकिक के माध्यम द्वारा 
ग्राध्यात्मिक प्रेम का भक्तिमय सु दर वर्णत किया है। ग्रालंबन के 
रूप में प्रकृति की नसमगरिक छूटा के सुदर शब्दचित्र भी खींचे हैं। 
उदाहरण-- 


याही मगहू के गए, दंडक बन श्रीराम । 
तासों पावन देस वह, बिंध्याटवी ललाम।। 
बिध्याटवी ललाम, तीर तर्वर सों छाई। 
केतकि, केरव, कुमुद, कमल सब रहे सुहाई ॥ 
भन “जगमोहनसिंह”, न सोभा जात सराही । 
ऐसी बन रमनीक, गए. रघुबर मग याही ॥ 
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_लाह्ला सीताराम, बी० ए० 
लालाजी का जन्म-सं० १६१५ ( १८५८ ई० ) है। आ्रापने 
कई अंग्र जी ग्रंथों का श्र महाकवि कालिदास के तीनों काव्यों के 


सफल अनुवाद किए । रघुवंश के अनुवाद का कुछ अर यहाँ दिया 
जाता है-- 


प्रिया फेरि अवधेस कृपाला। रच्छा कौन ताखु तिहे काला॥ 
ब्रत में चले गाइ करि श्रागे। सेवक सेक सकल हृुप त्यागे॥ 
इन केवल निज बीज अपारा। मनु संतति तन रच्छुन-हारा ॥ 
कबहु क मदु तन नोंचि खिश्रावत । हाँकि माछि कहे तनहिं खुजावत ॥ 
जो दिस चलत चलत सोई राहा । इहि बिधि तिहिं सेवत नरनाहा | 


श्री राधाचरण जी गोस्वामी 


“ विद्यावागीज्ञ गोस्वामी राधाचरण जी भारतेन्दु-मंडल के 
प्रभापूर् नक्षत्रों में थे। आपका जन्म-सं० १६१५ ( १८५८ ई० )' 
है । गोस्वामी जी अपने संप्रदाय के आचाये एवं वृन्दावन के प्रमुख 
रईस थे। आप आरंभिक हिंदो-लेखकों में अग्रगएय माने जाते हैं, 
परंतु गोस्वामी जी ब्रजभाषा के कुशल कवि भो थे,। भ्रापकी कवित!- 
पुस्तक 'नव-भक्त-माल' ब्रज-साहित्य-मंडल के हस्तलिखित-ग्रंथों को 
शोध में प्राप्त हुई है । इसमें गोस्वामी जी ने भारतेन्दु जी को 
गणना नवोन भक्तों में करते हुए लिखा है-- 


बनिज बंस अवसंत भर्ज धीरज बपु-धारी । 

चौंसठ कला प्रबीन प्रम-मारग प्रतिपारी ॥. 
विद्या, विनय, विसिध्ट सिर समुदाइ समाजित | 

कविता कल कमनीय कृष्ण-लीला जग प्लावित ॥ 
कई लच्छु बॉनी भगतमाल उत्तरारध करन | 

आदि-अन्त सोमित भए, हरीचंद प्रातःस्मरन ॥।, 
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पं० श्रम्बिकादत्त व्यास' 
व्यास जी का जन्म सं० १६१५ ( १८५८ ई० ) में और 
मृत्यु सं० १९५७ ( १६०० ई० ) में हुई । आाप झाशु कवि थे । 
काशी की 'ब्रह्मामृत-वरषिणी”' सभा ने इनको 'घटिका शतक' की 
पदवी प्रदान की थी । आपने बिहारी के दोहों पर 'बिहारी- 
बिहार' लिखा, जिसमें सतसई के प्रत्येक दोहे पर कुंडलिया 
लिखी है । हिंदी के साथ ये संस्क्रृत के भी विद्वान थे। खड़ी बोली 
पद्य में भी आपने 'कंस-वध/ लिखा था । ब्रजभाषा में इन्होंने 
अनेक फुटकर कविताए लिखी हैं। 
बाबू राधाकृष्णदास 
ग्रापका जन्म काशी में सं० १९२२ ( १८६५ ई० ) में 
हुआ था। आप भारतेन्दु जी के फुफेरे भाई थे । भारतेन्दु जी के 
काम को अगे बढ़ाने में इन्होंने बड़ा प्रयत्न किया । रहीम के 
दोहों पर आपने सरस कुडलियाँ लिखी हैं । श्रापकी कविताश्रों 
का एक संग्रह 'राधाकृष्ण-ग्रन्थावली नाम से निकला था, परन्तु 
श्रभी आपको बहुत सी रचनाएं श्रप्रकाशित हैं # एक सर्वेया-- 
मोहन की यह मोहिनीं मूर्गत, जीय सों भूलत नाहिं भुलाए । 
छोरन चाहत नेह को नातो, कोऊ विधि छूटत नाहिं छुटाए ॥ 
“दासजू' छोरि के प्यारे हहा, हमें ओर के रूप पे जाइ लुभाए । 
भूलि सके श्रब कोन जिया, इन तो हँसिके पहिले ही चुराए | 
ब्रजचंद्रजी वह्ल॒भीय 
वललभीय जी के कवित्त-सवंया भारतेन्दु जी की ही टक्कर 
के होते थे । यहाँ तक कि कुछ छुंदों को 'ब्रजचंद' के स्थान पर 
“'हरिचंद' करके लोगों ने बाद में हरिश्चन्द्र जी के नाम से ही 
प्रचलित कर दिया । इनका कोई ग्रन्थ अभी तक नहीं मिला । 
काशी के भारतेन्दु-कालीन कवियों में ये भी थे । 
नवनीतजी 


नवनीतजी आधुनिक ब्रज के प्रतिनिधि कवि के रूप में मान्य 
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हैं। इनका जन्म मथुरा में सं० १६१५ (१८५८ ई०) में हुआ । ये 
ब्रजभाषा के अ्रमर पीयूषवर्षी कवि हुए । अपना जीवन नवनीतजी 
ने ब्रजभाषा की गरिमा बढ़ाने में लगाया । इनके लिखे अनेक ग्रन्थ 
हैं, जिनमें से मुख्य ये हें--'स्नेहहातक', “प्रेम पचीसी”, “गोपी-प्रेम- 
पीयूष प्रवाह, 'कुब्जा पचीसी', 'रहिमन शतक' तथा 'इयामांगावयव 
भूषण । 'कुब्जा पच्चीसी का एक उदाहरण-- 

तब ते श्रैंखियान निदहारत हीं, श्रब जे श्र खियान ते रोयो करो । 

“नवनीतज्‌”? चाह करी न तबै, अ्रब चाह की चाह न जोयो करो ॥ 

तब तो सुख-सिंधु हिलोरें हुतीं, अब आह की दाह समोयो करो | 

हम प्यारे को श्रड्ट निसड्ः भरें, वे कलक के धोमने धोयो करो ॥ 


पं० श्रीधर पाठक 


पाठक जी का जन्म सं० १६९१६ ( १८५६ ई० ) में ब्रज 
के जोंधरी नामक ग्राम में हुआ था, जो आगरा जिले में स्थित है । 
ब्रजभाषा पर उनका जन्मजात अधिकार था | इसीलिए खड़ी बोली - 
काव्य के प्रवतंकों में होते हुए भी पाठक जी की अधिक मामिक 
कविताएं ब्रजभाषा में ही हैं। पाठक जी ने नये शब्द, नये वाक्य- 
विन्यास और नये विषयों पर लेखनी उठाकर अ्रपनी मौलिकता का 
परिचय दिया और गोल्डस्मिथ के 'डेजटड विलेज” का ब्रजभाषा में 
'ऊजड़गाँव' नाम से सुन्दर अ्रनुवाद किया | पाठकजी प्रकृृति-वर्णन 
में धिद्धहस्त थे । हिमालय प्रदेश की रमणशीय शोभा को दाब्दों में 
ग्रकित करने में उनकी प्रवृत्तियाँ खूब रमीं। सरकारी कार्य से 
पेंशन लेकर पाठक जी अपने अंतिम समय में प्रयाग रहते थे, जहाँ 
सं० १९८५ ( १६२८ ई० ) में आपकी मृत्यु हो गई। आपके 
ऋतु-संहार' से वर्षा-वर्णंन का एक उदाहरण यहाँ दिया जाता है-- 
वारि फुद्दार भरे बदरा, सोई सोहत कुजर-से मतवारे। 
बीजुरी जोति धुजा फदरे, घन गरजन शब्द सोई हैं नभारे ॥ 


रोर के घोर को ओर न छोर, नरेसन की-सी छुटा छवि धारे । 
कामसिन के मन को प्रिय पावस, आयी प्रिये नव भोहिनी डारे ॥ 
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पं ० अयोध्या सिह उपाध्याय 'हरिग्रौध' 


हरिश्रौध जी उन अमर महाकबियों में से हैं जिन्होंने खड़ी 
बोली और ब्रजभाषा दोनों का भण्डार भरा है। उनके ग्रन्थ 'प्रिय- 
प्रवास' ओर 'रस-कलश' यदि किसी अपरिचित के सामने एक साथ 
रख दिए जाएँ तो सहसा यह विश्वास नहीं होगा कि एक ही व्यक्ति 
दो भिन्न-भिन्न धाराग्रों में इतने भ्रधिकार के साथ मार्गदर्शन 
कर गया है। हरिश्रौधजो का जन्म निजामाबाद, जि० आजमगढ़ 
में बशाख कृ० ३ सं० १६२२ ( १८६६ ई० ) को हुम्ना । घर पर 
उन्होंने सिक्‍्ख-सम्प्रदाय के महंत बाबा सुमेरसिह की काव्यगोष्ठी से 
कविता का अभ्यास प्रारम्भ किया । तब से अपनी मृत्यु के ग्रतिम 
समय तक आप साहित्य-साधना में तल्‍लीन रहे । 'रस-कलश' में 
श्रापने विविध नायिकाश्नरों को सामयिकता का पुट देकर उन्हें कुछ 
नये रूप में चित्रित किया है। उपाध्याय जी सं० २००३ (१६४६ 
ई० ) में इस संसार का त्याग कर गए । उनका एक छंद यहां 
उद्ध त किया जाता है-- 


बरस घरबार में बिसारे घरबारिन कों 

घरी-धरी बीच घेस-घारन के घेरे ते। 
त्तम में उजारो किएँ उर को उजेरीौ लहि, | 

देखि जग-जीवन के जोवन को नेरे ते॥ 
“हरिश्रोध! कहै भेद खुलत अभेद को है, 

सारे फेर-फारन ते, मानस कों फेरे ते। 
कानन के कानन की बातन को कान करि, 

झाँखिन की आँखिन कों श्रांखि मांहि देरे ते॥ 


उहापात्र लालजी 


महापात्र लालजी का जन्म सं० १६९१४ ( १८५७ ई० ) में 
सनी, जिला फतेहपुर में हुआ था। ये ब्रजेश जी के चाचा हैं 
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श्रौर भ्रच्छे कवि हैं । ये अवध के ताललुकेदारों में विशेष श्रादर की 
दृष्टि से देखे जाते हैं और इनका ग्रच्छा सम्मान है । इन्होंने 'ग्रस्विनी - 
चरित्र, 'षट ऋतु विनोद' आदि कई ग्रन्थ लिखे हैं । 
बा० जगन्नाथदास 'रत्नाकर' 
प्रायका जन्म संवत्‌ १६२३ ( १८६६ ६० ) में काशी में 

हुआ था | आपने बो० ए० तक शिक्षा प्राप्त की और कई रजवाडों 
में उच्च पदों पर कार्य किया । ये पहले आ्रावागढ राज्य में सेक्रे- 
टरो थे और बाद में ग्रयोध्या-नरेश के निजी सेक्रेटरी रहे । 
'पत्नाकर' जी हिंदी साहित्य सम्मेलन,प्रयाग, नागरी; प्रचारिणी सभा, 
काशी; रसिक-मंडल तथा भ्रन्य भ्रनेक साहित्यिक संस्थाश्रों से संबद्ध 
थ्रे । ब्रजभाषा की आपने बड़ी संलग्नता से सेवा की । इन्होंने ब्रज- 
भाषा में 'उद्धवशतक', 'गंगावतरण' झ्रादि अनेक ग्रंथों की रचना तो 
की ही, साथ ही सूरदात और नंददास के ग्रंथों का संपादन करने 
की भी उनकी तीव्र इच्छा थी | सूरसागर के संपादन का कार्य बड़ 
योग्यता से आरंभ किया, कितु आपका अवसान संवत्‌ १६८६ में 
हरिद्वार में हो गया और यह कार्य अधूरा ही रह गया । आपकी 
काव्य-रचना के दो उदाहरण यहाँ दिए जाते हैं--- 

नंद-जसुदा औ गाय-गोप-गोपिका की कछू ,बात दृषमान-भौनहू की जनि कीजियी | 

कहे 'रतनाकर' कहति सब हा-हा खाइ, हां के परपचन सों रंच ना पसीजियो ॥ 


आंसू भरि ऐहें श्री उदास मुख ह॒वेहे हाइ,अज-दुख-त्रास की न तातैं सांस लीजियी । 
नाम को बताइ औ जताइ गाम ऊधौ बस,स्याम सो हमारी रामराम कि दौजियो॥ 


छुहरावति छुवि कबहुँ काहु सित सघन घटा पर । 
फवति फैलि जिमि जोन्द-छुटा हिम प्रचुर पटा पर ॥ 
तिहि घन पर लद्दराति, लुर्रत, चपला घन चमके । 
जल प्रतिबिंबित दीप-दाम - दौपति सी दमकै॥ 


लाला भगवानदीन 


लालाजी का जन्म फतेहपुर जिले के बरबटा गाँव में 
सं० १९२३ ( १८६६ ई० ) में हुआ था । ये कुशल साहित्यकार 
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झ्रौर सफल भ्रध्यापक थे । भ्रापने छतरपुर, सेंट्रल-हिंदू कालेज, काशी 
तथा बाद में काशी विश्व-विद्यालय में अध्यापन कार्य किया। 
'दीन जी की प्रतिभा बहुमुखी थी। श्राप कवि के ग्रतिरिक्त एक 
बुशल लेखक, समालोचक ओर सम्पादक भी थे। 'हिंदी-शब्द-सागर! 
के सम्पादन में सहयोग देने के भ्रतिरिक्त आपने गया की “लक्ष्मी! 
पत्रिका का भी संपादन किया था । लाला जी खड़ी बोली श्र 
ब्रज दोनों में ही सुन्दर रचना करते थे तथा उदूं में भी 'रोशन' 
नाम से लिखते थे | समस्या-पूति में भी लाला जी बड़े सिद्धहस्त थे । 
ग्रापकी मृत्यु सं० १९८७ ( १६३० ई० ) में हुई । इनकी प्रसिद्ध 
कविता “श्री रामगिर्याश्रम! की कुछ पंक्तियाँ यहाँ उद्ध त करते हैं-- 


रितु बसन्त तृन, तरु, बल्‍लरि सब नव दल फूलन छावें। 
ज्यों सुकृती जन राम कृपा ते सुरू-संपति जस पावें॥ 
अ्ररुन सुचिक्कन कोमल-दल-जुत बिठटप बल्‍लरी सोहें। 
दिनकर किरन परस चिलके अति जग-जन-दीठिन मोहे ।। 
कू जत पिक, यूं जत अलि-माला, कलरबव जन-मन मोहें | 
ज्यों उदार जन-द्वार सदा हीं, जम-जय धुनि-जुत सोहें ॥ 
बनवासी खग मृग उमज्च जुत दंपति-भाव जनावें । 
जननी जनक होन की इच्छा, सत्च॒ मन बसे बतावें ॥ 


राय देवीप्रसाद “पूर्ण! 

पूर्ण! जी का जन्म संवत्‌ १९२५ ( १८६८ ई० ) में कान- 
पुर में हुआ था। ये वहाँ की सभी. साहित्यिक, सामाजिक श्र 
धाभिक प्रवृत्तियों के केंद्र थे और वहाँ के प्रमुख वकीलों में भी 
आपकी गणाना थी । 'पूर्णो जी ने रसिक-समाज को नवजीवन देकर 
उसे जमा दिया। भ्रापने सरस-श्वद्भार के अतिरिक्त वेदात व ऋतुओों 
पर भी लिखा है | प्रकृति की सहज शोभा को हृदयंगम करने और 
कराने में पूर्ण जी ने बड़ी सफलता प्राप्त की है। भ्राप प्रकृति-वर्णुन की 
पाइचात्य प्रणाली से भी पूर्णतः परिन्रित थे। इनकी भाषा सरस, 
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मुहावरेदार तथा व्याकरण-सम्मत होती थी। आपका निधन संवत्‌ 
१९७२ ( १६१५ ई० ) में हुआ । संसार की विविधता का वन 
झापने एक छंद में निम्न प्रकार किया है-- 


कोऊ पाठ ही के नीके श्रम्बर जरी के सजे, 
कोऊ दुःश्ख-मगन नगन दीन काया है। 
कोऊ स्वाद-पूरे, खात बिजन सुधा सों रूरे, 
काहू पे बिधाता की न साग हू की दाया है ।। 
कहूँ सोक छायो, कहँ आनँद कौ पाथौ रंग, 
कोऊ अति छुद्र, कोऊ ग्रासमान पाया है। 
पूरन! बिचित्र हैं चरित्र भूमि-मंडल के, 
रामजी की माया कहूँ धूप, कहूँ छाया हे || 


ब्रजेश जी 





“ब्रजेश जी का जन्म नरहरिवंशीय ब्रह्मभट्ट परिवार में सं० 
१६२८ ( १८७१ ई० ) में हुआ था । आपके पूर्वज महापात्र 'नर- 
हरि! जी सम्राट अकबर के दरबारो कवि थे । “महापात्र' इनकी 
परंपरागत उपाधि है ओर इनका वंश रीवा-नरेशों-द्वारा बहुत 
समय से संमानित है। आपने 'रसांग-निर्णेय” नाम से एक रीति- 
ग्रथ तथा 'रमेश-रत्तवाकर' और 'विश्वनताथ-भ्रूषण' दो अलंकार-ग्र थ 
लिखे हैं। भ्रन्य ग्रन्थों में 'विरह-वाटिका', 'शांत-शतक', 'सोरठ-शतक', 
रामायण” आदि हैं। कविवर ब्रजेश जी प्माकरी शैली के 
पुराने ठाठ के कवि हैं। नायिका-वर्णेन का एक उदाहरण--- 


सोरभित सारी सेत, सोहत  सुमन-हार, 
सारदा ते सुषमा सवाई उछुरति है | . 
कहत '“त्रजेस” बेठी आदरस आठो . करि, 
. रंमा कौ, रमा कौ रंग-रूप निदरति दै॥ 
आरसी सों श्रांगुरी में चन्दन लगाइ चार, 
: चित्र चांद गोलन कपोलन करति दै। 
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आरसी सु छुबि स्यामा, आरसी करन स्यामे, 
आरसी में मानों जंत्र आरसी भरति है॥|.. 


सेठ कन्हैयालालजी पोहार 


पोहार जी का जन्म संवत्‌ १९२८ ( १८७१ ई० ) में हुआ 
था । सेठ जी ब्रज की ऐसी विभ्ति हैं जिसने खड़ी बोली और 
ब्रजभाषा दोनों में ही समान रूप से काव्य-रचना की है। काला- 
काँकर से प्रकाशित होने वाले 'हिदुस्थान” में श्रापकी भी कविताएँ 
आचाये द्विवेदी जी के साथ छपती थीं । आपके “भव हरि-शतक' 
का श्रनुवाद भी “हिंदुस्थान' में ही क्रमश: छपा था, जो ब्रजभाषा 
का एक सुंदर काव्य है। 'सरस्वतो' में इनकी खड़ी बोली की 
प्रधिकांश रचनाएँ छपी हैं। श्रापके 'काब्य-कल्पद्र म ग्रन्थमें सेठजी के 
झाचायेत्व और कवित्व-शक्ति का यथार्थ रूप प्रकट हुआ है । सेठजी 
ने इस ग्रन्थ में काव्य-सिद्धांतों का पांडित्यपूर्ण विवेत्नन किया है 
झौर उन सिद्धांतों को स्पष्ट करने के लिए भन्य कवियों के साथ ही 
सपनी स्फुट मामिक रचनाओं को भी उदाहरण के रूप में रखा 
है । वसंत के प्रति कबि की एक उक्ति देखिए--- 


अलिपुजन की मद गुजन सों, बन कु'जन मंजु बनाई रहाी। 
लगि अज्ञ अ्नज्ञ तरद्गन सों, रति-रह्ढ-उमज्ञ बढ़ाइ रहो ॥ 
बिकसे सर कंजन कंपित के, रज-रंजन ले छिरकाइ र्यो। 
मलयानिल मंद दसों दिस में, मकरंद अमंद बहाइ रघ्यो॥ 


भाप द्विवेदी-युग के प्रतिनिधि कवियों में माने जाते हैं । 
महाकवि कालिदास के मेघदूत का समइलोकी अनुवाद खड़ी बोलो 
: में बहुत सुन्दर किया है। उसका गद्यानुवाद भी हिंदी भाषा में 
किया है, जिसमें ऐतिहासिक स्थानों का बृहदु विवेचन है। कालि- 
दास की सूक्तियों के भ्रनुकरण पर संस्कृत के श्रन्य कवियों द्वारा 
की गई रचता की तुलनात्मक आलोचना भी की है और संस्कृत 
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साहित्य का इतिहास दो खंडों में लिखा है, जौ पांडित्यपूर्ण है । 

पोहारजी का गोलोकवास मथुरा में सं०२० १३ ( १६५६० ) में हुआ । 
मिश्रबंधु ः 

'मिश्रबंधु-विनोद', “हिंदी नवरत्त' आरादि श्रनेक ग्रन्थों के 

यशस्वी प्रणेता, लखनऊ के स्व० मिश्रबंधुओं का नाम हिंदी साहित्य 

के इतिहास में अमर रहेगा । श्री श्यामविहारी मिश्र तथा श्री 


शुकदेव बिहारी मिश्र ने ब्रजभाषा में कुछ कविताएँ भी लिखी हैं । 
आपका युद्ध-वर्णन-संबंधी एक उदाहरण यहाँ दे रहे हैं--- 


जब दर्गें बर बदूक गाजत मेघ सी तिहिं ठौर। 
तब निकसि पावक-ज्वाल तिनसों चले श्ररि की ओर |। 
मनु धारि रूप कराल दारुन बीर-गन को कोप | 
रिपु ओर धावत तेज तिन्हकौ, गुनत करिबे लोप || 


राजा रामसिहजी, सीतामऊनरेश 


राजा रामसिह जी उन अध्ययनशील व्यक्तियों और कुशल 
कवियों में है जिन्होंने हिदी और संस्कृत दोनों में ही सरस रचना 
की है। आपकी कविता्रों को देखकर प्राचीन रीतिकालीन कवियों 
का स्मरण हो ग्राता है। विज्ञान और ज्यौतिष में भो राजा साहब 
को ब्रड़ी रुचि है और इन विषयों पर आपने .लिखा. है । राजा 
रामसिह जी का जन्म संवत्‌ १६९३६ ( १८७६ ई७० ) में हुआ था । 
प्रापकी कविताग्रों का संग्रह 'मोहन-चिनोद' ताम से छपा है। इनके 
दोहे उच्च कोटि के हैं ।.कुछ उदाहरण दिए जाते हैं. 


नेन , बिहीनो नेंह है, यहै जथारथ बात । 
नी तो क्‍यों न. चंकोर को बिधु की अ्रड्ड ,लखात ॥| 
जानत हरि की बांधुरी, उर छेदन की पीर 


फिरतू मो उर॑ छेदिबे, हा क्यों छोत श्रंधीर ॥ 
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तव मूरति की लटक नित, अटकि रही इन नेन। 
जिहि ढूँ ढ़न भटकति फिरों, पटकि सीस दिन-रैन ॥ 


बचनेशजी 





वचनेश जी का जन्म फरुं खाबाद में सं० १९३२ (१८७५ ४६०) 
में हुआ था । आप ब्रजभाषा के प्रसिद्ध और पुराने कवि हैं। पहले 
आपकी कविताए 'सुकवि' में प्रकाशित होती थीं। कालाकॉकर- 
नरेश महाराज रमेशसिह जी के यहाँ आप बहुत रहे, जो स्वयं 
ब्रजभाषा के एक मर्मज्ञ कवि थे। श्वृज्भार व सामयिक विषयों के 
अतिरिक्त वचनेश जो ने 'शवरी' नाम का एक खंड-काव्य भी लिखा 
है । उदाहरण-- 


हाइ हाइ आइ के पराइ गयो प्यारो कहाँ, 
भागी तजि गेह नहिं देह की सुरति है। 
खोजे-खोजे खिरक घरीक कल धारे नहीं 
कु ज-बन--कूलन-कछारन  भश्रमति है ॥ 
चूके तरुबेलिन, अरूके मग-इ्ृदन सों, 
जितको डुलत पात, तित ही कों गत्ति है। 
टेरति मुरारी चोंकि हेरति खरक सुनि, . 
छांह सों सुमति करि रोवति-हँसति है ॥ 


लाला किशनलालजी (कृष्ण कवि ) 


किशनलाल मथुरा के प्रसिद्ध कवि तो थे ही, शतरंज के 
भारत-विख्यात खिलाड़ो भी थे । शतरंज खेलने के लिए आपको 
दूर दूर से बुलावे आते थे और आपने बहुत से श्रंग्र जों श्र अन्य 
विदेशियों को भी शतरंज में हराया था । आपका जन्म संभवतः 
संवत्‌ १६३१ ( १८७४ ई० ) में और मृत्यु १६६० ( १६३७ई० ) 
के आस-पास हुई । आपने कई ग्रन्थ लिखे जो अभ्रब नहीं मिलते । 
झापके दो छोटे ग्रन्थ 'ग्जेंद्रमोक्ष तथा “क्ृष्ण-कवितावली' छप 
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चुके हैं । ग्रापकी खंडिता नायिका का एक उदाहरण देखिए--- 


आए. मोर उठिके बिताई प्रिय रेन कहाँ, 
आलस उनींदे दग लाजन सों छूटी है। 
त्रजन अधर छुबि देत मनों नीलम की, 
जाबक लिलार प्रभा मानिक सी तूटी है ॥ 
कृष्ण कवि? कहें माल बिन-गुन मुकतन की, 
ठोर-ठोर श्रजन में राजत सुद्ूटी है। 
सांच कहि दीजे हा-हा नेंक ना दुराव कीजे, 
कोन से नवीन जोहरी की हाट लूटी है ॥ 


वलल्‍लभ सखा 


“आपका जन्म मथुरा में सन्‌ १८६० ई० में और मृत्यु सन्‌ 
१९३५ ई० में हुई । वललभ जो जाति के मंथिल ब्राह्मण थे 
और आपके पू्व॑ंज सदूरघुरिया सरसब (जिला दरभंगा) के निवासी 
थे। वललभ जी अच्छे चित्रकार, गायक और कवि थे । श्रीवियोगो 
हरिजी ने आपको 'ब्रज के घूल-भरे हीरे बहुत ही ठीक कहा था | 
ग्रापकी 'प्रेम-प्री ति-माला' नामक दोहों की एक भक्ति-रसपूर्णो 
पुस्तिका प्रकाशित हुई थी, कितु शेष रचना अ्रभी तक अप्रकाशित 
ही हैं। आपने शकतला, कादंबरी, रघुवंश, कृष्ण-जन्म, अभिमन्दु, 
रुक्मिणी-मड़ल आदि नाटक भी लिखे थे, जिनमें से अधिकांश अश्रव 
भ्रप्राप्त हैं । आपके रचित एक दोहें का उदाहरण-- 


श्री राधा राधा रटें, अलिन श्रगार-अगार । 
तैं देखी मेरी कहूँ, प्यारी प्रानाधार ॥७ 


कविरत्न सत्यनारायण 
ब्रजभाषा के आधुनिक काल के कवियों में 'कविरत्न' सत्य- 
तारायरा का स्थान बहुत ऊँचा है। झ्रागरा जिले के एक छोटे गाँव 
में सत्यनाराणजी का जन्म २४ फरवरी, १८८० ई० को हुआ था । 
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१६ प्रप्नैल, १६१८ को उनका देहावसान हुआ । केवल ३८ वर्ष की 
प्रल्प श्रायु में इस रससिद्ध कवि ने जो कुछ लिखा वह ब्रजभाषा के 
लिए गौरव की वस्तु है। 


अपने जीवन-काल में सत्यनारायण जी को घोर शारीरिक 
गौर आर्थिक कष्ट सहने पड़े । बीमारी का प्रकोप उन पर ग्रत तक 
रहा | गृहस्थ जीवन की कितनी ही भयंकर विषमताए उन्हें सहनी 
पड़ीं। परंतु इन सबके कारण कविरत्न जी के स्वभाव की सरलता 
ग्रौर सरसता नष्ट नहीं हुई । 


ग्रपने केवल १४ वर्ष के साहित्यिक जीवन में कविरत्न 
सत्यनारायरा ने सकड़ों मुक्तक रचनाग्रों के श्रतिरिक्त कई ग्रथ भी 
लिखे । सस्कृत के प्रसिद्ध नाट्यकार भवभ्ूति के “उत्तर-रामचरित? 
तथा 'मालतो-माधव” नाटकों का जो सु दर अनुवाद उन्होंने किया 
है वह हिंदी साहित्य की अमूल्य निधि है। महाकवि कालिदास के 
रघुवंश के कई सर्गों का भी रूपांतर कविरत्न द्वारा किया .गया। 
ञभ्रग्न॑ जी साहित्य.की कुछ रचनाओं का ग्रत्यंत सु दर अ्रनुवाद उन्होंने 
किया है। इनमें टेनिसन की कविताओं का तथा 'होरेशस” का 
अनुवाद उल्लेखनीय है । ब्रजभाषा पर कविरत्न जी का असाधारण 
ग्रधिकार था। उनकी रचनाओरों में ब्रजभाषा का उत्कृष्ट साहित्यिक 
रूप तो मिलता ही है, साथ ही ग्रामीण शब्दों तथा लोकवार्ता के अनेक 
मनोरंजक रूपों की छटा मिलती है। सत्यनारायण जी का प्रकृति- 
वर्णोन बड़ा मामिक है । ब्रज के एक गांव का कितना सजीव रेखा- 
चित्र कविरत्न जी ने उपस्थित किया है-- 


सुखद सुरीली गांमन में, ललना-गन-गामन । 
 भरि उछाह घर सो तिन आमन, भकूलन जावन | 
पवन उड़त खसि ए. पट को, भटपटहिं सभारन | 
मंजुल लोल-कलोलनि, बोलनि-विविध-मल्हारन | 
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एक-एक को पकरि बुलावन, कर-गहि लावन । 
जोरावरी चलावन, भूला भमकि, भुलावन ॥ .. 


ह भ्रपने जोवन के अंत तक कविरत्न जी ब्रजवह्भ श्रोकृष्ण 
तथा ब्रजभूमि के ग्रुन गाते रहे । उनके जैसे सहृदय झौर भावुक 


कंव्रि वहुत दुलंभ हैं। भगवान्‌ श्रीकृष्ण के प्रति उनका उपालम्भ 
कितना माभिक है, सुनिए--- 


माधव ! तुमहँ मए बे-साख । 

बुह्दी ढाक के तीन पात हौ, कहे क्‍यों न कोऊ लाख ॥ 
भक्त- अभक्त एक-से निरखत, कहा होत गुन-गाए | 
जैसेड खीर खवाए तुमकों, वेसेई सींग दिखाए ॥ 
सबे धान बाईस पसेरी, नित तोलन सो काम । 
बलिद्दारी, नहिं ने क विदित तुम्हें, ऊँच-नीच को नाम ।। 


ग्राचाय रामचंद्र शुक्ल 
पल 250 जेपी कि) कंधिएततक्रइलाफ्राणठपयमरकका|-कपलनपकाफरक्राकपक 


हिदी-साहित्य के शग्रगएय आलोचक पं० रामचंद्र शुक्ल 
से हिंदी-जगत्‌ भलीभांति परिचित है। ग्रापका जन्म आाशिवन 
पृशिमा, १९४१ ( १८८४ ई० ) को भ्रगोता ( जि० बस्ती ) में 
हुआ । आचार्य जी का अ्रध्ययन गहन था श्रौर साहित्य-शास्त्र के 
विभिन्‍न अद्धों का विश्लेषण करने की शक्ति भ्रनुपम थी । ब्रज- 
भाषा और खड़ी बोली में उन्होंने उच्च कोटि की काव्य-रचना भी 
की । उनका प्रसिद्ध काव्य 'बुद्ध-चरित' ब्रजभाषा में है। सं० १६६७ में 
हिंदी के इस महान्‌ साहित्यसेवी का देहावसान हुआ । उस समय 
शुक्लजी हिंदू विव्व-विद्यालय काशी में हिंदी विभाग के ग्रध्यक्ष थे । 


यहाँ 'बुद्ध-चरित' काव्य से चेत्र-पूरिमा की रात्रि में 
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कपिलवस्तु के राज-प्रसाद की एक भाँकी उपस्थित की जाती है:-- 
छिटकी त्रिमल बिलाम बन पै, जामिनी मदुता-भरी -। 
बासित घुगंध प्रसूत परिमल सं, नछत्रन सों जरी ॥ 
ऊँचे उठे हिमवान की हिम-रासि सो मन-भावनी | 
संचरित सेल सबायु सीतल, मंद-मंद सुद्दावनी ॥ 
चमकाय सज्ञन चंद चढ़ि अरब श्रमल अर बर पथ गह्मौ । 
भलकाय निद्वित भूमि, रोहिनि के हिलोरन को रही | 
रस-धाम के बाँके मुँडेरन पे रही द्ररति छाय है। 
जहूँ हलत-डोलत नाहि कोऊ कंतहुँ परत लखाय है॥ 


इयामसेवक 


प्रापका जन्म संवत्‌ १९४८ ( १८६१ ई० ) में हुआ था । 
आप मऊगंज--रीवाँ के निवासी तथा जाति के सनाढ्य ब्राह्मण 
थे । आपने 'प्रेम-:फौजदारी', 'ज्ञान-मंजरी' “कीर्ति-मुक्तावली', 
'गृहस्थोपदेश', प्रेम-प्रवाह” श्रादि कई ग्रन्थ लिखे । 'प्रेम-फौजदारी' 
का एक छंद यहाँ उड़ त है-- | 

हुतीं गरे गुजन की माला, चहु दिसि प्रभा-पसारे। 

मोर-पखन को मुकुट मनोहर, हुते सीस पर धारे॥ 

+टका पीत हुतौ कटि में, सुचि नटवर भेष बनाए । 

अ्नियारे नेनन को काजर , सुन्दर साज़ पिन्हाएं ॥ 

देखत ही राधाप्यारी कों, दौर परे वे नेना । 

बदल पेतरा तिरछौंहे ब्है, हन्याँ राधिका सेना॥ 


रामाधीनजी 
“आपका जन्म रीवाँ में संवत्‌ १६४१ ( १८८४ ई० ) में 


एक प्रतिष्ठित कायस्थ परिवार में हुआ था । इनके पिता मुन्शी राम- 
परनलाल मेहर राज्य के एकाउन्टेंट थे । सत्रह वर्ष की ब्रवस्था 
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में ही रामाधीनजी ने 'सुंदरकांड' की कथा, कवित्त, घनाक्षरी श्रादि 
छंदों में लिखी थी | श्राजकल श्राप रीबाँ के सम्मानित कवि हैं । 
ग्रोरछा नरेश ने झ्रापको “अन्योवत्याचायें' की उपाधि प्रदान की है । 
शमाधीन जी के ग्राठ ग्रथ भ्रब तक प्रकाशित हो चुके हैं। कृष्ण 
के श्याम होने का कारण झापने यों लिखा है-- 


मचो है बिवाद ठॉँव-ठाँवन में मेरी बीर, 

पुर प्रति गाँवन में सखि-सखियॉन में । 
कहत बतात सब लोग कृष्ण कारे भए, 

धारे सीस सघन मयूर-परखियान में ॥ 
'रामाधीन! मेरी जान जब ते भमण हैं स्यथाम, 

प्र म-प्रन-पालिबे की रुचि रखियाँन में 
जब ते बसायो राधिका ने गरबीली निज, 

कुटिल--कटी नी -कजरारी अखियाॉन में ).7 


पुरुषोत्तमदास 'सेयाँ 


सेयाँजी मथुरा के अग्रवाल वेश्य हैं। इनका जन्म संवत्‌ 
१९४२ ( १८८५ ई० ) में हुआ था । ब्रजभाषा-साहित्य के ये ममेज्ञ 
माने जाते हैं । श्रापने समय-समय पर बहुत से स्फुट छुंद लिखे हैं । 
कविता में श्रापष्ाता उपनाम “उत्तम है। श्री नवनीत चतुर्वेदी से 
ग्रापने पिगल पढ़ा था और श्री भोलाराम भंडारी की प्रेरणा से 
उसमें प्रवीणता प्राप्त की थी। आपकी प्रसिद्ध 'साहित्यिक दुकान? 
भ्राज भी साहित्य-सेवियों का केन्द्र बनी रहती है। यहाँ श्रापका 
एक छंद उद्ध त करते हैं, जिसमें राजा विराट के नगर में बृहन्नला 
के वेश में छिपे हुए श्रजु न का विराट-कुमार के साथ युद्ध के लिए 
प्रस्थान करने का वर्रोन है-- 


कंकन करन कटि, किंकिनी बिराज रही, 
धीरता बिराज रही मन की उमंग में। 
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त्तम” निहार बेनी, सेनी मग-ननी रहीं 
जम की नसेनी बान सोहत निख्लंग में ॥ 

बीरी, पान, हार, जापे बांधि. राखी तरवार 
रथ के अगारी बख्यो केसरी उमंग में । 

हीजरा के 'ठड्ञ॒ में सुबीरता के रंग-रँंग्यी 
उत्तर के संग जाइ पारथयों जंग में ॥ 


नाथूराम माहोर 


माहौर जी का जन्म भाँसी में सं० १६९४२ (१८८५ ई०) 
में हुआ | ब्रजभाषा में ये सुंदर काव्यरचना करते हैं। इनकी “वीर* 
वधू , 'वीर-बाला,, अश्व -माल”ः आदि पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी 
हैं। आपके श्रप्रकाशित प्र थों में 'रस-प्रवाह', 'पटू-ऋतु-दर्शन' “छत्र- 
साल-गुणावली', 'सूर-सुधा , द्रोपदी-दृकुल' झ्रादि तथा बहुत से 
स्फुट पद हैं ।-माहौरजी ब्रजभाषा के उत्साही सेवकों में हैं । श्रापकी 
ब्रजभाषा के प्रति अनन्य निष्ठा निम्त छुदों से प्रगट है-- 


ब्रजनागरो-वन्दना 


मधुभावनी हैं मधु-रासि दुहँ, कवि.को बरनें गुन माधुरी के | 
दुह कोमल कांति पदावली हैं, लख पड़ेंज लाजें बिभावरी के।। 
मनमोहक हैं सुषमा में दुहँ, निरखे. उपमांन बराबरी के । 
ब्रज-नागर के मन माहि रमैं, पद बदों दुह्ँ ब्रज-नागरी के ॥ 


तुलसी भए भाग सुद्दाग के बिंदु, सु देव हगंजन आगरी के | 
कवि केसवशअ्रज्ञ के राग भए, मुख-राग भें सूर उजागरी के ॥ 
' भए 'माहुर' पह्ुुंज पांइन के, मेंहदी कवि ग्वाल प्रभागरी के । 
मतिराम, रहीम, बिहारी घनानेंद, भूषन मे ब्रज-नागरी के ॥ 


नवीबरूश 'फलक' 
मुंशी नवीबरूश 'फलक” का जन्म दतिया में सं० १६५० 
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(१८६३ ई०) में हुआ था | झ्राप ब्रज, ब्रजचंद श्र ब्रजेश्वरी के 
ग्रनन्य उपासक रहे | आपका काव्य भक्ति-रस से झोत-प्रोत है। 
ग्रापने आज भी उस परंपरा को जीवित बनाए रखा है, ज़िसके 
लिए भारतेन्दु जी ने कहा था कि 'इन मुसलमान हरि-जनन पे 
कोटिक हिंदू बारिए।” आपके द्वारा ससखान जी की-सी वाणी 
ग्राज भी प्रतिध्वनित हो रही है। फलक जी ने ब्रजभाषा में ७०० 
दोहों में फलक-सतसई” नामक ग्रंथ तेयार किया है। यह काव्य 
ग्रभी अप्रकाशित है । खेद है कि हाल में ही फलक जी दिवंगत 
होगए । रचना का उदाहरण--- 


गधा रानी के चरन, गहौं बेगि ही जाइ। 
बिगरे काज बनाइ लें, 'फलकर” न देर लगाइ ॥ 
राज के भरोसे कोऊ, काज के भरोसे कोऊ, 
साज के भरोसे कोऊ, कोऊ बरबानी के। 
देह के भरोसे कोऊ, गेह के भरोसे कोऊ, 
नेह के भरोसे कोऊ, कोऊ गुरु ग्यानी के | 
नाम के भरोसे के ऊ, ग्राम के भरोसे कीऊ, 
दाम के भरोसे कोऊ, कीरत कहानी के | 
ब्रज है भरोसे सदा स्याम-अ्जराज के तौ, 
'फलक! भरोसे एक राधा-ब्रजरानी के | 


रामप्रसाद त्रिपाठी 


डा० त्रिपाठी जी की वेशभूषा और रहन-सहन से यह तनिक 
मी भासित नहीं होता कि उनके हुदय में ब्रज-साहित्य के प्रति 
अनुराग का एक प्रबल सागर तरंगित है । त्रिपाठी जी स्वांत:सुखाय 
ब्रजभाषा का श्द्धार करते रहते हैं । भ्रापका जन्म सवत्‌ १६४६ 
( १८८६ ई० ) में मुजफ्फरनगर में हुग्ना था। प्रयाग विश्वविद्यालय 
में इतिहास के प्रोफेसर रहने के बाद वे सागर-विश्वविद्यालय के 
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उपकुलपति रहे । झ्राप कई भाषाझ्रों के पंडित हैं। प्र० भा० ब्रज- 
साहित्य मंडल ने अपने वृतीय शिकोहाबाद संमेलन में ग्रापको अपना 
सभापति निर्वाचित किया था। इनकी ब्रजभाषा कविता का एक 
उदाहरण--- 


नेन बुकाइ बुकाइ थके, अनुराग की आग बरोई करे | 
कोटि निरास-कुठार चलें, तऊ प्रेम की बेलि फराई करे ॥ 
नेनन नीर बह्मी करे पे, उर अन्तर नेह भरोई करे । 
मौन रहै हिय हारि तऊ, रसना तब नाम ररोई करे॥ 


बजनंदन 'कविरत्न' 


श्री ब्रजनंदन जी का जन्म संवत्‌ १९४६ (१८६२ ई०) में 
जिला रायबरेली के भनवामऊ ग्राम में हुआ था। आपके पिता 
रामधीन ने कोई संतान न होने के कारण ब्रज झ्राकर श्रीगिरिराज 
जी की परिक्रमा की । इसके कुछ ही दिन उपरांत ब्रजनंदन जी का 
जन्म हुआ । आ्राप ब्रजभाषा के बड़ अनुरागी ओर अत्यंत सरल 
व्यक्ति हैं । इन्होंने कई ग्रन्थ श्रोर फुटकर छंद लिखे हैं। 

ब्रजनंदन जी ने सवत्‌ १६६९ ( १६१२ ६० ) से काव्य- 
रचना आरंभ की थी ।आ्रापका एक छंद यह है-- 


मनमोहन मोहि के कूबरि पे, निज प्र मिन सो मुख मोरिए ना। 
जेहि प्र म पियूष पियाएहु ताहि, बियोग के बारिधि बोरिए ना ॥ 
नित नेह की नातो बढ़ाइ कियो तरु, सो तिनका इव तोरिए ना | 
श्रज-जीवन फेरि बसी ब्रज में, बिसब[स में यों बिस घोरिए ना ॥ 


आ्राप बरवे लिखने में भी सिद्धहस्त हैं । 'बुन्दावन-विरहिनी- 
बरबे” के कुछ नमूने यहाँ दिए जा रहे हैं-- 


भी वृ दावन दल-फल, थल-जल जोहि । 
झावत सुधि सु स्याम-छुल, पल-पल मोहि ॥ 


३८८० ब्रज का इतिहास 


बरवे करि बारत हैं, बिरह दवांर 

बर वे बारिद बरसौ, विनिमय बारि 

यदि बेला हिय बेला, हार पहार 
हे 

हार-हार हरि होत, है रही हार 

बेजती जो आवें, ब्रज. ब्रजराइ । 

तौ में बिजे जयंती, रमेहु सनाइ ॥ 


अलपाकन 
धकममन धार 


वियोगी हरि 

वियोगी हरिंजी का जन्म सं० १६४३ ( १८६६ ई० ) में 
हुआ। झ्राप 'ब्रजमाधुरी' के श्रनन्‍्य उपासक भावुक जीव हैं। ग्राज- 
कल आप हरिजन-सेवा का कार्य कर रहे हैं और 'हरिजन-सेवक' 
के संपादक हैं। बीच में आएने साहित्य-क्ष त्र से संन्यास ले लिया 
था, परंतु अब फिर से अपने पुराने कार्यक्षेत्र में लौट आए हैं। 
ब्रज-साहित्य-मंडल की मुखपत्रिका 'ब्रजभारती' के त्षम्पादक भी 
रहे हैं। आपकी 'वीर-सतसई', 'प्रेम-शतक”, 'प्रेम-पथिक' और 
'प्रेमांजलि' उत्कृष्ठ और हृदय-स्पशिनी रचनाएँ हैं। 'वीर-संतसई? पर 
ग्रापको 'मड्भलाप्रसाद-पारितोषिक' प्राप्त हो चुका है। आपके 
शूरवीर वर्णगान के कुछ उदाहरण यहाँ दिए जाते हैं-- 


खण्ड खण्ड है जायें बरु, देत न पाडें पेंड़ । 
लरत सुरमाँ खेत की, मरत न छोॉड़त मेंड़ ॥ 
सहज सुर रन-चूर उर, चहिए चातक-चाह । 
चहिए हारिल-हठ बहै, चहिए। सती-उमाह ॥ 
खल खरइन, मडन सुजन, सरल सुहृद सबिवेक 
गुन-गँभीर, रन सूरमां, मिलत लाख महँ एक |। 


हरदयालु सिह 


आप ब्रजभाषा के आधुनिक श्रष्ठ कवियों में हैं। आाप 
संस्कृत के भावों को ब्रजभाषा-छुंदों में इस प्रकार ढालते हैं 


ब्रज का आधुनिक साहित्य श्८! 


कि छंंदों में अनुवाद की शिथिलतां कहीं प्रतीत नहीं होती। ग्रापका 
'देत्य-वश” एक मौलिक ब्रजभाषा-काव्य है। इस पर 'देव-पुरस्कार! 
प्राप्त हो चुका है। “देत्य-वंश' में लक्ष्मी के स्वथंवर-मडप में आते 
समय का एक हृश्य देखें--- 


ठाढ़ी लजात तहां कमला, न स्वयंबर-मौन सकी पणु धारी। 
भूषत ओऔ सुषमा-छुबि मारन, जाति है मांनों दबी सुकमारी ॥ 
मानस को घन हंस कमारिको, ले चले तेसे चलीं सखी सारी । 
लोचन देवन के उरभे मंग, केसे धरे पग सिंधु-दुलारी ॥ 


बालकृष्णा शर्मा “नवीन! 


खड़ी बोली के वतंमान प्रम्मुख कवियों में “नवीन'जी प्रसिद्ध 
हैं | ब्रजभाषा में भी उन्होंने कुछ संदर रचनाएँ की हैं। उमिला के 
वियोग-वर्णन में उन्होंने सात सौ दोहे लिखे हैं, जो नवीन काव्या- 
त्मक अनुभूति के सूचक हैं । उ दाह रण--- 


सिलाखरड में बेंठि हम, निज हिय-लोचन चीर । 
देखि रहे जगमग चलत, इन पंथिन की भीर ।। 
बेदरी दर-दर  फिरे, तुव कारन हम दीन ढै। 
खोजत तुमकों है गये, हम नवीन प्राचीन ॥ 


रामशडूर शुक्ल 'रसाल 


रसाल जी का जन्म मऊ ( जिला बांदा ) में सं० १६५५ 
(१८६८ ई०) में हुआ था। ग्राजजल आप सागर-विद्वविद्यालय 
में अध्यापक हैं। रसाल जी योग्य लेखक और कुशल कवि हैं । 
आपके “अ्रमरगीत” का एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत है--- 


यह अवसर स्थाम-कथा को मिलो, सो गयी रसना की रलारली में । 
कहिबे-सुनिबे की रही सो रही, इन बातन ही की बलाबली में ।। 


८२ बग्रत का इतिहास 


मन-मीन मलीन मरे से परे, यह ग्यान की कोरी दलादली में । 
मन भावती हू कहि जाते कछू, अब ऊधव ऐसी चलाचली में |। 


अमृतलाल चतुर्वेदी 


: झ्रागरा के पं० ग्रमुतताल जी चतुबेदी ग्राजकल ब्रजभाषा 
के सरस कवियों में अ्ग्रगणय हैं। आपके कमनीय कंठ से ब्रजभाषा- 
काव्य की निर्भेरिणी जब प्रवाहित होती है तब श्रोता पंत्रम्ुग्ध-सा 
रह जाता है। आतक्रो एक पुस्तक ह्याम-सेदेसो! प्रकाशित 
हो चुकी है |, 


पं० रामदयाल ( लोहवन-निवासी ) 


ग्राप मथुरा जिले के वयोवृद्ध कवियों में हैं। इस समय 
प्रापकी अवस्था ७० वर्ष के लगभग है, कितु कवि-सम्मेलनों में 
प्राप आज भी युवकोचित उत्साह से भाग लेते हैं । वीर और हास्य- 
रस के आप सिद्ध कवि हैं और ब्रजभाषा तथा खड़ी बोली दोनों 
में लिखते हैं । ढ 


उमरावसिह पांडे 


ये मंनपुरी के जमींदार पं० चितामरिणजी के पुत्र हैं । खड़ी 
बोली तथा ब्रज॒भाषा दोनों में ही रचना करते हैं। इनका जन्म- 
काल सं० १६५६९ ( १९०२ ई०) है । मैनपुरी के माथुर चतुर्वेदी 
पुस्तकालय की स्थापना में आपका मुख्य हाथ रहा है । इनका एक 
छंद देखिए--- 


मोर-पला राजत, बिराजे उत चद्रकला, 
बेसरे सुहाई उत बांसुरी बनाई है । 
बानिक बनायी इते कृष्ण जदुनन्द आज, 
उते चंद्र-चंद्रिका सुनेनी चार छाई है ॥। 


ब्रज का आधुनिक साहित्य ३८३ 


पीत पट अज्ञ फहरात मभहरात उत, 
चूनरी सुचारु चाह चित्रित जुन्हाई है । 
गात की गुराई “उमराब! कत्रि गाई, 
उते मुख-मधुराई इत ललित लुनाई है ॥ 


श्रंबिकेश 





पं० अंबिकाप्रसाद भट्ट भ्रबिकेश का जन्म संवत्‌ १६६० 
( १६०३ ई० ) में रीवाँ में हुआ था। अ्रम्बिकेशजी रीवाँ-नरेश 
के पुश्तेनी राजकवि हैं। आपको शोरछा-नरेश और सरग्रुजा-नरेश 
ने भी भ्रपना राजकवि बनाया। हिंदी-साहित्य-सम्मेलन, ग्वालियर, 
अखंड-भारतीय कंवि-सम्मेलन, कानपुर तथा रीवाँ-नरेश ने आपको 
'कवि-मार्ते ड! की उपाधि प्रदान की है। 'ज्योति' नाम से आपका 
एक कविता-संग्रह सं० १९४१ में छगा है। आपका वीर-रस का 
एक छुंद इस प्रकार है--- 


जाकी ओर ताकत, न ताकत रहत तामें, 
ताकत कहा है मुरि एक बार हेरेहें । 
पीठ ही दिखात ना दिखात फिर दाठि कबों, 
भगे ऊँच-नीच भूमि भान ना निवेरे हैं । 
भकूमत मतग-से दिखात जुग क्रोध भरे, 
लीलि जेहेँ बिस्व लेत तंछन तरेरे हैं । 
दुबन दरेरें दाब कोल्हू सम पेरें घोर, 
प्रले घन घेरें जब बीर धग फेरे हैं ॥ 


पं ० रूपना रायणा पांडेय 


'माधुरी' के यशस्वी संपादक पं० रूपनारायरा पांडेय ने 
अनुवाद के क्षेत्र में जो महत्वपूर्ण कार्य किया है वह सवेविदित है। 
पांडेयजी ब्रजभाषा के सुकवि भी हैं। 'शिव-शतक' और “श्रीकृष्ण- 
महिमा” के अतिरिक्त आपने 'गीत-गोविद! की टीका भो की है। 


१८४ ब्रज का इतिहास, : 


पांडेय जी का जन्म सं० १६६० (“१६०३ ई० ) में: हुआ था । 
आपको कविता का एक नमूना यहाँ दिया जाता है-- 


बुद्धि बिवेक की जोत्ति बुझी, ममता-मद “मोह घटा घनी घेरी । 
है न सहारा, अनेकन हैं ठग, पाप के पन्‍नग की रहे फेरी | 
त्यों अमिमान को कूप इते, उते कामना-रूप-सिज्ञान को ढेरी । 
' “तू चल मूढ़ सँभारि अरे मन, राह न जानी है रनि अ्रँघेरी || 


जगनसिह सेंगर 


ठा० जगनसिह सेंगर ग्रलीगढ़ जिले के प्रमुख साहित्य-पैवी 
हैं। आपका जन्म-स्थान सिकंदराराऊ तहसील के गाँव राजनगर 
में संवत्‌ १६६० ( १६०३ ई० ) में हुआ था। “मुरली, “भाँकी' 
और ग्रभी हाल में 'किसान-सतसई” ताम की श्रापकी तीन रचनाएं 
प्रकाशित हो चुकी हैं। आप ग्रच्छे लेखक. और .पत्रकार भी हैं । 
विद्वत्सम्मेलन ने अपने वाषिक ग्रधिवेशनमें श्रापको 'साहित्यालंकार' 
व 'साहित्य-रत्न” की उपाधि प्रदान को है। आपकी 'किसान-सतसई! 
से कुछ उद्धरण यहाँ दिए जाते हैं-- 


नीचे स्थामल निरबला, ऊपर नभ नीलाभ | 

पर दुसर्ट कातर, तप निरत, जयतु हली श्रमिताभ ॥ 
पटवारी, पतरौल अ्ररु, पुलिस, पटेल प्रधान । 

पंच प्रकार प्रपंच परि, पनप न सकत किसान ॥ 
स॒र-तरु,सुर-मुनि,स र-सुरभि, जानहु सकल असार । 
मेरे मते किसान ही, ग्रमिमत फल दातार ॥ 
बिस्व॑ंभरा, बसुघरा, रसा, उरबरा, भूमि । 
बनति बिनीत किसाने के, बार-बार पद चूमि ॥ 


ड़रामलला ह 
रामललाजी का जन्म मथुरा में संवत्‌ १६६४ (१६०७ई०) 


के 





ब्रज का आधुनिक साहित्य रप५ 


में हुआ था । ब्रज को उन गिनी-चुनो विभ्वूतियों में रामललाजी का 
स्थान है जिनके आकार-प्रकार, वेश-भूषां, बोल-चाल श्रौर 
काव्य-रचना सभी से ब्रज-संस्कृति का स्वरूप नेत्रों के सम्मुंख उप- 
स्थित हो जाता है। श्री रामलला मथुरा के सतीबुर्ज पर प्रायः 
विजया श्रौर साहित्य की साधना में तल्लोन देखे जाते है । 


आ्रप सनाह्य ब्राह्मण हैं। झापने 'द्रौपदी-दुर्कूल', वीर 
विक्रमाजीत! तथा “मीरा-द्वादशी” नामक तीन ग्रंथ तथां सेकड़ों 
स्फुट छद लिखे हैं । प्राचीन कवियों के इन्हें हजारों छंद याद हैं । 
रचना के उदाहरण-- 


जब तौ तिहारे नेंन देखत दुरे दे दौर, 

ग्रब॒ तो तिहारे नेंन सेनेंन सजाए हैं। 
“'लला कवि? जब तो तिहारे नेंन ख्याली रहे, 

अ्रब तीौ तिहारे प्रम-पर्गन पगाए हैं ॥ 
जब तो तिहारे नेंन कंज हे, निरंजन हे, 

ग्रब तो तिहारे नेंन ख'जन खिस्याए हैं। 
जब तो तिहारे नेंन लाजेन लजाए श्ररी, 

अब तो तिहारे नेंन नेंन-नेंन छाए हैं ॥ 


कविधर बिहारी के प्रति 


जिन रूप-कलीन को जान्यौ भलो,,. रसमत्त अलीन सुधारी भये। 
पुनि काव्यकला-निधि बूड़े तरे, श्रनबूड़े तरे जे बिकारी मये ॥ 
नवनेह-निकुज के नायक की, सुचि केलि-कलान प्रचारी भये। 
ब्रजमाधुरी-सी ब्र॒जमाधुरी पे, बलिहारी भये सो बिद्दारी भये ॥ 


_विश्वम्भर सहाय व्याकुल!_ सहाय “ब्याकुल? ह 
' ब्रजभाषा के गीति-काव्यकारों में स्व० व्याकुल जी का नाम 
उल्लेखनीय है। वे एक ख्यातिप्राप्त नाटककार थे। नाटकों के बीच- 
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बीच उन्होंने ब्रजभाषा की ललित पदावली को रचना की है। 
उनकी एक होली यहाँ दी जाती है-- 


ऑँखियन मेरी गुलाल, ए जी नन्दलाल, डारो ना | 
मैन बचाऊँ तो आँखिया तकत हौ, 

जानत हूँ तेरी चाल । एजो श्रैँखियन० ॥ 

एक तौ रह् में बोर दई ऐसो, 

चिपकन लागो मेरो गात । 

दूजे बरजोरी मेरी बहियां मरोरी , 

“व्याकुल” कीनी निडार । ए,जो त्रँखियन ० 


पं० गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही' 


कानपुर के सरस-हृदय कवि सनेहीजी की पुरानी और 
नई दोनों ढड़ की कविताएं काव्य-रसिकों में प्रसिद्ध है। पुरानों 
शैली की ब्रजभाषा-कविताए' 'रसिकमित्र', 'काव्यसुधा निधि, 'साहि- 
त्य सरोवर”, 'सुकवि” ग्रादि पत्रों में बराबर निकलती रहीं। 'सुकवि' 
द्वारा सनेही जी कितनी ही ज्ञात-श्रज्ञात ब्रजभाषा-रचनाशञ्रों को 
प्रकाश में लाए। इन्होंने बहुत सी अपनी कविताएं "त्रिशूल! 
नाम से लिखी हैं। इनकी कई पुस्तक-'प्रेमपचोसी', “कुसुमांजलि', 
'कृषक-क्रंदन' आदि-प्रकाशित हो चुको हैं । 


उजियारेलाल 'ललितेश' 


इटावा जिले के भर्थना गाँव में ब्रजभाषा काव्य के वयोवृद्ध 
साधक ललितेश जी ब्रजभाषा में नए विषयों पर रचना करके 
उसका भंडार भर रहे हैं। गांधी जी पर श्रापकी एक काव्य-श्रद्धांजलि 
छप चुकी है। उनका दूसरा खरणडकाव्य 'दशानन दिग्विजय है । 
इसमें रावण के पराक्रम का वणन करते हुए ललितेशजी लिखते हैं- 
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जनमत जाके धर्मराज की धुज भई नीची। 
कालदण्ड हू दरढ एक मूच्छित दृग मीची ॥ 
सुर-किन्नर-गंधव॑ं गान अ्रपसरा भुलानी । 
भये ताल बेताल काल गति काल न जानी ॥ 


ललितेशजी ने ब्रजभाषा में भ्रनेक ग्रथ' और सेकड़ों सूंदर 
स्फुट छंद लिखे हैं । 


धनीराम शर्मा 'प्रेम' 


. /  प्रेमणी आगरा जिले के रिठौरी नामक ग्राम के निवासी, 
कुशल कवि और स्वर्गीय सत्यनारायणा जी 'कविरत्न' के सहपाठियों 
में से हैं। घर पर ही आप स्वान्तःसुखाय साहित्य-साधना 
करते हैं। वे प्रचार से सदा दूर रहे हैं । यही कारण है कि साहि- 
त्य-जगत्‌ प्रायः आपसे अपरिचित है। रीतिकालीन परंपरा के 
'प्रेम॑जो एक प्रवशेप हैं। ७५ वर्ष के इस वयोबृद्ध कवि ने नायिका 
के केशों का कंसा आकर्षक वर्णेन किया है-- 


बार सिवार हुते सुकमारी, सुगंध सने सुचि सीस सम्हारे। 
काजर ते कजरारे महा, थरु सांपिन-सावक ते सटकारे ॥ 
चीकने चारु चिरोंजी हुते, कवि(प्र म” मुनी-मन बाँधनहारे। 
खोलत हैं तिनके भवफंद, खुल कबहूँ जिन जाय निहारे ॥ .. 


ठा० उलफतसिह “निर्भेय' 


वर्तमान युग के जीवन को साहित्य में मुखरित करने वाले 
ब्रजभाषा कवियों में आगरा के निर्भय जी का नाम उल्लेखनीय है । 
यद्यपि निर्भय जी की अवस्था इस समय ६० वर्ष की है और राज- 
नीति में वे आकंठ लिप्त हैं, फिर भी मन को मौज में वे काव्य- 
रचना के लिए समय पा लेते हैं। प्रसादगुण इनके काव्य में प्रचुर- 
मात्रा में उपलब्ध है। आपने किसान सतसई', 'पुकार', "किसानों की 
पुकार, किसानों का बिगुल' तथा 'चुनाव-चालीसा' आदि पुस्तकें 
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लिखी हैं। “किसान सतसई' से हल-महिमा पर लिखे कुछ दोहे यहाँ 
दिए जाते हैं-- 

हर ही दुख हर जगत को, हर ही जीवन मूरि । 

सब कर हर तर जानिए, हर सो हरि नहिं दूरि | 

बह हर जगदाधार के, यह हर जगदाधार । 

वहै श्रलख यह नित लखोा, जग को पालनहार | 
प्रो० विश्वम्भरनाथ उपाध्याय 

उपाध्याय जी हिन्दी जगत्‌ में एक समीक्षक के रूप में 

प्रसिद्ध हैं। परन्तु वे एक बहुमुखी प्रतिभासंपन्‍न सफल ब्रजभाषा कवि 
हैं, जिनसे हमें भविष्य में बड़ी आशा है । भावों को भाषा की लड 
में कुशलता से सँजोने में उपाध्याय जी सफल हुए हैं। भगवान्‌ 
बुद्ध पर उपाध्याय जी की एक उक्ति यहाँ उद्धृत है-- 


सीस हिमाचल चाद उतंग है, गंग सो सिंधु कौ चीबर डारौ | 
मानसरोवर है किधों पात्र, लिए कर में भरी नेह सो सारो ॥ 
हाथ उद्यो वरदाता बड़ो, गिरि विंध्य-सो विश्व को देत सह्ारो । 
केधों है बुद्ध सरूप किधों, यह भारत देस को रूप है प्यारों ॥ 


अनूप शर्मा 


£इनके पिता श्रों बदरीप्रसाद त्रिपाठी ब्रजभाषा के कवि थे । 
अनुपजी का जन्म सीतापुर में सं० १६५७(१६००ई०)में हुआ था । 
अनूपजी सनेहीजी, के शिष्य और वीर एवं श्द्भार के नामांकित 
ब्रजभाषा कवि हैं। इनकी 'फेरि-मिलिबो' पुस्तक पर देव पुरस्कार' 
प्राप्त हो चुका है। अ्रन्य ग्रथों में 'कुशाल और 'सिद्धार्थ-चरित' 
उल्लेखनीय हैं । रचना का एक उदाहरण-- 
नाम रतनाकर जथारथ परयो है यातें, 
चोदहौ रतन धारे सोहदते रहदत हैं । 
तरल तरंगनि उमंगनि के खगनि सों, 
बिस्व-मोहिनी को मन मोहते रद्दत हैं॥ 
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निखिल नदी-तद कौ निपुन निधाँन एके, 
बोहित के बृंदनि बिमोहते रहत हैं । 
एड्रो कु भजात, एतौ बारिधि बढ़ूयी ती कहा, 
रावरों कृपा कौ कोर जोहते रहत हैं ॥ 
दुलारेलाल भागेंत 
श्री दुलारेलाल लखनऊ के निवासी और हिंदी पुस्तकों के 
प्रमुख व्यवसायी हैं । ग्रापका जन्म स० १६५२ ( १८५६५ ६० ) 
में हुआ था । 'माधुरी' और 'सुधा' के सम्पादक के रूप में श्रापकी 
विशेष ख्याति रही।. महाकवि बिहारी के अनुकरण पर आपने 
'दुलारे-दोहाबली' नामक पुस्तक की रचना की, जिस पर उन्हें 
'देव-पुरस्का र' मिला । दुलारे-दोहावलो' के कुछ दोहे-- 


पट, मुरली, माला, मुकुट, धरि कटि कर, उर माल । 
मद-मद हँसि बसि हिए. नन्द-दुलारे-लाल ॥ 
बिन बिवेक यों मन भयो, ज्यों बिन लंगर पोत। 
भ्रमत-श्रमत भव-सिंघु में, छिन न कहूँ यिर होत ॥ 
होइ सयान श्रयान हू, जुरि गुनवान समीप ॥ 
जगमग एक प्रदीप सों, जगत अनेक प्रदीप ॥ 


श्री रामलाल श्रीवास्तव 'लाल 

ग्राप जिला गोरखपुर के निवासी हैं और वहां के सुकवि- 
मंडल के प्रमुख कवियों में हैं । ब्रजभाषा में आपकी “राधारमन- 
विनोद! पुस्तक प्रकाशित हुई है । कविता का उदाहरण-- 


तरनि-तनूजा-तीर हेरि हरि रावरे कों, 
पारावार पावरे ये पावँ परिबी कहां । 

कोमल कलित कमला की केलि-कला पेखि, 
संचला चला पे चित-चोर घधरिबी कहा ॥ 

बिरह तपाएं पाइ सुलभ सनेहिन कौ, 
पागल-पपीहू पे बिचार करिबो कहा । 
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एक घनस्थाम देह-गेह-नेह नातो छाए, 
दूजो घनस्याम-मेह-मांहि तरिबो कहा भ्र ! 
जगदंबा प्रसाद 'हितषी' 

'सनेही' जी की तरह कानपुर के 'हितेषी? जी भी ब्रजभाषा 
ग्जौर खड़ी बोली दोनों के उन्‍नायक रहे हैं। इन्होंने ब्रजभाषा की 
लचक झ्रौर क्रममीयता को खड़ी बोली में भो लाने का स्तुत्य प्रयत्न 
किया । इनकी श्रन्योक्तियाँ बहुत चुटीलो हैं । 'हितेषी! जी की 
भ्रनेक रचनाश्रों के सग्रह “'कल्लो लिनी', 'नवोदिता' आदि प्रकाशित 
हो चुके हैं। उनकी बहुत सो कविताएं पत्र-पत्रिकाश्रों में छपी हैं। 
दुर्ईग्य से 'हितेषी! जी का इसी वर्य (सवत्‌ २०१४ में) देहावसान 
होगया । 
सरजूश रण शर्मा 

शर्माजी का जन्म कानपुर में सं० १६६१ ( १६०४ ई० ) 
में हुआ था | उनके पिता १० गणेशप्रसादजी एक अच्छे कवि थे । 
सरजूशरणा जी ने ब्रजभाषा में 'पीयपायँ” तथा 'रूमाल-शतक” इन 
दो कृतियों की रचना की है | पहला ग्रंथ घनाक्षरी-सवंयों में और 
दूसरा दोहों में है। इन्होंने काव्य में उपनाम 'सरजूजन! दिया है । 
२४ वर्ष की अल्प आयु में ही यह होनहार कवि दिवंगत होगए । 
'पीयपार्य]! का एक छंद--- 

खेलन फाग चही जु दया करि, भावतो भाग उदय भयो मेरो | 
पे बिनती है इती 'सरजूजन”, ना इते आपु सखीगन टठेरो ॥ 
रंग-गुलाल घरो अलगाय के, मोहिं लगाय हिये हँसि हेरो। 
राबरे रंग रँंगो सिगरो श्रद्ध, दूसरो रज्ञ न मो पर गेरो॥ 


'रूमाल-शतक' का एक दोहा--- 


चितवति चंद रूमाल ले, सुमुखि सामुद्दे तानि । 
व्रिधुमुखि वधू पियति मनहुं, यहि विधि विधु-छवि छानि ॥ 
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का उत्तर भो शास्त्री जी ब्रजभाषा-काव्य में देते हैं, जो पुराने 
कवियों की याद दिलाते हैं । ब्रजभाषा के प्रति शास्त्री जी की एक 
रचना का अश हम यहां उद्धृत करते हैं-- 

सहज मुहावनि सरस सरल ख॒ति मघुर मनोहर । 

जो नँदनंदन-भगततिसलिलमय . बनी सरोवर ॥ 

जामें ज्ञान-विराग कुद-अ्रविद सुदहाएं । 

बनि मिलिंद कविद्ृ द बिहँसि गुन गुन-गुन गाए।॥ 

सुर-भूसुर-मुनि--जोगिजन, जासु उत्तारें आरती। 

ते धनि-धनि जग जनम धरि, जे सेवत ब्रज-भारती |। 


उत्तमराम शुक्ल, नागर 
शुक्लजी का परिवार तुलसी चबूतरा, मथुरा में बहुत 
पुराना है । झ्रापके पिता श्री दुलंभराम जी शुक्ल यहाँ के सम्मानित 
वद्य थे । उत्तमरामजी का जन्म स० १६६७ ( १६१० ई० ) में 
हुआ । झ्राप संस्कृत के प्रकांड पडित हैं। संस्कृत, ब्रजभाषा और 
गुजराती में श्रापने कितनी ही रचनाए की हैं। आयुर्वेद ज्योतिष, 
तंत्रशास्त्र, रत्नशास्त्र आदि विविध विषयों के ज्ञाता'होने के सांथ 
शुक्लजी मल्लविद्या में भी निपुण हैं। इस पर आप एक ग्रन्थ लिख 
रहे हैं । ब्रजभाषा में आपने संपूर्णा भारतीय संगीत-शास्त्र लिखा है, 
जो इस विषय का एक महत्वपूर्ण ग्रंथ है। यह ग्रथ विविध दुंदों में 
है। उदाह रण-- 
द्र तविलंबित छ॑द्‌ 
पुरुष-संशक रागन श्रज्ञ में, बसत रागिनि सु दरि संग में। 
हमि पुरातन पंडित कल्पना, उचित ही अ्रति सु दर जल्पना | 
विनय-संबंधो पद 
दीन जन रक्षक हो भगवान | 


हि. 


मोह-लोभ-मद-कोह-काम ये माने मित्र महान ॥ 
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इन सों घिरयो रहयो मे श्रब॒ लो मटकत फिरयो अजान । 
जन्म अनेकन के कुसग की टेव न छूठत कान । 
पद-पकज कौ प्रेम देहु अब जासों बग्दें प्रान । 
योग-यज्ञ-तप-दान तनिक हू करिन सकक्‍यीौ में जान । 
मित्र बने अरि मोहिं घसीटत ग्राह महा बलवान । 
माया बारिधि तव गज ड्रबत बेगि बचावहु आन। 
असरन-सरन तुम्हीं 'उत्तम'ँ के फद छुड़ावहु ठान ॥ 


बालमुकद चतुवंदी '“मुक्‌द' 
पल 28. 9०.2 30 


“ मथुरा के श्री बालमुक्‌ंद जी चतुब॑ंदी ब्रज-भारतो के एकांत 
साधक हैं । इन्होंने 'श्रीकृष्ण-कौस्तुभ! नामक एक बड़ा ग्रथ लिखा 
है, जिसमें भागवत की कथा ब्रजभाषा-काव्य में विस्तार से बर्शित 
है । यह ग्रथ अपने ढंग का अनूठा है और मुकृदजी की प्रतिभा 
एवं मौलिक कल्पना-शक्ति का द्योतक है | मुकुंदजी ने स्फुट छंद भी 
बहुत लिखे हैं + 'रसखान की आँखें! शीषंक एक छंद देखिए--- 


चुगि-चुगि चिनगी चकोर लो चरित्रनु की, 
नित चित चोर मुखचंद हरसातीं वे । 
पी-पी बूँ द स्वाति लों सुजान रसनागर की, 
चार चित-चोप मुकताहल भरातीं वे ॥ 
मुदित 'म॒कुन्द! वे अनोखी अ्रँखियाँ रसाल, 
चचल मराल लों दरगचल समातीं वे । 
प्यारे रसखान की रसिक रस-खान आँखें, 
पाखें यदि होतीं तौ जरूर उड़िजातीं वे ॥ 


रामनाथ ज्योतिषी 


श्रयोध्या के जाने-माने ज्योतिषी जी ब्रजभाषा के एक कुशल 
कवि हैं । 'रामचन्द्रोदय” काव्य पर आपको “देव-पुरस्कार' प्राप्त हो 
चुका है । एक उदाहरण देखिए--- 
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केधों अ्रत््‌ -जाल-माल मिथिला नगर की हे, 
केधघों मिथिलिस के मनोरथ की माला है । 
कैघों राम-रूप मांहि सागर सुमेर जुत, 
केघों चाप-खंडन कौ सुजस निराला है।। 
कंधों मंद-भूपन के मानस-कमल-ऐ चि, 
गूथ हिय डारयौ द्वार 'जोतिसी” बिसाला है । 
ताला प्रेम भौन कौ, विचित्र मन-माल किधों, 
बीरन-बिज की केधों कठ जयमाला है।। 


रामचंद्र शुक्ल 'सरस” 


ग्राप डाक्टर रसाल जी के छोटे भाई हैं। आपका जन्म 
संवत्‌ १६६० (१६०३ ई०) में हुआ था । 'सरस' जी ने ब्रजभाषा 
में अभिमन्यु वध! नामक एक खंड-काव्य लिखा है। उसका एक 
छंद देखिए-- 
सुभट सभद्रा-स॒त॒ बीरन कौ भीरन में, 
चारों ओर केसरी-किसोरन लों गाजे है। 
'सरस” बखाने. देखि भीर रिपु-बानन की 
आनन पे ओप ले सचोप कोप छाज है।॥ 
रंग बदरंग त्योँ बिपच्छिनि को ढंग देखि, 
रंग निज लेखि मंद हास मुख राज है। 
रोद्र रस राज्यी, त्योँ भयानक सो भाज्यो मनों, 
बीर-रस हास के बिलास में बिराजे है॥ 


लक्ष्मीनारागा सिंह 'ईश? 


स्व० ईशजी काशी के निवासी थे। आपने अपने माता- 
पिता ओर ग्रुरु के नाम क्रमश: 'पावंती', 'शिवमद्भुल' और “रसमय- 
सिद्ध! ग्रथ लिखे। उनका 'लका-दहन' नामक एक भ्रन्य सुंदर काव्य 
काशी नागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित हुआ है । इस काव्य 
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में ग्वधो-मिश्रित ब्रजभाषा का प्रयोग है। 'ईश” जी की प्राय: सभी 
रचनाएं उच्चकोटि की हैं | खेद है कि ऐसे कवि का असमय में ही 
अवसान होगया । हनुमानजी और मेघनाथ के युद्ध का वर्णन 'ईश? 
जी ने इस प्रकार किया है-- 
ऐजचि-ऐंचि पेचन पे पेच बांधि बांधि दोऊ, 
दारवैन पे दावे के कुदावैँं मैं समाने जात। 
छुटि-छुटि, जुटि-जुटि, दपटि-दपेट-दुति , 
लपटि-लपेटि के चपेटि सेमुहाने जात ॥! 
मपटि-करपटि के झुकाइ कट म्रोंकन सों, 
भार दे-दे अरुकि, सरक्ति बिरुकाने जात। 
जाने जात बिलग न चक्‍कर करत दोऊ, 
चकक्र समान एक-एक में अ्रमाने जात ॥ 


राजेशदयाल 


ग्राप लखनऊ के निवासी हैं श्र श्री गणेशदयालु श्रीवास्तव 
के सुपृत्र हैं। राजेशजी ने ब्रजभाषा में भक्ति-रस से झ्ोत-प्रोत 
काव्य-रचना की है। श्याम रसमयी' “राजेश-सतसई” “गोरांग- 
चरित्र', 'राजेश-दोहावली” आदि झापकी अनेक सुंदर रचनाए हैं। 
राजेशजी कम लिखते हैं, परतु जो लिखते हैं वह 3त्कृष्ट कोटि का । 
साहित्यकार के कर्तव्य का .कंसा सुष्ठु कथन राजेशजी ने अपने 
सीधे-सादे शब्दों में किया है- 


कह बुध बेनु ललामु, गुन चाहिय, परिमानु नहिं। 
गुनहिं करों परनाम, गुन परमानों चाहिए 

जो पे कलम चलाइए, कबि जू कहों निहोरि । 
कि तो डारिए तोरि ही, कि तो डारिए तोरि॥ 
सेभरि चलो साहित्य-मग, है काई कलि-काल । 
ए सख छुन के जानिए, बिनु मरजाद बिहाल ॥ 
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जातें भलो कहें नसो, जाके भाउ न कोइ । 
ताहू भाखें कबरि रतनु, पहिलो मूरख सोइ ॥ 


सेवकेंद्र त्रिपाठी 

््ि आधुनिक ब्रजभाषा के श्रेष्ठ कवि श्री रामसेवक त्रिपाठी 
'सेवकेंद्र' का जन्म कातिक शुक्ला ६, सं० १६६६ (१६९०६ई०) को 
भांसी में हुआ | इनके पिता पं॑० रामचरण जी तिवारी हैं । सेवकेद्र 
जी नेग्रग्र जी एवं मराठी कविताओं का ब्रजभाषा में पद्यानुवाद 
किया है । अभ्रातके 'मीरा-मानस?, ताजमहल”, सूरदास', “छत्रसाल' 
ग्रादि खडकाव्य अ्रप्रकाशित हैं। बुन्देसखड और मध्यभारत के 
राजदरबारों में सेवकेंद्र जी का ग्रच्छा सम्मान रहा है। यहाँ 'रास- 


पूरणिमा' का एक छंद उद्धृत करते हैं-- 


उतर सुधासर सुधा धरि बिलसत मजु, इत सुधाधर बर सुर को बिलास है। 
उत मद चंद तारिकॉन मिलमिल जोति, इत दृग-तारिकांन ग्रमित उजास्‌ है।| 
'सेवकेंद्र! सोरह कला को उत प्रानदान, सोरह सहस्त कला को इत बिकास है। 
उत नील श्र बर जुन्हैया को प्रकासु होत,इत पीत-अ बर कन्हैया को प्रकास है॥ 


गोविंद चतुववंदी 

ये मथुरा के कविवर नवनीत जी के पुत्र हैं। इनका जन्म 
सं० १६६६ ( १६१२ ई० ) में हग्ना । इन्होंने अपने पिताजी से 
काव्य-शास्त्र का अध्ययन किया। आठ वर्ष की प्रवस्था में ही 
सुंदर कविता करने लगे। सामवेद और काव्य-शास्त्र का आपने 
विधिवत अध्ययन किया है। इनकी कविता ओजपूर्ण है । 'ब्रजवानी' 
नामक पुस्तक प्रकाशित हो चुकी है। आजकल आ्राप संस्कृत 
'ध्वन्यालोक' का ब्रजभाषा में अनुवाद कर रहे हैं। उसी का एक 
उदाहरण यहाँ दिया जाता है-- 
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पल प्राकृत-- श्रत्ता एत्थ णिमज्जद एव्य श्रहं दिश्वसत्र॒ प्लोएहि। 
मा पहिश्न रकत्ति अधञ्र सेज्जाएं महणिमःजहिसि ।। 
अनुवाद--सोदत सास वहां अरु हों यहाँ, है दिन देखिले पंथ अर नारी । 
'गोबिद! द्वेक घरीक के जात, भुकैगी निसा घैनघोर अ्रैध्यारी ।। 
चूक भएँ भुकिहेँ गुरु-लोग, सुझावत हो यह बात विचारी । 
एरे बटोही रतोथधिया तू, परियो जनि आइके सेज हमारी ॥ 


बल रामप्रसाद मिश्र 'द्विजेश 


बस्ती जिला के प्रसिद्ध कवि 'द्वजेश जी ( जन्म संदत्‌ 
१६२६९-१८५७२ ई० ) प्रचार से सदा दूर रह कर ब्रजभाषा की 
सेवा एक दीघकाल से करते आए है। भक्ति, श्ृद्धार और नीति 
विषयों पर आपने बहुत सी रचनाएं की है। इनके काव्य में चम- 
त्कार-भंगिमा की छटा प्रायः देखने को मिलती है । पुरानी शैली के 
काव्य के ग्रतिरिक्त 'द्विजेश' जी ने नए विषयों पर भो कुछ रचनाएँ 
लिखी हैं । वरतंमान स्वराज्य पर उनका एक छद इस प्रकार है-- 


यारो, या सुराज पाइवे ते फल पहो कहा, 

यामें है जरूर कछु रावरे बिचारो की। 
ब्राह्मग अरु छत्री, सूद्र, खत्री है एकत्री सबे, 

कीन्हो सहभोज देखि पत्नी लेक्चरारों की | 
देखी या सुराज के प्रतच्छु फल येई चार, 

जाते हिंदराज म॑ अ्रकाज हैँ हजारों की। 
नित की निजा है, किते जीवों की कजा है, 

कासस्‍्तकारों की मजा है, ओ सजा है जमींदारों की | 


किशोरोशरण '“अलि 
'अलि' जी का जन्म सं० १६९७२ (१६१६ ई०) में हुआ । 
झ्राप वृन्दावन के वर्तमान इनेनगिने ब्रजभाषा-कवियों में हैं। जो 
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वृन्दावन एक दोधघे समय तक ब्रजभाषा-काव्य-रचना का प्रमुख केंद्र 
रहा, वहाँ श्रब इस ओर उपेक्षा शोचनीय है। 'श्रलि जी ने 
नागरी-नखशिख-शतक', 'श्रष्टटाम' तथा 'हितहरिवंश-यश' नामक 
काव्य-ग्र थ लिखे हैं । उनकी स्फुट रचनाओ्रों का सग्रह 'अलिउरा- 
भरण है, जिसका एक छुद यहाँ दिया जा रहा है-- 


ओर काहू भॉतिन सों ऐन मम प्राण लेहु, 

पेन निज बिरहा की श्रॉच दहिबो करो | 
काहू इकोंसें ठौर दूर दुरि परिजन ते, 

हँसि-हेंसि रस के मृदु बन कहिबो करो। 
मेन के मसोस्तन तें अधिक अ्रचन 'अ्रलि', 

भरि के निसक अरड्डू चेन लहिबो करो ॥ 
जसे रहो हो मम नन मे कमल-नेन, 

ऐसें मम ऐन दिन-रेन रहिबी करों ॥ 

जगदीश गुप्त 


प्रयाग विश्वविद्यालय में दिदी के प्राध्यापक डा० जगदीश 
गुप्त बृज और खड़ी वोली दोनों के कवि हैं । ब्रजभाषा को इन्होंने 
नए युग के ग्रनुरूष नए भाव देने को चेष्टा की है। इनकी कुछ 
रचनाएं रीतिकालीन उत्कृष्ट रचनाग्रों से टक्कर लेती है। नेत्रों का 
एक वर्गान देखिए--- 
कीन्हें हजारन हू बरुनीन के, जारन में न कबों लह्ि जायेंगी। 
पाइ जो नीर गभीर गई', कहूँ हीरि न ए. मछुरी गहि जायेंगी || 
देखत-देखत बूड़िह. तारक, सूती दुओ पलके रहि जायँगी। 
रोउ नहीं अरो रोउ नहीं, न तो श्रॉसुन में अँ खियां बहि जायँगी ॥। 


/ छबीलेवललभ गोस्वामी 
आपका जन्म वृन्दावन में सं० १९७६ ( १६२० ई० ) में 
हुआ । ये स्वामी हरिदासजी के वंशज गो० ब्रजवल्लभ जी के पुत्र 





ब्रज का आधुनिक साहित्य ३६६ 


हैं। ग्रब तक आपने विविध छुंदों में 'कजबिहारी अ्रष्टक', “राधिका- 
स्तवराज , 'ब्रजभाषा भारती, गांधी गरिमा, 'उद्धवसंदेश” तथा 
“रसतरंगः नामक काव्य एवं दो नाटक 'हरिदासावतरण' तथा 
'महारास' लिखे हैं। 'केलिमाल' एवं 'स्वा० हरिदास अभिनंदन- 
ग्रन्थ/ का सम्पादन किया है। प्रसिद्ध सगीतज्ञ ग्वारिया बाबा तथा 
वशी अलिजी के जीवन-चरित्र भी लिपिबद्ध किए है। रचना का 
उदाहरण--- 

नंदनद-नंदनि बदनी,  दुःखद्वन्द-फद निकंदिनी । 

छुविचंद मंद अमद सुख, रससिंघु भव अभिनदिनी ॥ 

निगु ण-सगुण की संधि सुचि, कल कामना निसकाम की। 

है राधिके ! अब करि कृपा, हरि कालिमा हृद-धाम की |. 


उपर्युक्त ब्रजभाषा-कवियों के अतिरिक्त आधुनिक काल में 
अन्य कितने ही ज्ञात-श्रज्ञात कवि हुए, जिन्होंने अ्रपनी रचनाश्रों 
से हिंदी साहित्य-भरडार को भरा | अ्रब से ३०-३५ वर्ष पहले 
तक ब्रज में और ब्रज के बाहर कवि-सम्मेलनों की धूम रहती थी, 
जिनमें ब्रजभाषा की कविताग्रों को प्रमुखता रहती थी। काशी का 
कवि-समाज बहुत समय तक पूर्व और पश्चिम के ब्रजभाषा-कवियों 
के सम्मिलन का प्रमुख केंद्र रहा । उसमें 'रत्नाकर जी, बचऊ चौबे, 
बा० रामकृष्ण, अम्बिकादत्त “व्यास, नवनीत चतुर्वदी आदि सुकवि 
भाग लेते थे। काशी के म० म० ग्रयोध्यानाथ जी 'अ्रवधेश', डा० 
बेजनार्थासह “किकर' तथा काशीएति त्रिपाठी के नाम भी अवि- 
स्मरणीय हैं । देवी प्रसाद जी 'पूर्ण', सनेहीजी, हितेषीजी, सत्यना- 
रायरा जी पांडे, प्रणयेश आदि के कारण कानपुर में ब्रजभाषा- 
साहित्य की धारा बहुत समय तक प्रवाहित होती रही । बुंदेलखंड 
में यह कार्थ सर्वेश्री अम्बिकेश, ब्रजेश, लाल, सेवकेंद्र श्रादि 
ने किया है । 
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मथुरा तो 'पढ़ंत-इंगलों' के लिए विख्यात रहा है श्री 
नवनीत जी, भोलाराम भंडारी और पुरुषोत्तमदास 'सेयां' के प्रयत्न 
इस दिशा में सराहनीय रहे है । इन दंगलों में भाग लेने श्रौर काव्य- 
रसास्वादन के लिए दूर-दूर से कवि श्रौर साहित्य-प्रेमी श्राते रहते 
थे । मथुरा के कई पुराने साहित्यिक अ्रखाड़ियों के नाम भी यहां 
लिए जा सकते हैं | उस्ताद बिरजणीसिह, उनके शिष्य नत्थीलाल 
जड़िया; गुरु मनियां भट्ठ, उनके शिष्य नारायनदास; उस्ताद हरसुख 
किशनलाल पापड़ वाले, बा० श्यामाचरण, ब्रजवल्लभजी, मानिक 
लाल तथा हीरालान चतुर्वदी आ्रादि ने संस्कृत के अनुवाद एवं 
प्राचीन परिपाटी को बश्रजभाषा कविता लिखने के अ्रतिरिक्त अ्रनेक 
गेयपद, स्वाँग श्रौर नाटक लिखे । भगत-नाट्य साहित्य के निर्माण 
में मथुरा और हाथरस के साहित्यिक कलाकारों का प्रमुख योग 
रहा है । 

सोभाग्य से मथुरा में श्राज भी ब्रजभाषा के अ्रनेक कवि 
विद्यमान हैं, जिनको सुंदर रचनाए प्रकाश में श्राती रहती हैं । 
'सेयां जो, रामलला, गोविद और मुकूद चतुर्वेदी के अतिरिक्त 
सर्वश्री रामगोपाल वर्मा, चुन्नीलाल शेष', गोपालदत्त, चच्चनजी, 
गोपालप्रसाद व्यास', दीनानाथ 'सुमनेश', शमनलाल अग्रवाल, 
कलाशचन्द्र कृष्ण, भगवानदत्त' चौबे, बरसानेलाल चतुर्वेदी, राम- 
नारायण ग्रग्रवाल आदि ब्रजभाषा का काव्य-भण्डार भर रहे हैं। 

वृन्दावन में दिवंगत महानुभावों--सवे श्री राधाचरण 
गोस्वामी, लाल बलवीर, हरदेव झ्रादि-ने आधुनिक काल में 
ब्रजभाषा के बहुमुखी प्रचार-प्रसार में स्तुत्य॒ योग दिया । 
गत ई० शताब्दी के उत्तराद्य एवं बीसवीं झाती के प्रारंभ 
में वृन्दावन में कई अच्छे कवि हुए । निबाक संप्रदाय के बाबा 
नरहरि 'अ्रलि',, हरिदासीय संप्रदाय के गो० नवनागरीदास जी, 
गौड़ीय ललितलड़ेती जी, वल्लभ संप्रदाय में लाल जी की 
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परंपरा के गो० बलदेव जी, कुंजलालजी, सुंदरलाल जी, जीवन- 
लालजों और दयालुचंद्र जी; राधावललभीय संप्रदाय के राधां- 
लालजो, प्रीतमलाल जो, प्रियादास जी (पटना), शड्भूरदत्त जी 
प्रोतमरात जी, गोपालप्रसाद जी, मनोहरवल्लभ जी, भोलानाथ 
जो, युगवललभ जी, गोवधनलाल जी आदि अनेक महानुभाव 
हुए । इनमें से कई ने काव्य के अतिरिक्त इतिहास, नाटक, टीकादि 
का भी प्रणयन किया | कुंवर गजराजसिह, नंदनंदन, रोशनलाल 
जो वेदपाठी' भी ग्रच्छे कवि थे | वृन्दावन के श्री किशोरीलाल 
जी गोस्वामी ( १८६५-१६३२ ई० ) का नाम नहीं भुलाया जा 
सकता, जिन्हें हिंदी का प्रथम उपन्यासकार होने का गौरव प्राप्त 
है। उन्होंने प्राचीन शैली की अनेक संदर कविताएं भी लिखीं । 
ब्रजभाषा के एकनिष्ठ सेवी, सुखराई के कविवर प्रेमीजी का नाम 
भो उल्लेखनीय है। 


वृन्दावन के वतमान ब्रजभाषा-कवियों में गो० मदनमोहन 
जी ( 'राष्ट्र सतससई' के लेखक ) किशोरीशरण जी 'अलि', श्री 
रामहरि शास्त्री, गो० छबीलेवललभ ग्रादि के नाम लिए जा सकते 
है। भ्रन्य साहित्यकार श्री ब्रजवल्लभश रण जी, श्री दानबिहारी- 
लाल शर्मा, ललिताचरण जी गोस्वामी, बा० हितदास, विन्दुजी, 
श्री रामकृष्णदेव गगे, श्री चितामणि शुक्ल, प्रेमानन्द परि- 
व्राजक, श्री ब्रजभूषण मिश्र ग्रादि हैं । खड़ी बोली में काव्य-रचना 
करने वालों में स्वेश्री श्रतुलकृष्ण गोस्वामी, हरिद्ृष्ण ब्रह्मचारी, 
कृष्णचेतन्य भट्ट तथा शरणबिहारी गोस्वामी की रचनाएँ प्रकाश 
में ग्रा चुकी हैं । 


हाथरस के सर्वश्री मुकुंद कवि, शिवलाल, श्यामलाल तथा 
खबी राम के अतिरिक्त बाबा शीतलदास मौनी का नाम अमर रहेगा । 
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ये हाथरस के वध्य थे, परंतु इन्होंने वृन्दावन में अपना अधिकांश 
समय व्यतीत किया। वृन्दावन तथा ब्रज के ग्रन्य कई स्थानों में 
शीतलजी ने दीवालों पर कई हजार सरस पद लिखे, जिनमें से 
कुछ तो उत्कृष्ट कोटि के हैं | ये व्‌ दावन के कवि श्रोशत्र घ्नदत्त दुबे 
के पास हैं । 

आगरा में नाथूराम जी 'शद्भधूर तथा 'कविरत्न सत्यनारा- 
यणा के अतिरिक्त ब्रजभाषा कवियों में मरालजी, पं० मुरलीधर जी, 
ग्रजयराम लवानियाँ, पन्‍नालाल 'प्रेम१ ज', देवीप्रसाद 'दिव्य/ तथा 
इयामलाल शुक्ल के नाम उल्लेखनीय हैं। इस समय श्री ग्रमृतलाल 
चतुर्वेदी तथा श्री हृषीकेश चतुब॑ंदी यहां के प्रमुख कवि हैं । हृषी- 
केशजी की सरस भाव॑पूर्ण रचनाएं श्रोताओ्रों पर अमिट छाप 
डालती हैं । नई पीढ़ी के जिन युवक कवियों की ब्रजभाषा में गति 
ग्रौर रुचि है उनमें सवश्री राजेद। दीक्षित, जगदीशचंद्र पाठक, 
राजेंद्र चतुर्वेदी, थानसिह 'सुभाषी तथा लक्ष्मणस्वरूप कुलश्रष्ठ के 
नाम लिए जा सकते है। आगरा सदा ही विद्वानों व साहित्य-सेवियों 
का गढ़ रहा है | श्राज भो यहाँ आ्राचाय ग्रुलाबराब, पं० हरिशद्धुर 
दर्मा, य॑० श्रीराम शर्मा, श्री कृप्णदत्त पालीवाल, डा० सत्येंद्र, 
डा० रामविलास शर्मा आ्रादि विद्वान मोजूद हैं, जिन्होंने ब्रज और 
ब्रजभाषा-साहित्य के लिए हो नहीं, हिंदी-साहित्य के विविध अभ्रगों 
को समृद्ध बनाने में भी महत्वपूर्ण योग दिया है । 


ब्रज के अन्य स्थानों में भी ब्रजभाषा के अनेक गशणयमान्य 
कबि और साहित्य-सेवी गत सौ वर्पों में हुए हैं । इनमें से कई अब 
भी विद्यमान हैं । इटावा के स्वनामधगय साहित्यिक प० द्वारिका- 
प्रसाद शर्मा चतुवंदी का देहावसान हाल में हुआ है। वहाँ के पं० 
रघुवरदयाल मिश्र भ्रब भो लगन के साथ ब्रजभाषा का शोध-कार्य कर 
रहे हैं । मेनपुरी जिले के कोशलेंद्रजी, शिवशद्धूर पांडे, उमरावसिह॑ 
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ओऔ्और शिवशद्धूर भारती के नाम सुविदित है । धौलपुर(राजस्थान) 
में स्वेश्री गड़ाप्रसाद पांडे, ईश्वरी बौहरे तथा गग।प्रसाद कमठान 
के नाम उल्लेखनीय हैं | खेद है कि कमठान जी गत २० जुलाई, 
१६५७ को हमारे बीच से उठ गए। भरतपुर में रावत चतुश्रु ज- 
दास चतुर्वेदी ब्रजभाषा का कार्थ कर रहे है। वे कवि भी है । एटा, 
प्रलीगढ़ और बुलदशहर में भी ब्रजभाषा के ग्नेक सेवी वर्तमान है। 
डिबाई के यज्ञदत्त शर्मा की सुदर कविताएं कभी-कभी देखने को 
मिलती हैं । 


ब्रज के बाहर इस काल में ब्रजभापा के अ्रनेक ग्रच्छे कवि 
हुए, जिनमे से कुछ का संक्षिप्त विवरण ऊपर दिया जा चुका है । 
'प्रतापचरित्र' के लेखक मेवाड के श्री केसरीसिह बारहट और 
'कृष्णायन' महाकाव्य के यशस्त्री लेखक श्रो द्वारकाप्रसाद मिश्र को 
हम नहीं भुला सकते। मिश्रजी ने रामायण की तरह संपूरो क्ृष्णा- 
चरित का वर्णन 'कृष्णायन' में किया है । प्रसिद्ध कलाममंज्ञ राय- 
कृष्णदास की 'ब्रजरज' और श्री उमाशद्धर वाजपेयी की 'ब्रजभारती' 
उच्चकोटि की कृतियां है। भांसी के श्रो रामचरण मित्र, फरु खा- 
बाद के वचनेशजी, विलेले जी, ललनप्रिया और लह्लू जी के नाम 
आधुनिक ब्रजभाषा-करवियों मे सम रणीय रहेगे । अवध के उन्‍नाव 
ग्रौर रायबरेली जिलों में ब्रजभाषा काव्य को बड़ी ध्रूम रही है । 
बहां के कवि-सम्मेलनों और मेलों में श्रब भी सेक्रड़ो पुराने छद 
कहने वाले मिलेगे | श्राधुनिक कवियों में बीघापुर (जि० उन्नाव) 
के पं० भास्करदत्त दीक्षित तथा पं० सिद्धिनाथ शुक्ल और राय- 
बरेली के पं० द्वारकाप्रसाद शुक्ल 'शंकर', बछरावाँ के पं० शिवरत्न 
शुक्ल 'सिरस', गेगासों के पं० सूर्यकुमार पांडेय, पहाड़गढ़ के श्री 
अवधबिहारी तथा रायपुर-मभिगवाँ के प॑० दुगप्रिसाद त्रिवेदी के 
नाम उल्लेखनीय हैं। त्रिवेदी जी ने काव्य-रचना के ग्रतिरिक्त 
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ब्रज क्या और कहाँ है नामक पुस्तक भी लिखी । फतेहयुर जिया 
का असनी गाँव ब्रज॒भाषा काव्य का प्रमुख केंद्र रहा है। नरहारि 
वदीजन, बेनी, ठाकुर, लाल, ऋषिनाथ ग्रादि अनेक प्रस्यातनामा 
कवि यहाँ हुए। आ्राधुनिक कवियों में सेवक, शकर, श्यामसुंदर मिश्र, 
शिवराखन वाजपेयी, लाल, ब्रजेश और क्ृप्ण बुह्मभदट्ठ के नाम 
बरानीय हैं। फतेहपुर जिले का दूसरा प्राचीन स्थान एकडला 
है, जहाँ हँसदास, दत्त कवि, रामदत्त, नाथ, मृनकवि, भवानीदास, 
बलदेव, चतुरेश आदि कवि हुए थे। वर्तमान काल के कवि गोपाल, 
रामरतन शुक्ल, मनीराम, प्रागदास, बेचूलाल, सीलचद आदि हूं । 
कानपुर के 'रसिक समाज'में ललित, रत्नेश, नतीन तथा सेवक कर्त्रि थे 

वस्तुत: बुजभाषा के कवियों की सख्या इतनी अ्रधिक है 
कि सभो के नाम यहाँ नहीं दिए जा सकते | विवेच्यकाल के 
वृजभाषा काव्य में जहाँ एक ओर पुरानी परिपाटी के दर्शन होते 
हैं वहाँ नए विषयों और नए भावों के भी । भारतेदु जी के समय 
से ही अनेक नामांकित कवियों ने न केवल बृजभापा के साष्ठव का 
निवर्हि किया अपितु भावपक्ष की सबलता की ओर ध्यान दिया। 
ऐसे कवियों की रचनाओं में कला-पक्ष को न्यूनता मिलती है, उक्ति- 
बेचित्रय और लाक्षणिक प्रयोग कम मिलते है; परतु उनमें अनु- 
भूति की गहराई है, जो सरल-स्वाभाविक भाषा में बड़ी प्रभावो- 
त्यादक होती है। 'कविरत्न'ः सत्यनारायण, रत्नाकर, वियोगीहरि, 
जगनसिंह सेंगर आदि ने बृज के ठेठ शब्दों का यथोचित प्रयोग 
कर भाषा को संँवारा । चालू चुभते हुए शब्दों के प्रयोग में राजेश 
दयालु सिद्धहस्त हैं । रत्नाकर जी की सुगठित भाषः काव्य-पाठ में 
त्वर ओर मंथर दोनों गतियों का निर्वाह कर सकी । इस काल के 
कवियों ने कवित्त, दोहा, रोला तथा पद-इन छुंदों का विशेष प्रयोग 
किया। कुछ नए छुंद भी सामने श्राए। मुक्तक रचनाओं के 
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अतिरिक्त कई कथा-काव्य लिखे गए। 'हरिश्चंद्र', 'गद्भावतरण' 
'उद्धशशतक,, 'द्रोपदीदुकूल' आरादि उच्चकोटि के कथा-काव्य हैं। 
सतसई लिखने की पुरानी परम्परा भी बराबर मिलती है। इस 
काल में 'वोर सतसई' (वियोगी हरि), संयमो सतसई' (सयमीजी) 
'कहण सतसई' (रामेश्वर करुण), 'फलक सतसई”' (फलक' जी), 
'किसान सतसई' (सेगर जी), 'दुलारे दोहावली' (दुलारेलाल) 
ग्रादि ग्रथ रचे गए। इन तथा ग्न्य अनेक श्राधुनक रचनाझरों में 
मानवीय मनोभावों तथा प्रकृति का सहज चित्रण मिलता है। 
कही-कहों भावुकता की मात्रा अधिक हो गई है । 

ब्रजभाषा श्रौर साहित्य के विविध श्रद्धों की वंज्ञानिक 
शोध तथा समीक्षात्मक अ्रध्ययन इस काल की विषेषत्ता है । 
ग्रियसेन, शिवसिह, मिश्रवधु, ध्या मसुन्दरदास, भ्रयोध्यासिह उपाध्याय 
तथा रामचन्द्र शुक्ल ने इस दिशा मे बहुत महत्वपूर्णा कार्य किया । 
ग्रियसंन का 'लिग्विस्टिक सब, शिवसिह-कृत सरोज, मिश्रबन्धु- 
रचित 'मिश्रबन्धु-विनोद' तथा 'हिन्दी नवरत्न', श्यामसुन्दरदास कृत 
“भाषा विज्ञान?! आ॥रादि ग्रन्थ तथा उपाध्यायजी एब दथुक्‍लजी के 
हिंदों साहित्य के इतिहास उल्लेखनीय रचनाएं हैं । इनसे ब्नजभाषा- 
साहित्य पर बड़ा प्रकाश पड़ा है। ऐतिहासिक ऊहापोह के साथ 
साहित्य का समीक्षात्मक विवेचन शुक्ल जी की विशेषता रही है । 
सूर, तुलसी ग्रादि महाकवियों पर उनके लिखे विस्तृत ग्रालोचनात्मक 
निबन्ध इसके परिचायक हैं ।ब्रजभाषा पर विशेष काय करने वाले 
वर्तमान साहित्यकारों में सर्वेश्री सुनीतिकुमार चादुर्ज्या, धीरेन्द्र 
चर्मा, किशो रीदास वाजपेयी, डा० विश्वनाथ प्रसाद, सुकुमार सेन 
और चन्द्रभान रावत के नाम उल्लेख्य हैं । सोभाग्य से ब्रज-साहित्य 
पर कार्य करने वाले इस काल के महानुभावों की संख्या बहुत बड़ी 
है। सर्वेश्री पद्मसिह शर्मा, कृष्णविहारी मिश्र, कन्हैयालाल पोहार 
वियोगो हरि, हजारीप्रसाद द्विवेदी, बनारसीदास चतुर्वेदी, राहुल 
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सांकृत्यायन, गुलाबराय, श्रीनारायण चतुवेदी, श्री रामशर्मा, हस्शिंकर 
शर्मा, गोकुलचन्द शर्मा, गो० व्रजभूषणलाल जी, कंठमरिण शास्त्री, 
जवाहरलाल चतुर्वेदी, प्रभुदयाल मीतल, मुन्शी राम शर्मा, नन्ददुलारे 
बाजपेयी, दीनदयालु गुप्त, रसाल जी, विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
सत्येन्द्र, नगेनद्र, हरिहरनाथ टडन, वासुदेवशरणा अग्रवाल, ब्र॒ज- 
रत्नदास, गुरुप्रसाद टडन, ब्रजेश्वर वर्मा, भवानीशंकर याज्ञषिक, 
अगरचंद नाहटा, हरवशलाल, राम-लास शर्मा, राकेश ग्रुप्त, द्वारका- 
दास परीख, कुमारमणि शास्त्री, बावा कृष्णदास, कामताप्रसाद जैन 
रामदत्त भारद्वाज, जगदोशप्रसाद चतुर्वेदी ग्रादि लब्धप्रतिष्ठ विद्वानों ने 
ब्रजभाषा-साहित्य के विविध अज्ों पर स्थायी महत्व के विवेचता- 
त्मक अध्ययन प्रस्तुत किए हैं। वर्तमान नवयुवक साहित्यकारों में 
सवंश्री विजयेंद्र स्नातक. चुन्नीलाल शेष, शभ्रुप्रसाद बहुगुणा, 
किशोरीलाल गुप्त, उमाशकर शुक्ल, शिवनाथ, गोपालदत्त, जगदीश 
गुप्त, ज्योतिप्रसाद जेन, राजेश्वरप्रसाद चतुर्वेदी, अ्रंबाप्रसाद 
श्रीवास्तव, वेदप्रकाश गगें, कपिलदेवसिह, #ृष्णाचार्य आदि हैं। 
ब्रजभाषा-साहित्य पर विविध ग्रथ प्रकाशित होने के अतिरिक्त 
विवेच्य काल में अनेक साहित्यिक पत्र-पत्रिकाग्रों का प्रकाशन भी 
हुआ, जिनमें विद्वानों के खोजपूरों लेख प्रकाशित होते रहे । पुरानी 
पत्रिकाग्रों में 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका, मर्यादा, लक्ष्मी', 'सर- 
स्वती', 'माधुरी', सुधा', गड़ा, (वीणा, 'विशाल भारत', 'सम्मे- 
लन पत्रिका आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । इनमें से कई पत्रिकाए 
ग्रब भी प्रकाशित हो रहो हैं | वृ दावन के उपयोगी पत्र 'सुदर्शन', 
'श्रेय', 'भक्त भारत, (संपा० श्री रामदास शास्त्री), नाम माहा- 
त्म्य” ( संपा० श्री दानबिहारीलाल ) हाल ही में बंद हुए हैं। इस 
समय वहाँ से श्री सर्वेश्वर' ( संपा० ब्रजवल्लभ शरणजी ), 'प्रेम- 
सदेश”' ( स० विदुजी गोस्वामी ), ऋषि जीवन, धर्म ज्योति', 
( सं० गो० रत्नलाल ) तथा 'जाटकेसरी! (सं० श्रीन रेंद्रसिह वर्मा) 
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प्रकाशित होते हैं । राजा महेन्द्रतताप जी द्वारा संचालित पत्र 'प्रेम' 
भर 'संसार-संघ है। मथुरा से ब्रज साहित्य मडल को मुख-पत्रिका 
'ब्रजभारती / ( सं» कृष्णादत्त वाजपेयी ) गत पन्द्रह वर्षो से प्रका- 
शित हो रही है । इसमें ब्रज एवं ब्रजभाषा-साहित्य विषयक शोध- 
पूर्ण लेख प्रकाशित होते है। 'वल्लभीय सुधा” ( सं० द्वारकादास 
परीख ) का प्रकाशन गत सात वर्षों से हो रहा है। मथुरा से 
'ग्रखंड ज्योति! (सं० श्रीराम हार्मा), 'साधन' तथा 'भागवत्त पत्रिका! 
नामक मासिक धामिक पत्र प्रकाशित हं;ते है। ज्यों ० राधेश्याम द्विवेदी 
द्वारा प्रकाशित 'जनादेन', दिशबंधु पत्र हाल में ही बंद हुए हैं। ग्रन्य 
पुराने साप्ताहिक और पाक्षिक पत्रों में कुछ चल रहे है, शेष बद हो 
गए है । आगरा का साहित्य सदेश” वहा का प्रमुख साहित्यिक पत्र 
रहा है । इसके सपादक संश्री गुलाबराय और सत्येद्र तथा सचा- 
लक महेंद्र हैं। गत वर्ष से डा० विश्वनाथ प्रसाद के सपादकत्व में 
हिंदी विद्यापीठ, आगरा का त्र मासिक शोध-पत्र 'भारतीय-साहित्य' 
प्रकाशित हो रहा है । हिंदी विद्यापीठ द्वारा हस्तलिखित ग्रथो के 
प्रकाशन का महत्वपूर्णो कार्य भी प्रारभ कर दिया गया है। आगरा 
से हास्यरस का प्रसिद्ध मासक नोंक-फोंक (सं० केदारनाथ भट्ट ) 
प्रकाशित होता है। इस नगरसे 'सेनिक' (सं०श्री कृष्णदत्त पालीवाल) 
'ग्मर उजाला', उजाला आदि कई दनिक हिंदी पत्र भी निकलते 
है । अ्रलीगढ़ से निकलने वाले पत्रों में 'शिक्षक-बधु' (सं० जगनसिंह 
सेंगर) पुराना मासिक है। हाथरस से 'संगीत!ः (स॒० प्रभुलाल गगे) 
मासिक पत्र प्रकाशित होता है, जो संगोत-प्रेमियों के लिए उपयोगी 
है। मनपुरी की श्री भारती ( सं० शिवशंकर ) इस समय बद 
है । ब्रज के अन्य स्थानों से भी अनेक पत्र प्रकाशित होते हैं । 
ब्रजभाषा-साहित्य की उन्नति के लिएं इस समय कई 
संस्थाएं काय कर रही हैं । इनमें ग्र० भा० ब्रज साहित्य मंडल प्रमुख 
है। इसका प्रधान कार्यालय मथुरा में है। 'मंडल' द्वारा खोज और 


४०८ ब्रज का इतिहास 


प्रकाशन के अतिरिक्त प्राचीन साहित्यकारों के स्मारकों का पुनरु- 
द्धार-कार्य तथा ब्रज के सांस्कृतिक स्थलों की रक्षा का काम भी 
हाथ में लिया गया है । विद्याविभाग, कांकरौली ने ग्रंथ-संरक्षण 
और प्रकाशन का बड़ा उपयोगो काय किया है। काशी-नाग री-प्र चा- 
रिंणी सभा, हिंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग आदि संस्थाओं द्वारा 
इस दिशा में निष्यन्न विविध काय भुलाए नही जा सकते | ब्र॒ज- 
भाषा-सा हित्यिकों को प्रोत्साहन देने के लिए देव-पुरस्कार-रत्नाकर, 
पुरस्कार, नवलकिशोर-पुरस्कार आदि कई पुरस्कार भी चालू हैं। 


ब्रज में ग्राज जो साहित्यिक पुनरुत्थान हो रहा है उसमें 
प्ररचोत्तता के सरक्षणा के साथ नवीनता के ग्रहगा की भावना भी 
है । खड़ी बोनी हिंदी ग्राज हमारो सवमान्य भाषा है। उसमें विविध 
विषयों पर लिखने वाले उपर्युक्त अनेक सुर्धन्य विद्वानों के अतिरिक्त 
बतववीरसिह 'रघ्ज , 'शिश्ु', 'नीरज', श्यामसुदर दीक्षित, 'कमलेश', 
गजेशञ दीक्षित, कुलदीप आदि अनेक होनहार कवि ब्रज में विद्य- 
मान है । खड़ी बोली के प्रति हमारी निष्ठा अ्रनुदिन बढ़ती रहेगी । 
उसके ग्रौर ब्रजभाषा के बीच गत सौ वर्षों में जो विवाद उत्पन्न 
हुए थे वे समाप्त हो गए हैं। सामाजिक, राजनंतिक एवं ग्राथिक 
परिवतेनों के कारण खड़ी बोली हिंदी को राजभाषा का जो गौरवपुग 
स्थान आज प्राप्त हुआ है वह भविष्य में और भी गौरवान्वित 
होगा | उसकी धात्री ब्रजभाषा के लिए इससे अधिक सतोष का 
और क्या विषय हो सकता है ? 


अध्याय ६ 
ब्रज का लोक-जीवन ओर लोक-साहित्य 


ब्रज के लोक-जीवन में ग्रनेक तत्वों का समावेश है । प्रत्येक 
तत्व का अभ्रपना इतिहास है। “मध्यदेश' में स्थित होने के कारश 
ब्रज में भ्रनेक सूत्र आकर यहाँ के लोक-जीवन की प्रभावित करते 
रहे । ब्रज के सूत्रों ने बिखर कर समस्त भारतीय जीवन को भी 
व्यक्त-अ्रव्यक्त रूप से प्रभावित किया। ब्रज के लोक-जीवन में 
अनेक तत्वों के समन्वय की छाया है । कुछ तत्व तो स्पष्टतः अपने 
स्रोत तथा परिवार की श्र इंगित करते हैं। कुछ इतने घुल-मिल 
गए है कि उनका अलग करके देखना ही दुष्कर होगया है। ब्रज 
के लोक-जीवन की गहराई में बड़े विचित्र और मनोरंजक तत्व 
छिपे पड़ है । 

ब्रज का जातिगत सड्भृठन 

ब्रज -जनपद में अनेक जातियाँ है। इन जातियों के साथ 
अनेक सांस्कृतिक तथा धामिकर तत्व गथे हैं, जिनका अध्ययन उन 
जातियों की उत्पत्ति और विस्तार का इतिहास खड़ा कर सकता 
हैं । ब्रज के लोक-जीवन का जातिगत अध्ययन अ्रभी श्रारम्भ भी 
नहीं हुआ है। कुछ यूरोपीय विद्वानों ने भारत की जातियों का 
अध्ययन किया था। ग्राउज महोदय ने ब्रज को अपने अन्वेषण का 
विषय बनाया । उनके अ्रध्ययन ने नवीन मागे खोला । किंतु इन 
विद्वानों का, जातियों का अध्ययन ऐतिहासिक होली पर हुझ्ना। 
जिस प्रदेश में जो जाति आज बसी है वह वहां कहां से श्राई होगी, 
उसका भारतेतर स्रोत कौनसा रहा होगा, ग्रादि प्रश्नों पर विचार 
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हुआ है | कुछेक विद्वानों ने भिन्‍न जातियों की बोलियों के आ्राधार 
पर व्याख्या की थी। वस्तुतः ध्वनियों का विवेचन ही जातियों के 
सच्चे इतिहास के विषय में परिचय दे सकता है। किसी जाति- 
विशेष की विचित्र ध्वनियों का विश्लेषण ही इस क्षत्र में सहायक 
हो सकता है। इस प्रकार की ध्वनियों का विश्लेषण बोम्स, हॉनेले 
आदि कई विद्वानों ने किया है। कितु इनके अध्ययन का सम्बन्ध 
जातियों के अध्ययन से नहीं जोड़ा गया । इन विद्वानों ने आये- 
अनाये ध्वनियों का वर्गीकरण किया है। कितु यहाँ भी एक दोष 
रह गया है। कुछ विद्वान तो अधिकांश तत्वों को अ्रनाये मानते 
रहे । कुछ आ्राय॑ तत्वों के सिद्ध करने में लगे रहे । इस ऐ चा-तानी 
में निष्पक्ष अध्ययन संभव नहीं हो सका । इस अध्याय में ब्रज की 
प्रत्येक जाति का विषद्‌ विश्लेषण सम्भव नही, उनका साधारण 
परिचय तथा उनकी ब्रज-लोकजीवन को देन का सक्षिप्त विवेचन 
ही यहाँ दिया जा सकेगा । 


ब्रज में जो जातियां है उनको कई वर्गों में विभाजित किया 
जा सकता है। सबसे पहिले जातियों के दो वर्ग दीखते है-- १. 
घूमने-फिरने वाली जातियां तथा २, स्थायी जातियां। घूमने- 
फिरने वाली जातियों को तीन वर्गों में विभाजित किया जा सकता 
है--१. अश्रपराधी जातियां, २ निश्चित पेशे वालो जातियां तथा 
३. भिक्षाटन करने वाली जातियां। अपराधों जातियों में कंजरा, 
हाबूडा, बहेलियां श्रादि आती हैं। आजकल ये जातियां प्रायः 
पुलिस के थानों के श्रास-पास बसी रहती हैँ। कंजरा जाति की बोली 
में अनेक विचित्र ध्वनियां हैं । सबसे विचित्र ध्वनियां हाबूड़ा जाति 
की हैं। इन ध्वनियों में ग्रायं-ध्वनियों का नितान्‍त ग्रभाव-सा दीखता 
है । इस जाति के रीति-रिवाज, धामिक विश्वास, मूड ग्राह सभी 
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विचित्र हैं । हाबूड़ा घास खोदकर बेचने का कार्य करने लगे है । 
कछ हाबूड़ा अ्रपाहिज बनकर भीख माँगने का भी कार्य करते हैं । 
कंजरा शहद के छत्तों को तोड़ने, जंगली जानवरों को मारने तथा 
उनके चमड़े आदि को बेचने का कार्य करते हैं। ये भ्रपने को हाबूड़ों 
से ऊचा मानते हैं । इन दोनों की बोली में अन्तर है । 

निश्चित पेशेवाली जातियों के वर्ग में भूभरिया, नट, सँपेरे, 
चरख वाले आदि मुख्य है। भूभरिया भ्रपने को महाराणा प्रताप 
का वंशज मानते हैं । ये लोग सिर पर तीन चोटी रखते हैं । बोली 
पर राजस्थानी प्रभाव है । कुए से पानी नहीं खींचते (उनका कहना 
है कि उनको कए पर चढ़ने की भी आन है ), शरात्र पीते हैं और 
गोश्त खाते हैं। इनकी स्त्रियाँ कभी-कभी बड़े जोर से नाचती है । 
पर्दा इनमें बिलकुल नहीं है। अधिकांश मुर्दो को जलाते नहीं हैं । 
पुनविवाह की प्रथा तथा बलि की प्रथा इनमें प्रचलित है। नटों का 
पेशा कलाबाजी है। इनकी स्त्रियां माने-बजाने में बहुत पटु होती 
हैं । इस जाति के नाम में एक पुरानी परम्परा परिलक्षित होती है, 
कितु इन सभी घूमने-फिरने वाली जातियों का लोक-साहित्य तथा 
जीवन साधारण लोक-साहित्य को प्रभावित नही कर सका है। हाँ, 
साधारण लोक-जीवन इन जातियां के रहन-सहन और साहित्य को 
ग्रवश्य प्रभावित कर सका । ब्रज के शोधकों ने अभ्रभी तक उक्त 
जातियों के साहित्य के संकलन का विद्येप प्रयत्न नहीं किया । 
स्थायी रूप से बसी हुई जतियों के साहित्य श्रौर जीवन का ही 
अध्ययन किया गया है । 

स्थायी रूप से बसी हुई जातियों में विशेष रूप से उल्लेख- 
नीय ,जातियाँ इस प्रकार हे--पग्रग्रवाल, अहीर, अहेरिया, अ्मेठिया, 
बाछल, बाग्री, बरेशिरी, बिलूच, बेलदार, भाल ( राजपुत ), भांड़, 
भाट, भदौरिया, भंगी, भड़भूजा, भटतागर, बड़गूजर, बघेल, बंजारा, 
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चोबे, चौहान, चमार, चदेल, धाहिमा, धाकरा, डोम, गहलोत, 
घोसो, गोला, गूजर, गोड़ ब्राह्मण, गौरतगा, गड़रिया, गहरवार, 
जादों, जाईस, जाट, जोशी, काछी, कनौजिया, लोधे, अ्रहार, खटीक, 
धक्रूमस, सुनार, दर्जी, तगा, शेख, पठान, भिश्ती, फकीर, मेवाती, 
मनिहार, मुगल, सनाह्य, गौतम, मेथुल, बढ़ई आदि । इनके अ्रति- 
रिक्त कुछ ओर भो जातियां है | जैमे--कुरमी, कछवाहे, तोमर, 
कोरी, बरागो, गोसाई , जोगी, धोबी, बाबाजी, नाई, कहार, माली, 
ढूसर, अहिवारी ग्रादि। इस प्रकार श्रनेक प्रकार की जातियाँ ब्रज में 
मिलती है । इन जातियों के साथ ग्रनेक तत्व जुड़े हैं । इनमें से क८ 
जातियों का विस्तार भी बहुत अधिक है। इन श्रत्यन्त विस्तृत 
जातियों का लोक-जीवन विशेष महत्व का है। ब्रज की प्रत्येक छोटी 
जाति अपना संबंध किसी उच्च जाति से जोड़तो है । कछ जातियाँ 
ग्रपना सबंध ब्राह्मणों से बताती है श्र कछ क्षेत्रियों से । कोली 
ग्रयने को तन्तवाइ-वेश्य घोषित करते है । तेली, राठौर ठाक्र 
बनते है। यदि इन सब जातियों के इन कथनों को ध्यान में रखा 
जाए तो सभी जातियाँ ब्राह्मण, क्षत्रिय ओर वश्यों की ही गाखाएं 
ठहरती हैं| वस्तुतः ये सभी जातिया जातिगत मिश्रण का ही परि- 
णाम है । पौराणिक साहित्य में इनकी मिश्रित उर्त्पत्ति ही बताई 
गई है । भ्रहीरों को वायु पुरुण में 'म्लेच्छ' कहा गया है। पतजलि 
ने उनका सबध शोद्दों से जोड़ा ह। मनु ने अहीर को ब्राह्मण पिता 
तथा श्रम्त्रष्ठ स्त्री से उत्वन्न माना है। ब्रह्मपुराण में श्रहीर को 
क्षत्रिय पिता तथा वहय स्त्री से उत्पन्त माना गया है। ग्रहेरियों 
की उत्पत्ति पदमपुराण के अनुसार चमार पुरुष तथा चॉडाल स्त्री 
से हुई | भांड़ों की उत्पत्ति मल्‍लाह पिता तथा “ग्जापुत्र विधवा 
से मानी गई है । इस प्रकार प्रायः सभी छोटी-मोटी जातियों की 
उत्पत्ति मिश्रण के परिणाम स्वरूप हुई । 
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स्थायी रूप से बसी हुई इन जातियों को निम्नलिखित मुख्य 
वर्गों में विभाजित किया जा सकता है-- 


9-वे जातिया जो ब्रज में बाहर से आई हें । 

२-वे जातियां जो भारत के विभिन्‍न भागों में बसी हुई हैं 
पर ग्रयना मूल स्थान ब्रज को बताती हैं । 

२-वे जातियां जो किसी विशेष देवता से संबन्धित हैं तथा 
उस देवता की पूजा का अधिकार रखती हैं । 

४-वे जातिया जो शुद्ध हिन्दू नहीं है; जिनकी उत्पत्ति 
मुसलमानों से सम्बन्ध रखती है । 


ब्रज में बाहर से आने वाली गझ्नेक जातियां हैं। पर इनमें 

सबसे प्रमुख जाति 'जाट' है। यह जाति जाट, जिट, जाट, आदि 
कई नामों से जानी जाती है | मध्य बलोचिस्तान में इस नाम की 
एक जाति है | पंजाब में 'जिट' शब्द प्रचलित है और अधिकांश 
सिक्‍तों मे इसी जाति का रक्त प्रवाहित है। सिन्ध तो 'जटों? का 
मुख्य स्थान है। यही से छत कर यह जाति राजपूताना में आई 
नथा वहां से ब्रज की ओर फंली | समस्त राजस्थान में जाट तथा 
राजपूत अ्रधिक संख्या में बसे हैं । ब्रज में मेनपुरी तक जाट बसे 
ए है । जाटों में से कुछ तो अपनी उत्पत्ति राजपूतों से जोड़ते हैं 
और क॒छ जैर गंधवार अपनी मलभूमि गजनी या गढ़ गजनी को 
मानते हैं' । कुछ विद्वान इस जाति का संबन्ध 'यू-शी' जाति से 
मानते हैं । लेसन इस सिद्धांत का निराकरण करता है और “जाट' 
को उत्पत्ति 'जेटे' (05००० तथा “गॉथ' (००॥) से मानता है । 
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१, इलियट, रेसेज आ्राफ दि नाथ वेस्ट प्राविसिज आफ इंडिया, जिल्द १, 
पृष्ठ १२२ ॥। 

२. लेसन, रिसर्चेज इंट्‌ दि फिजिकल हिस्ट्रो आफ मेनकांइड, जिल्द ४ 
पृष्ठ १३५ । 


०९५ ब्रत का इतिहास 


इस वाद-विवाद में श्रधिक न पड़कर इतना कहा जा सकता है कि 
जाटों के साथ एक बहुत बड़ी परम्परा जुड़ी हुई है। यह जाति 
कठोर तथा मोटे रहन-सहन की है। इस जाति के संबन्ध में एक 
कहावत है---/लाख जाट पिगल पढे एक भ्रुच्च लागी रहै। इसका 
तात्पय ही यह है कि प्राचीन परम्परा को यह जाति ग्रभी पूराोरूपेण 
छोड़ नही पाई है और न धरलता से छोड़ने को तेयार ही है । इस 
जाति के साहित्य और जीवन के अनेक तत्व ब्रज के लोक-जीवन में 
घुले-मिले है। गश्रत. भाषा, साहित्य तथा जीवन की दृष्टि से ब्रज की 
इस जाति का ग्रध्ययन बहुत आवश्यक है । 


ब्रज की दूसरी महत्वपूर्ण जाति गअ्रहीर है। रामायगा और 
पहाभारत मे इस जाति का उल्लेख है | पहले यह भारत के पश्चिम 
भाग मे बसी थी। पुराणों के ग्राधार पर ताप्ती नदी से देवगढ़ 
नक के पद्चिमी किनारे को आरभीर”' नाम दिया गया है, जिसका 
प्रथे है ग्वालों का देश । आ्राठवीं शती में 'कट्टी जाति ने गुजरात 
कों अपना घर बनाया । इस जाति ने गुजरात के अधिकांश प्रदेश 
फ्री अहीरों के अधिकार में पाया' । किसी समय अहीर नेपाल के 
भी राजा थे। नवीं शती से ग्यारह॒वी शती तक के बड्भाल के पाल 
राजा भी अहीरों से संबंधित माने जाते है। इस सब से ऐसा अनु- 
प्रात किया गया है कि अहीर किसी समय समस्त भारत के राजा 
गे" | ब्रज के लिए इस जाति की महत्ता इसमें है कि भारत के 
>त्येक भाग में बसे हुए श्रहीर अपना मूल स्थान मथुरा को बताते 
ट्रे | ग्रतः मथुरा तथा बज की संस्क्रेति को भारत में प्रसारित करने 
का बहुत-क॒ुछ श्रेय इस जाति को दिया जा सकता है। किन्तु यह 
जाति भारत में बाहर से ही ग्राई, यह अनेक विद्वान मानते है। 





१, इलियट, वही, ४० २। 
२, एशियाटिक रिसचेज, जिल्द ६, प० ४३८ | 
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इसके आगमन का समय ग्रत्यन्त प्राचीन है । डा० रामकृप्ण भंडार- 
कर के मत से इसका आगमन ईसा की प्रथम शताब्दी में हुआ ! । श्री 
रामप्रमाद चंदा के मत से ईसा के जन्म से बहुत दिन पहले यह जाति 
भारत ग्राई' । इस मत का आधार महाभाष्य में 'घोष' शब्द का 
प्रयोग है* । उनके अनुसार घोष' का अथ है 'अहीरों की बस्ती । 
इतना निश्चित हैं कि अहीर भारत की एक गत्यन्त प्राचीन जाति 
है । अनेक लोगों का मत है कि कृष्ण के साथ जुड़ी हुई अनेक 
लीलाग्रों का स्रोत यही जाति है । 
ब्रज में कुछ विशेष देवताओं से संबंधित जातियाँ भी है । 

. इस प्रकार की सबसे प्रमुख जाति 'जोगी' या “नाथ है। यह जाति 
निश्चित रूप से नाथ सम्प्रदाय से संबंधित है। ग्रुरुगोरखनाथ को 
इस जाति के लोग आदि गुरु मानते हें। शिवजी इस जाति के 
प्रमुख देवत। हैं । डमरू, सिगी तथा सारंगी पर इस जाति के लोग 
अपने साम्प्रदायिक गीतों का गायन करते है । जाहरपीर या गुरु 
गुग्गा की 'गाति' ये ही लोग जगाते है। गुरु गोरखनाथ के प्रभाव को 
स्पष्ट करने वाले दो खंडकाव्य इस जाति के मुखियों को कंठस्थ हैं- 
9. गोपीचन्द-लीला तथा २. भरथरी-लीला । इस जाति पर शाकत 
मत का भी प्रभाव है। किन्तु देवी की पूजा का पूर्णो अधिकार कोली 
जाति को है। यह जाति ही जनता से देवी को पूजा कराती है, देवी पर 
मदिराकीधारा चढ़ाती है और कहीं-कही बलि भी कराती है इस प्रकार 
कोली जाति का संबंध शाक्त मत से स्पष्ट दीखता है। “भरारों' का 
संबंध 'बहरों से है । इस प्रकार की जातियों का ब्लज के लोक- 
जीवन से बहुत घनिष्ट संबंध है । लोकजीवन के धार्मिक, आनुष्ठानिक 
तथा कर्मकाण्ड वाले पहलू को प्रभावित करने वाली ये जातियाँ हैं । 

१. भंडारकर, वेष्ण॒विज्म ...... पृष्ठ २७ | 

२. रामप्रसाद चन्दा, दि इन्डोआरर्यन रेसेज, पृू० ८४-८५ । 

३. महाभाष्य २, ४, १० । 
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इन्हीं जातियों के द्वारा जनता का जंत्र-मंत्र में विश्वास हृढ़ किया 
जाता है। 


ब्रज के लोक-जीवन में धम्म 


ब्रज के लोक-जीवन में धर्म के कई स्तर हैं। निम्नतम स्तर 
के धर्म की रूप-रेखा में आदि तत्त्वों का समावेश है | मानव के आदि 
रूप, विश्वास तथा मृढ़ग्राहों के कछ धूमिल चिह्न इस स्तर पर 
दृष्टिगत होते है । धर्म के इस स्तर के दश्शन अपडू ग्रामीण स्त्री- 
समाज में होते हैं। जहाँ उच्च स्तर में राम-कृष्ण आ्रादि पज्य है 
वहा निम्न स्तर में देवी, भरों, जखंया, कुआवाला, प्रेत, पीपल, 
छोंकरा आदि देवता पूज्य है। 'धूरे' की पूजा का भी विधान है। 
धर्म के उच्च स्तर का जहां तक प्रश्न है, वहां शास्त्रीय आदर्ण 
मान्य है तथा उच्च आादर्शो वाले देवता पृज्य है। निम्न स्तर के 
कर्मकांड में बलि का भी विधान है । पूजा सामग्री साधारण, पर 
निश्चित है। इस पूजा का विधान रूढ तथा प्राचीन है। इस विधान 
को चलाने वाले व्यक्ति लोक के अविकसित हृदय पर पूर्णो नियंत्रण 
रखते है, उनके बताए विधान को बिना प्रश्न किए मान लिया 
जाता है तथा उसी के ग्रनुसार समस्त विधान होता है। धामिक 
विश्वासों में लोक तक को स्वीकार नही करता । धाभिक अनुष्ठानों 
का लक्ष्य भौतिक समृद्धि तथा कष्ट-निवारणा है। अ्रधिकांश धामिक 
ग्रनुष्ठान बालकों की रक्षा, पशुओं की रक्षा, रोग-निवारण तथा 
भौतिक समृद्धि के लिए सम्पन्न किए जाते है। तत्र, जतन्र तथा 
मंत्रों में भी जनता का विश्वास है। “जंत्र' तावीजों में मढ़कर 
बच्चों के गले में बांधे जाते हैं। 'तन्त्र' से युक्त गंडे भी बालकों के 
बांधे जाते हैं । मंत्र सांप, बिच्छू झ्रादि के भाड़ने के लिए प्रयुक्त 
होते हैं । इस प्रकार ब्रज के लोक-धर्म का विस्तार बहुत व्यापक है । 
उसके मुख्य-मुख्य भ्रज्गों का परिचय नीचे संक्षेप में दिया जारहा है। 
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मंत्री पचार 

ब्रज में अनेक साधुश्ों की जमातें, अघोरियों श्रौर जोगियों 
को मडलियां एवं विविध पंथों की प्रतिनिधि-टोलियाँ घूमा करती 
है। हाथ में त्रिशुल लिए, जटाजूट बढाए, गांजे-भांग के नशे में चूर 
लाल आँखों वाले, लाल वस्त्र धारण किए लोग ब्रज के ग्राम-निवा- 
सियों के संपर्क में ग्राते रहते है। उनके इस अ्रदभुत रूप-विन्यास से 
स्त्रियां विशेष प्रभावित हो जाती है । वे अपने बच्चों को उनके 
परों में डाल देती है, वे सपक्क्रड़ी भाषा में आशीर्वाद देते है, जत्र 
देते है, भभूत लगाते है और ग्रानुष्ठािनिक आचार का आदेश करते 
है। स्त्रीसमाज उनकी पूजा करता है, अ्रन्ध-विश्वास और अज्ञान 
के प्रभाव से उन्हें सर्वज्ञ मान लेता है । यही हाल शव, उदासी 
आदि साधुग्रों के श्रन्य पन्‍्थों का है । 

यह प्रचारक-मडली अपनी करामातों और चमत्कारों से 
पुरुष-समाज को भी मुग्ध कर लेती है। वे उनको गुरुदक्षिणा देकर 
गुरु बनाते है, मत्र-ग्रभिचार को क्रियाए उनसे सीखते है। यही 
लोग गावो में स्याने या 'ग्रोभा कहलाते है। इस प्रकार का जाल 
सारे भारत में फला हुआ है, ब्रज में अ्रधिक है। ससार का कौन सा 
देश बचा है इस जाल से ? 

इस क्षेत्र के देवता भी चमत्कारपरण हैं। नाथ पथ के योग 
ने पीछे चमत्कार और जादू का रूप ले लिया था। अधिकांश मंत्रों 
में गुरु गोरबनाथ की दुहाई है | नाथ-पंथ में ही ब्रज में पाए जाने 
वाले मत्रों का मूल दीखता है। लगभग प्रत्येक मंत्र के पीछे ये शब्द 
आते है-- 

'सत्त गुरु, 'नाम ग्रादेस, 'सबद सांचा', पिड काचा , 
'फरो मंत्र ईसुरो वाचा । 

यह 'सबद' निरचय ही योगियों का 'सबद अ्रनाहत' है।'सत , 
पृवड', आदेस भ्रादि शब्द भी योगियों के चिरपरिचित शब्द हैं देखिए- 
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गोरखनाथ-' स्वामी कौणा सि मिथ्या कौण सि सांच। 
कोण सि परा कौग सि कांच ॥ 
दतात्रेय-“अ्रवध्ू माया मिथ्या ब्रह्म सु साचा । 
सबद सो परा प्यड सो काचा ॥ 
यहां पर भी शब्द और भाव उक्न मत्र के खब्द और भात्र 
से मिलते है । गोरखनाथ का दुहाई का उदाहरण भी देखिए-- 


“काली काली महाकाली । 
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मेरी चलाई चलि, मेरे गुरु उस्ताद की चलाई चलि । 
मेरी चलार्ट न चलेगी तौ गुरु गो रखनाथ के रौरे में ग्रस्तान करेंगी ॥ 


गोस्खनाय की मत्रों पर छाप है। गुरु के प्रति जेसी श्रद्धा 
और भावना नाथ-पथियों की होती थी वेसी ही आज भी मत्र 
सिखाने वाले गुरु के प्रति होतो है। मन्त्रों की भाषा भी गोरखनाथ- 
जेसी कूट और ग्रसयत है । 


गोरखनाथ के बाद रामदल के देवता श्ाते हैं। इन देव- 
ताग्नों में सबसे अधिक हाथ 'हनुमानजी का है । गोरखनाथ से किसी 
भाति इनका नीचा स्थान नही है। इनसे भी सबधित कुछ पक्तिया 
देख लीजिए । बीछू भाइने के मन्त्र के अतिम शब्द-- 


“लका सो कोट समुद्र सी खाई 
उतरि उतरि रे बीक्ू 
तोकू हनमंत वीर की दुह्मई । 
रामदल के दूसरे देवता जो मंत्रों में आए हैं 'लछिमनजों' 
हैं । इनके साथ 'बाबा' और “जती' भी जुड़ हुए हैं-- 
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ई बाबा लछिमन जठती 
ज।ते की पीठि न देखी 
सती सीता को पहरो, राजा रामचंद कौ भाई।”' 


“बंधन करि बंधन करि बाबा लछिमन जती 
ग्रावते का मुष न देपि 
हाजिर न करें तौ राजा रामचद की अज्ञा भग करे ।” 
राम का उल्लेख भी है, कितु लक्ष्मण से कम है। और 
कृष्ण का उल्लेख तो न के बराबर है। देवताश्रों में काली, भेरों, 
नरसिह भ्रादि है। इन्ही की दुह्ई से रोग आदि का निवारण 
करने की प्रवृत्ति मत्रकार मे मिलती है । 
हिंदू देवताग्रों के अतिरिक्त कुछ मुसलमान देवताग्रों की 
दुह्ाई भी मिलती है। किसो मुहम्मद पीर का उल्लेख बीछू भाड़ने 
के मत्र मे है-- 
४-'उतरि 3 तरि रे बिस 
तोड़ घुहमदा पीर की आन । 
०-जौ ग्रल्ता मीझां बकसीस करे 
तो पाचों भसमत। ! 
ऐसा प्रतीत होता है कि इस मत्र-जत्र के युग में फकीरों को 
जमात भो अपना चमत्कार दिखाने लगी थी और उन्होने इस प्रकार 
के मंत्र गढे । पर साथ ही उसी मत्र में हिंदू देवताश्रो के नाम भी 
ग्राते हैं। हो सकता है कि नाथ-पथियों ने ही उन्हें गढ़ा हो, पर 
मुहम्मद का आदर्श वह रखा हो जो गोरखनाथ जो ने बताया था- 
“महमद महंमद न करि काजी महंमद का विषम विचार । 
महमद हाथि करद जे होती लोहे गढ़ी न सारं ॥ 
सबदे मारी सबद जिलाई ऐसा महंमद पीरं । 
वार्क भरमि न भूलौ काजी सो बल नहीं सरीरं ॥।?॥ 


बिक अनलाओओ-- अन्‍नओ ओंिज. अि+++ 


२. गोरख बानी, प्र० ७ । 
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इसमें मुहम्मद को लोहे को करद ( छुरी ) चलाने वाला 
नहीं, शब्द की छुरो चलाने वाला कहा है । नाम भो 'महमद पीर! 
ही है, जेंसा कि मत्र में है । 

मत्र विशेषतः: चार प्रकार के है--१. रोग-निब्रा रणार्थ 
( भारा देना, भभूत लगाना, पढ़कर पानी पिलाना, गडा बांधना 
ग्रादि ), २. सॉप-बोछू के विष को चढाने और उतारने के लिए, 
३. देवता को किसी के सिर लाने ग्रथवा किसी पर घात चलाने के 
लिए और ४. अपना चमत्कार दिखाने को ( उस्तरा बांबने का 
मत्र, बत बाधने का मत्र, ततेया लगाने का मंत्र ग्रादि ) । 

मत्रों के गहने में छों पर विशेष दृष्टि नहीं रखी गई । 
कहो-कही टूटा-फटा दोहे का रूप तो बन गया है और तुक भी 
मिल जाती है। एक दृष्टि अवश्य है कि मत्र पढ़ने वाला इसे एक 
इ्वरास में कह जाता है, इसमें एक तीत्र गति अवश्य रखी गई है । 

ब्रज में संपेरे खानाबदोशों की भाति घूमा करते हैं। वे 
बिलकुल अपड़ और ग्रसभ्य होते हैं । उनका पूज्य देवता गुरु गोरख- 
नाथ है। उतके पहनावे में कुछ चिह्न सिक्‍खों के भी हैं, जसे 
कंघी, कडा और बाल न बनवाना । गांवों में जब वे जाते हैं तो 
किसी ग्रामीण मत्र जानने वाले से उनकी मुठभेड़ लोग बहुधा 
बताया करते हैं । एक चोट संपेरा अपने बन में मंत्र पढ़कर करता 
है, वह बचाने की कोशिश करता है। फिर ग्रामीण मत्र वाला 
करता है। वह सरसों आ्रादि पढ़कर मारता है । कभी उसका बेन 
बांध देता है, कभी ततेया लगाता है। घंटों चोटे होती है । 


अनुष्ठान आदि 


ब्रज के लोक-जीवन का आनुष्ठानिक अद्भ दो तत्वों से बना 
है, ब्रत' और 'जागरण! । उच्चस्तर के शास्त्रोक्त ब्रतों की चर्चा 
करना यहाँ अनुपयुक्त ही होगा स्त्री-समाज के कुछ ब्रत भ्रपना संबंध 
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शास्त्रों से रखतेहें | पर अधिकांश ब्रतों का कोई संबंध नहीं । जिन 
व्रतों का संबंध शास्त्रों से नहीं है उनमें दो मुख्य हैं--करवा चौथ 
तथा अहोई ग्रष्टमी । इन दोनों अवसरों पर चन्द्रमा के दर्शन करके 
भोजन क्रिया जाता है| दोनों ब्रतों के संबंध में एक-एक कहानी 
कही जाती है। इन कहानियों के आशय को चित्रबद्ध भी किया 
जाता है। उस चित्रबद्ध कथा-प्रतीक के सम्मुख वेठकर उन सम्बद्ध 
ऋहानियों को सुना जाता है । अनेक अनुष्ठानों पर भोज की सामग्री 
भी निश्चित रहती है। ग्रवतीज या अमावस्या के दिन सत्तू खाया 
जाता है। गोवद्ध न के दिन अ्न्नकृट होता है। 'संकट' के दिन 
पूृश्रों का विधान है। देवी की पूजा 'गुलग्रुलों के बिना नही होती । 
हनुमानजी का 'रोट! बिना “चूरमा” के सम्पन्न नही होता। 'बूढ़ा- 
बाबू? कढ़ी-बाजरे से प्रसन्‍न होता है । इस प्रकार पूजा के विधान में 
भोजनोय सामग्रो भी किसी-किसी अ्रवसर पर निश्चित होती है । 


'परिक्रिमा' का ब्रज में बहुत प्रचार मिलता है। अपने-अपने 
गांवों की परिक्रमा स्त्री-पुरुष विशेष अवसरों पर करते हैं। “अक्षय- 
नवमी को मथुरा की परिक्रमा की जाती है। 'मुड़िया पूुरणिमा पर 
गिर्राजजी की परिक्रमा लगती है। अधिक! महीने में गिर्राज 
जी की परिक्रमा विशेष रूप से की जाती है । मथुरा, वृन्दावन, गरुड़ 
गोविंद इन तीनों बनों की परिक्रमा देवठान पर होती है। 


जागरण!” मुख्यतया सेयद तथा जाहरपीर के होते हैं। इनमें 
रात भर जगकर उक्त देवताग्रों के गुरगों का गायन किया जाता है । 
'जागरण' किसी विशेष मनोकामना-पूरति अथवा किसी अकल्यारण 
के निवारणार्थ किए जाते हैं। ये विशेषत: निम्न वर्ग में प्रचलित 
हें । 

बलि की प्रथा भी ब्रज के निम्न वर्गों में कहीं-कहीं मिलती 
है। महावन में 'जखेंया' देवता को सुअर की बलि दी जाती है। 
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देवी पर बकरे की बलि चढ़ाई जाती है। विविध स्थलों पर स्नान 
के रना भी पुगयका्य समभा जाता है। 'भाडीरबन” के कुए पर 
स्‍तान करने से सःप्तानोत्पत्ति होती है, ऐसा विश्वास है । राधाकड 
में वर-वधू ग्रंथि-बन्धन करके गअ्रहोई-अ्रष्टमी पर स्नान करते है। 
इसका फल संतान-प्राप्ति बताया जाता है। तरोली मे 'स्वामी' के 
ताल पर नहाने से 'फले! नामक रोग का निवारण हो जाता है 
ऐसा विश्वास प्रचलित है। इस प्रकार प्रत्येक अनुष्ठान का केन्द्र 
या तो मनोकामना की पूर्ति है श्रथवा ग्रकल्याणा-निवारस्णा | 


ब्रज के ग्राम-देवता 


'मंत्रोपचार' के प्रसंग में कुछ देवताओं का उल्लेख होगया 
है | ब्रज के अन्य अनेक देवता है। इनका संक्षिप्त परिचय यहां 
देना प्रासंगिक रहेगा | ब्रज के देवताग्रों के दो स्‍तर है-उच्च तथा 
निम्न । उच्च स्तर के देवताग्रों मे राधाकृप्ण तथा सीताराम मुस्य 
है । निम्न स्तर पर युग-युग के जीणे विश्वासों की छाया ही देवता 
बन गई है। झ्राइचर्य की बात है कि कृष्ण के सव्वतोमुखी व्यक्तित्व 
को छोडकर जनता गअ्न्य देवों में भी विश्वास करे-औ्ौर ब्रज मे ! 
ब्रज मे देवता दो प्रकार के है-एक तो स्थायी रूप से पृज्य होते है; 
दूसरे देव कुछ समय के लिए किसी व्यक्ति में प्रविष्ट होजाते हैं और 
इस मनुप्य के व्यक्तित्व को पीछे फेंककर अ्रपनी इच्छाग्रों की पूर्ति 
कराते हूँ | देवो के ये दो प्रकार ब्रज में ही नही, संसार में प्राय: 
सव्वेत्र मिलते है । 

ग्रस्थायी देवता भविष्यवाणी द्वारा भ्रथवा किसी गुह्म 
भाव के प्रकाशन द्वारा अपने को प्रकट करता है| ब्रज में विशें- 
घत: कोई विगत आत्मा अपने प्रिय के शरीर में प्रविष्ट हो जाती है, 
उसकी जो इच्छाएँ अपूर्णो रह गई होती है उनके पूर्ण कराने के 
लिए वह उससे कहलवाती है। कभी-कभी ऐसा भी देखा गया है 
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कि कोई गड़ी-दबी संपत्ति रह जाती है, जिसे वह मरते समय नहीं 
तब्रता सका था | अब वह अपने प्रिय के सिर आकर उसे बता देता 
है, अथवा कोई भविष्यवाणी करता है। यदि मनोवेज्ञानिक हृष्टर 
मे देखा जाए तो यह सारा खेल अपूर्ण कठित इच्छाग्रों का है। 
ग्रस्थायी रूप से किसी के शरीर में प्रविष्ट होने वाले देवताश्नों का 
उन्‍लेख जन्ति के एक गीत 'सतगठा'” मे हुआ है--- 

“ग्रीत! पितर से दीमान खड़ न्‍याँ काए को सख्या । 

कासे बारे महावन बारे से दीमान खड़े न्‍याँकाए की सख्य।। 

बारे-जरूले* सबई खड़े न्‍याँ काए की संख्या" ।' 


ये देवता किसी के सिर आकर समय-समय पर अपनी भेंट 
माँगा करते हैं । कभी वेदिक-काल में देवता लोग हब्य पाने के लिए 
परस्पर प्रतिद्व द्वी हो उठते थे । श्राज ये लौकिक देवता अ्रपनी भेंट 
के लिए लड़ते-भगड़ते हैं । इपके अतिरिक्त तंत्र-वादियों, शाक्तों और 
शवों की कल्पित शक्तियां भी सिर आ जाती हैं । हिंदू शक्तियों के 
अतिरिक्त कभी-कभी मुसलमानों की शक्तियां भी सिर आ जाती 


हें । 





१, जो बालक पांच-छुद्द वर्ष की अवस्था में ही मर जाते हैं वे औत! 
अथवा “अऊत” बन जाते हैं, ऐसा विश्वास है । ये देवों मे गिने जाते हैं | 

२. कार्स! मथुरा जिले का एक गांव है। कहा जाता है वहां एक स्त्री का 
सात महीने का गर्भ गिर गया था। वही देवता बन गया। आज भी वहाँ 
ज।त लगती है। बच्चों की रक्षा के लिए घर-घर उसकी पूजा होती है । 

३. महावन वाला देवता 'जखेया' है | उसकी भी जात लगती है। उस 
पर सूश्रर के बच्चे की बलि चढ़ाई जाती है | 

४. 'जरूले' वे हैँ जो बिना मु डन हुए ही मर जाते हैं। ये भी देवताश्रों 
की भांति पूजे जाते हैं । 


४. 'शह्ला? इसका शुद्ध रूप है। 
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'पितर” अपने घरवालों के ही सिर आया करते हैं । जिवकी 
मृत्यु यौवन में होती है, वे ही बहुधा पितर बन जाते हैं शोर जवान 
स्त्री-पुरुषों के सिर आते है। 

अब स्थायी रूप से पुजने वाले देवता आते है। ब्रज के 
उच्च वर्ग में ही नहीं, निम्न वर्गों में भी कुछ वेदिक देवता आज भी 
पूजे जाते हैं। उतका नाम तो लगभग वही है, पर उनका रूप 
बिलकुल लोक के साँचे में ढल चुका है | वेदिक देवताओं में वरुगा, 
सूर्य और ब्रह्मा ब्रज के गांवों में विशेष रूप से पृज्य है । ब्रह्मा आज 
'बूढ़ा बाबू” वन गए हैं। इनका प्रतीक कुम्हार को माना गया है । 
ब्रज में बूढ़ बाबू की पूजा के सामान का अधिकारी कुम्हार ही 
होता है । उसकी पूजा के विधान में कुम्हार के चाक की भी पूजा 
सम्मिलित है । 

ऋग्वेद में वरुण की मान्यता विशेष है । गांवों की स्त्रियाँ 
कातिक में नित्यप्रति ब्रह्म-मुहर्त में स्नान करती हैं। इस कार्यक्रम में 
नित्यप्रति एक कहानी कही जाती है। इन कहानियों में दो कहानियां 
होती हैं-एक बरन विन्दाक की कहानी तथा दूसरी चटक 
विन्दाक की कहानी । 'बरन' निश्चित रूप से वंदिक वरुशा है और 
'चटक' 'मित्र' है! । ब्रद्माजी का एक मन्दिर छाता के पास तरौली 
गांव में है । उन्हें वहां 'स्वामी' कहा जाता है। उनकी करामात से 
ग्रनेक रोग ठीक हो जाते हैं, ऐसा विश्वास है। यदि 'स्वामी' किसी 
पर ऋ द्ध हो जाते हैं तो उसके चेहरे पर सफेद दाग (फले) कर देते 
है। ब्रह्माजी के कुण्ड में नहाने पर ये दाग अच्छे हो जाते हैं। 

देवी तथा जाहरपीर इसी प्रकार के स्थायी रूपसे पूजे 
जाने वाले देवता हैं। दोनों का 'जागिन्न! (जागरण) होता है । 
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१, विशेष व्याख्या के लिए द्रष्टव्य--चंद्र भान रावत बज के ग्रामदेवता 
और उनका साहित्य”, 'ब्रजमारती', वष ५, श्रक ३, १० १२-१३ । 
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जागरणा में रात भर दोनों के सम्बन्ध में गोत गाए जाते हैं । 'जाहर- 
पीर! एक लोक-महाकाव्य बन गया है। इस महाकाव्य में विशेष" 
रूप से गोरखनाथ जी के महत्व और चमत्कार का उल्लेख है । 
जाहरपी र के सम्बन्ध मे 'मारवाड़ के ग्रामगीत ( श्री जगदीश्सिह 
गहलौत द्वारा संपादित ) नामक पुस्तक में यह पाद-टिप्पणी 
दी हुई है-- 


“थे जिला हस्याना के गाँव मेहरी के राजपूत चौहान थे । 
सं० १३५३ में दिल्ली के बादशाह फीरोजशाह द्वितीय के सेनापति 
अबूबक्र से युद्ध कर ये वीर गति को प्राप्त हुए | हिन्दू इन्हें देवता- 
तुल्य मानकर भादों बदी € को इनकी जयन्ती मनाते हैं । मुसलमान 
इन्हें जाहरपीर उपनाम से पूजते है। 


मुसलमानों के भी कई देवता हिन्दुश्रों द्वारा पूजे जाते हैं, 
जैसे सेयद मौग्रां । सेबद का भी जागरण होता है। उस रात को 
मीरा साहब को लडाई गाई जाती है। इनके अतिरिक्त अ्रनेक 
पीर-पंगम्बरों को हिन्दू पूजते है । कई मत्रों में मुहम्मद साहब की 
दुह्ाई दी गई है | कुछ प्न्य देवता है, जसे कनुआ ( कोलियों का 
देवता ), नगरसेन (जाति का धोबी ), कार वाला देवता, 
जखेया ग्रादि । यह मुख्य-मुख्य देवताग्रों का सक्षिप्त परिचय है । 
लोकजीवन में और भी देवता है, जिन सबका परिचय दे सकना 
यहाँ सम्भव नही । इस प्रकार लोक-मस्तिष्क हिन्दू-मुसलमान आ्रादि 
भेदों के चक्तूर में नही पड़ता; विश्वास के आधार पर दोनों धर्मों के 
देवतागत्रों को ही पूजता है । 


ब्रज में अन्धविश्वास 
ब्रज के मुख्य ग्रग्धविश्वासों का सदड्धूलन “बढ़िया बुराण' 
में मिलता है। यह पुराण कोई लिखित पुराण नहीं है, यह मोखिक 
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परम्परा में ही जीवित है। ज॑सा कि नाम से स्पष्ट है, इस पुराण 
को जोवित रखने का श्र य ब्रुढ़ियों को ही है। इन ग्रन्धविश्वासों 
को दो वर्गों में बाँठा जासकता है--तका रात्मक तथा स्वीकारात्मक, 
करना चाहिए, और “नहीं करना चाहिए । 

इन अन्धविश्वासों की वेजानिक्र व्याख्या 'टबू' और 'टोटेमिज्म के 
सिद्धांतों से सम्भव है । पर यहाँ उस व्याख्या का अवसर नहीं है । 
अनेक ग्रन्धविश्वाभों का प्रदर्गन लब्के के जन्म के समय होता है । 
उप्त समय मुख्यतः गर्भवतों स्त्रियों की परछाए से रक्षा की जातो 
है । 'परछाँया' तथा 'पह्का' दो मुख्य ग्रन्धविद्वास हैं। जिस घर 
में जच्चा रहती है उसके द्वार पर परदा लगाया जाता है। उसमें 
'द्ई-देवताग्रों' के फैम जाने की भावना निहित है । बीमारी को 
गाँव से बाहर रघने के लिए एक हांडी को सफेद रंग कर लाल 
ग्रौर काली टिकुलियों से चीतकर गाँव से बाहर टाँग दिया जाता 
है । जब तया भवत-निर्माण होता है श्रोर चौखट जमाई जाती है 
तब एक काले कपड़े की पद्टी में भुमो, नमक की एक काँकरी तथा 
सिर के बाल बाँधकर लटका दिए जाते है। इसमें 'नजर' के फट 
जाने और उसके बिखर जाने की बात मानी जातो है। जच्चा जब् 
प्रपने नवजात पुत्र को लेकर सोती है तब पाटी में एक हँसिया 
ग्रडा कर रक्खा जांता है | विवाह के समय 'श्रलाइ-बलाइ' को 
बाँध कर रक्‍वा जाता है। इस प्रकार अधिकांश मूढ़-ग्राह तो 
ग्रकल्याणा के निवारणार्थ ही चलते रहते हैं । भ्रकल्याण, प्राय: छोटे 
बच्चों के, इनके द्वारा निवारण किए जाते हैं। भाड़ने से रोग चला 
जाता है, इस प्रकार का विश्वास है। फटे कपड़ों को किसी कटीले 
वृक्ष पर टांग कर एक मां अपने बच्चे की सुरक्षा को निश्चित 
समभती है । पशुप्रोंकी बीमारी को गाँव से भगाने के लिए 'ख़प्पर' 
निकाला जाता है और उस खप्पर को किसी दूसरे गाँव की सी मा में 
गाड़ दिया जाता है। इस प्रकार के असंख्य अ्रंधविश्वास लोक- 
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जीवन से चिपके हुए हैं । स्त्री-वर्ग की भ्रशिक्षा और अ्रसंस्कार ही 
इनके लिए उत्तरदायी हैं। 


ब्रज के पारस्परिक सम्बन्ध 


ब्रज में स्त्री-पुस्षों के पारस्परिक सम्बंधों को दो वर्गों में 
विभाजित किया जा सकता है-एक तो ऐसे सम्बंध जिनमें पारस्प- 
रिक हास-परिहास ( मजाक ), जो यौन जीवन को भी स्पशे करते 
हैं, वेध हैं; दूसरे ऐसे सम्बन्ध जिनमें इस प्रकार का हास-परिहास 
लोक-रीति में ग्रवेध माना जाता है। दूसरे प्रकार के सम्बन्ध प्राय: 
सभी स्थलों पर समान है। उन सम्त्नन्धों का जीवन आदशों और 
लोक-मर्यादाओं से बल ग्रहण करता है । किन्तु हास-परिहास वाले 
सम्बन्ध ब्रजा की एक विशेषता और विचित्रता की ओर सकेत 
करते है । 
हास-परिहास वाले सम्बंधों में मुख्य देवर-भावी का सम्बंध, 
भाई-भावज का सम्बंध, जोजा-साली का सम्बन्ध, सरहज-नन्‍्देऊ 
का सम्बन्ध आ॥रादि हैं। स्त्री-पुरुषों के इस प्रकार के सम्बंधों के 
अतिरिक्त कुछ पुरुष-सम्बध भी हास-परिहास युक्त होते है, ज॑से 
साले-जीजा का सम्बध । इनमे ग्रापस में गाली-गुप्ता भी होती रहती 
है । ब्रज के लोक-जीवन में बुछ कटु सम्बंध भी है। इस प्रकार के 
सम्बंधों में सास-बहू का तथा नर्नेंद-भाभी का सम्बंध है । इनमें से 
कुछ की संक्षिप्त चर्चा यहां कर देना गअनुपयुक्त न होगा। 


ब्रज के कौटुम्बिक जीवन में देवर-भाभी का सम्बंध जितना 
सरस है उतना सरस शायद कोई नहीं। ब्रज के सामान्य कुटुम्ब 
में जब नव वधू का आगमन होता है तो वह खेल का एक उप- 
करण-सा होती है । गौने (द्विरागमन) के पश्चात्‌ उसे मिलता है 
सामंती विचारों वाली सास का निर्देय शासन ।उस शासन के 
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गुप्तचर विभाग की अध्यक्षा 'ननंद' होती है। शास्त्री के अनुसार 
पति पूजा के योग्य एक देवता है और यदि व्यवहार की दृष्टि से 
देखा जाए तो अपनी मां के शासन की का4पालिका शक्ति भी पति 
है । वधू के दराड का विधान सास देती है और दराड पति। इस 
प्रकार के कुठा-पुक्त, सहानुभूनि-शून्य वातावरण में उसे एक सहारा 
दीखता है देवर | लोकाचार मे देवर-भाभी के सम्बंध की ग्रनेक प्रथाएँ 
हैं । देवर के विवाह में भाभी ही उस पर तेल चढाती है, देवर के 
काजल लगातो है । भेहदी रचाने का नेग भी भाभी ही करती है । 
होलो के रघ्डीन समारोह का नेता है देवर और नायिका है भाभी । 
होली के उत्सव में पति को कोई स्थान प्राप्त नहीं है। यह ब्रज 
के लोक-जी वन का सबसे मध र सम्बन्ध है । 


ब्रज में 'साढ़ू या सम्बंध भी मतोरजक है | साढ़, साली 

" पति को कहते हैं। इस सम्बन्ध की मान्यता ग्राजकल बहुत बढ़ गई 
ब्रज में एक कहावत भी है कि उड़ थ्रा खेत और सढ़ झा नातो' 
प* काम देता है । इस सम्बन्ध की सजीवता का मुख्य केन्द्र 

। उसक्री बहन का पति सम्मानित हो, यह स्वाभाविक है । 
तरी-जोजा के सम्बन्ध की मधुरता इस सम्बन्ध को सराबोर 


॥ है । 


ग्राजकल ब्रज से भी सम्मित्रित कटुम्ब की भावना का लोप 
ढा रहा है । इसका मुख्य कारगा समाज में आथिक जीवन की 
क्रांति तो है ही, साथ ही एक मनोवज्ञानिक कारण भी है। ब्रज में 
एक विश्वास यह प्रचलित है कि कुटुम्ब को विभाजित करने का सारा 
दोष स्त्रियों पर है। स्त्रियों के विद्रोह का मुख्य कारण उनके 
व्यक्तित्व की उपेक्षा है। सामनन्‍्ती प्रणाली पर व्यवस्थित कुटुम्व 
में जब स्त्री का व्यक्तित्व कण्ठित होता है तब वह अपने स्वतस्त्र 
विकास के लिए क्षेत्र खोजने लगता है और “अलगोभा' के बीज 
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सीता रहता है। उसके बदले में उसे भी अनाज दिया जाता है। 
गाँव का पंडित भी किसान से अ्रनाज रपट लेता है । कोली किसान 
को कपड़ा बुन कर देता है । 'कढ़ेरा' उसकी रुर्द धुनता है। महाजन 
किसान से व्याज वसूल करता है। इस प्रकार गावों की प्रत्येक 
जाति का धन्धा किसान के चारों ओर चलता है गावों के यही 
मुख्य व्यवसाय हैं । 
ब्रज में कई घूमने-फिरने वालो जातियाँ भी हैं। इनमें से 'सिक- 
लोगर' ताली-ताले बनाने का काये करता है। 'भूमरिया' किसान की 
ग्रहस्थी के लिए आवश्यक लोहे के बतेन, कड़ाही, तवा, कछे नी, चिमटा 
ग्रादि देता है। यह जाति अब पश्चुञ्रों के क्रय-विक्रय का भी काये 
करने लगी है। 'नट' किसान का मनोरजन करने वाली जाति है । 
उसे भी किसान पैसा देता है। 'हाबूड़ा' जाति घास खोद कर उसे 
बेचने का ही व्यवसाय करती है। कंजरा तथा बहेलिया जड्जलों 
से शहद लाकर बेचते है, साँड़े, लोमड़ी आदि जड्भली जानवरों का 
ग्राखेट करते हैं | बंजारे तथा मुसलमान “व्यौपारी” किसानों को बेल 
ग्रादि बेचते है । इस प्रकार इन घृमने-फिरने वाली जातियों के 
व्यवसायों का सम्बन्ध भी कृषक के जीवन से घनिष्ट है । 
ग्रह-उद्योग 
सबसे मुख्य वुटीर उद्योग कोली जाति का है। यह जाति 
तीन प्रकार का सूत काम में लाती है--नई रुई का हाथ से कता 
हुआ सूत, 'नामे ( पुरानी सौर, रजाई, गहू आदि से निकाली हुई 
रुई ) का हाथ का कता हुआ सूत तथा मिल का सूत । इन सभी 
सूतों से कोली अपने हाथ के करघे पर कपड़ा बुनता है। उसके 
द्वारा बुनी हुई धोतियों का भी उपयोग होता है । चमार “देसी' 
चमड़े से देसी जूते, जूतियाँ तथा चरस आदि बनाता है । कम्हार 
अनेक प्रकार के मिट्टी के बतेन बनाता है । मिट्टी के बतंनों का कार्य 
मथुरा, दाऊजी, और गोवद्ध न में विशेष है । यहाँ के मिट्टी के बतंन 
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श्रधिक प्रसिद्ध भी हैं । भज़ो जाति भ्ररहर तथा बन की लकड़ियों 
से टोकरो बनाने का कार्य करती है। यह गृह-उद्योग भी ब्रज में 
प्रुख्य है । सलज्जी तथा कजरों का मुख्य गृह उद्योग मोढ़े बनाना, 
घिरको, जोड़े तथा चिक बनाना है । मथुरा जिले के दरब गाँव में 
प्रगूठियाँ बनाने के कारखाने है । यहाँ से ससार के अनेक 
बाजारों में अ्गरृठियाँ जाती हैं। अलीगढ़ और उसके ग्रासपास के 
गावो में ताले बनाए जाते हैं। यह ग़ह-उद्योग आज प्रतिदिन 
उन्‍नति कर रहा है। यहाँ के बने हुए ताले भारत के प्रत्येक भाग 
में बेचे जाते है । ब्रज की दरियाँ भी प्रसिद्ध हे। मथुरा जिले 
तथा बामब्न की दरियों की माँग बाहर बहुत रहती है । 


ब्रज के लॉक-जीवन में कला 


लोकजीवन की कला जीवन का अज्भ भी होती है और 
श्ृद्भार भी । लोक की कार्यव्यस्त जिदगी के क्षण ही कभी-कभी 
कला का अग बनने को मचल उठते है। कायकाल की एक निदिचत 
सीमा के १३चात्‌ विश्वाम का सिद्धान्त लोकजीवन में मान्य नहीं; 
वहां श्रम से बोभिल प्रति पल कला की रंगीन रेखाश्रों से वेष्ठित 
रहता है । इस प्रकार श्रम श्र कला के ताने-बाने मे लोकजीवन 
बुना हुआ है। युरोप के उद्योग-जीवी देशों मे ग्रवकाश का उपयोग 
कलाकृतियों की रचना करने में हुआ है । उन कलाकृतियों को भी 
कभी-कभी लोक-कला में ही गिना जाता है। पर काये के साथ- 
साथ चलने वाली साम्ृहिक ग्रथवा व्यक्तिगत कार्यतर चेष्टाएँ निश्चित 
रूप से लोक-कला की तीलियाँ हैं । 


इस प्रकार की कलाकृतियों में स्वाभाविकता तथा सजीवता 
व्याप्त रहती है। श्रम के साथ चलती-बनती कला का एक उदा- 
हरण दिया जा सकता है। ब्रज में कहीं परचल रही है । जल से पूर्ण 
चरस 'पारछे में आया । चरस लेने वाला एक हाथ से चरत को 
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पारछे में खींच रहा है। मुह से शब्द निकल रहें ऐरें-- हर आा£ 
गए ग्रन्तर्जामी ।! इसको सुन कर बलों को रोक दिया जाता है। 
इतने में चरम खाली हुआ, खाली करके पारछे वाले ने चरस को 
कुए में फिर फांस दिया | मुह से शब्द निकले--'हर छोडि चले 
निरमोही । फिर दूसरा चरस भर कर आया । चरस लेने वाले ने 
एक हाथ से उसे पारखछे में खींचा और मु ह से शब्र निकले---“बगदे 
मेरी देखि गरी ब्याई। इस प्रकार लपात्मक तीन कडियां परस्पर 
विच्छिन्न बन गई-- हर गआ्राइ गए ग्न्‍्तर्जामी',, हर छोडि चले 
निरमोही' तथा 'बगदं मेरी देखि गरी ब्याई । इन वाक्गें से कला की 
पालिस' को उतार कर देखा जाए तो ढांचा इस प्रकार बच रहता 
है-कुए में से चरस आगया, अ्रब फिर जा रहा है तथा फिर आगया।' 
इन वाक्‍्यों का उपयोग तो कीली लगाने वाले को सावधान करना 
है। इनकी लयात्मकता कार्यक्रम में एक्र लहर उत्पन्न कर देती 
है । भगवान्‌ को विस्मरण न करने का एक हलका-सा भाव चल 
रहा है। ग्रगनी निर्धनता का विचार भी किसान नही भ्रला पा रहा 
है । भगवान्‌ की दीनबन्धुना भी स्पष्ट है। इस प्रकार लय, लोको- 
त्तरता एवं यथार्थ तथा ग्राशा का मिश्रगा इन वाकयों की पृष्ठभूमि 
बना रहा है। किन्तु इन स्फुट रसात्मक वाक्यों को 'क्ृति' में परि- 
वतित करने को लोक-मानस ललक उठा । उक्त कलात्मक तत्व 
स्फोत होकर खिल उठे | भाव स्फुरित होकर कल्पना के आश्रय से 
एक कृति के रूप में ढले | कहानी बनी-- 

“एक दिन शिव-पार्वती घूमने जा रहे थे | वहीं पास में पर 
चल रही थी । कुए में से पुर बाहर आया । किसान ने कहा-- हर 
आाइ गए अन्‍न्तर्जामी । सुन कर पार्वती जी ने शिवजी से कहा--- 
“महाराज, आपको इस किसान ने पहचान लिया है, इसके पास 
चला जाए ।” शिवजी ने उत्तर दिया--“यह तो ऐसे ही कहता 
रहता है | चलो हमें इससे क्‍या, भ्रपना रास्ता खोटा क्यों करें ?' यह 
कहकर शिवजो पावती के साथ चल दिए। इतने में पुर वाले ने पुर को 
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खालो करके कुए में फांसा | मुह से दाब्द निकले हर छोड़ि 
चले निरमोही ।' सुन पाबंती ने फिर कहा--“देखलो महाराज, 
अब तो आप मानेंगे कि इसने आपको पहचान लिग्रा | अब तो 
इसके पास चलना चाहिए ।” इस प्रकार शिव और पाबंती किस।न 
की ओर लौटे | इधर किसान का चरस कुए में से निकला । उसके 
मुह से गब्द निकले---बगदें मेरी देख गरीब्याई। यह सुन कर 
शिव-पा्वेती को पूर्णो विश्वास होगया । किसान के पास आकर 
उन्होंने कहा--“वरदान माग । किसान ने कहा--“महाराज 
मेरी खेती में दिन दूना रात चौगुना नाज पेदा हो |” वरदान देकर 
शिवजी चले गए । इस प्रकार श्रम के साथ उत्पन्न कला-तत्वों को 
कहानो में बदल दिया गया। ऐसे ही ग्रनंक कहानियों का जन्म ब्रज 
में हुआ है तथा होता रहता है । 

कुछ कहामियाँ नाटकीय ढड्ढ पर भी बनती हैं । इस प्रकार 
को कहानियों में भादो-फागुन' कहानी सबसे प्रसिद्ध है। यह बड़ी 
सजीव होली में लिखी हुई भादों को फागुन से श्रष्ठतर सिद्ध करने 
वाली कहानो है। कहानी-कला तथा काव्य-कला पर ब्रज के लोक- 
साहित्य वाले अभ्रद्व में विस्तृत विवेचन किया गया है । यहाँ ब्रज 
की अ्रन्य कल!ओं पर सक्षेप में विचार कर लेना आवश्यक है। 
ब्रज के गृहस्थ-जीवन से सबद्ध मुख्य रूप से ये कलाए हें--सज्ी त- 
कला, नृत्यकला, अभिनयक्रला, चित्रकला, मृतिकला, तथा शरीर- 
प्रसाधन को कला । 


सड्भीत 


ब्रज में गीत-वाद्य के कई रूप मिलते हैं | अबोध बालकों का 
गायन सरल, सजीव तथा साधारण भ्र्थ वाला होता है। उसमें 
स्वर भर लय अ्रविकित रूप में होते हैं । इस सद्भीत के उदाहरण 
टेसू! तथा 'भाँकी के गीत हैं। इन गीतों के साथ किसी भी 
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लोक-वाद्य का मेल नहीं है। पुरुषों के गायन के साथ कुछ वाच्यों 
का भी मेल होता है। पुरुषों के संगीत को तीन वर्गों में विभाजित 
किया जा सकता है-आनुष्ठानिक, व्यक्तिपरक तथा साम्रहिक । 
ग्रानुष्ठानिक संगीत में देवी के गीत तथा “जागरण के गायन 
सम्मिलित हैं । जागरण के गायन बहुत लम्बे होते हैं । 'जाहरपीर' 
के जागरण में 'जाहरपीर महाकाव्य' का गायन होता है। इसके 
साथ डमरू तथा मँजीरों का योग रहता है। एक ग्रागे बोलता है, 
कुछ पीछे दृहराते है। इस गायन का संबध जोगी जाति से है। 
दूसरा 'जागरणा' देवी का होता है। इसमें 'कोली' लोग देवी (दुर्गा) 
के युद्ध, पराक्रम तथा छात्र नाश के गीत गाते हैं । कथात्मक गीतों के 
ग्रतिरिक्त कुछ फुटकर गीत भी गाए जाते हैं। इस जागरण के 
संगीत की धरोहर जोगी, धोबी, वुम्हार तथा चमारों के पास है । 
अनुष्ठानों के गीतों के आंतरिक्त पुरुषों का ललित व्यक्तिपरक 
सद्भीत भी महत्वपूर्ण है। इस व्यक्तिपरक सड्रीत के दो भाग 
हैं । पहले इतिवृत्तात्मक गीत, जिनमें ढोला, आल्हा, साके, पमारे, 
व्याहुलि आदि है दूसरे स्फुट,जिनमें धोबी-कुम्हारों की रागिनी, भजन 
तथा रसिया हैं । पुरुषों के सामुहिक सद्भरीत के दशेन होली आ्रादि 
उत्सवों तथा मेलों आदि के अवसरों पर होते है। इस सज्भीत में 
ग्रधिकांश स्फुट गीत तथा रागिनियाँ होती हैं। कुछ गीत ऐसे भी 
होते हैं जिनकी व्यक्तिगत तथा सामूहिक दोनों प्रकार से गाया जा 
सकता है। ब्रज के गीतों के साथ मृदद्भु, मेंजीरा, चिकाड़ा, 
ढोलक, किननरी तथा खटताल आदि लो+वाद्यों का योग रहता हैं । 
यह ब्रज के लोक-सजद्भीत की संक्षिप्त रूपरेखा है । 


शोकनृत्य 
लोकनृत्य विशेष रूप से स्त्रियों के तथा साधारण रूप से 
पुरुषों के भी मिलते हैं। केवल निम्न वर्गों के पुरुष नृत्य में रुचि 
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लेते हैं, जेसे-धोबी, कुम्हार, चमार श्रादि । कुछ प्रुष स्त्री का वेश 
धारण करके नृत्य करते हैं। चमत्कारपूर्ण नृत्य भी प्रचलित हैं । 
नगोड़ा गाँव का हीरासिह बीसियों मिट्टी के बत्तेन अपने सिर पर रख 
कर नाचता है | मनों भारी तखत को शअ्रपने सिर पर नाचत्ते-नाचते 
रखकर घुमाने का कोशल भी वह दिखाता है। इन सभी नृत्यों में 
रोचक तथा अश्लोल हाव-भाव प्रदर्शित करना एक विशेष बात है । 
कमर के मटकाने के कौशल की प्रशंसा दशकों द्वारा विद्वेष की 
जाती है। स्त्रियाँ मांगलिक अवसरों पर नृत्य करती हैं। लड़का 
होने की प्रसन्‍नता कृटुम्ब को सराबोर कर देती है। इस भ्रवसर पर 
कए की पूजा के पद्चातू, छटो के दिन तथा तगा के दिन स्त्रियाँ 
विशेष उत्साह के साथ नृत्य करती हैं | विवाह के ग्रवसर के नृत्यों 
में विशेष यौवनोह्लास के दशन होते हैं । क॒भ्ना वाले, जखेया तथा 
देवी की 'जात” के अवसर पर जो नृत्य होते है उनमें प्रइलील हाव- 
भावों का प्राय: अभाव रहता है | देवता के सम्मुख नाचने की 
प्रथा स्त्रियों में है। इन नृत्यों मे आत्मनिवेदन का पुट विशेष रहता 
है। नृत्यों के साथ गायन अविच्छिन्न रूप से संलग्न है। अ्रनेक 
स्त्रियाँ मिलकर गाती हैं । उन गीतों में ताल विशेष रहती है। एक 
स्त्री उस गीत की तालों के अनुसार नृत्य करती है। ढोलक साथ- 
साथ बजती रहती है । देवता के सम्मुख होने वाले नृत्य वाद्य पर 
हो होते हैं; गीत के साथ नहीं । पुरुषों के नृत्य के साथ ढोलक, 
मुददज्ध तथा मेजीरे बजते हैं। विवाह के अवसर पर स्त्रियाँवर 
को गोद में लेकर भी नाचती हैं। यह सम्मिलित नृत्य का रूप 
दीखता है । 


अभिनय 


पुरुषों द्वारा इस केला का उपयोग होली ग्रादि के ग्रवसरों पर 
होता । है होली के ग्रवसर पर पुरुष विविध स्वांग' बनाकर निकालते 
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हैं। खुले रज्भमंच के संगीतात्मक श्रभिनयों में 'भगत' या “स्वॉग' 
प्रमुंख हैं। इनके मुख्य गीत चौबोला, लावनी तथा बहरतबीलन हैं । 
रासलीला भी लोक-प्रभिनय का एक प्रकार है। इसका भी मुख्य 
माध्यम सद्भीत है। ब्रज में रासलीला में गीत, वार्ता, नृत्य तथा 
वाद्य समी का संयोग रहता है। इस ग्रभिनय में शास्त्री यता का पुट 
उसे लोक-भरूमि से कुछ ऊँचा उठा देता है। रामलीला भी ब्रज में 
बहुत शभ्रधिक लोकप्रिय है। 'मानस' की चौपाइयाँ एक पण्डित के 
द्वारा पढ़ी जाती हैं, उनका अर्थ संवाद के रूप में पात्रों द्वारा किया 
जाता है। स्त्रियों में प्रभिनय-कला मांगलिक क्ृत्यों का एक भाग 
है। स्त्रियों मे यह अभिनय 'खोइया के नाम से होता है। विवाह 
के अवसर पर जब लड़के वाले के यहाँ से बरात चलो जाती है 
तब वहाँ की औरतें रात में 'खोदइया' करती हैं, जिसका एक ग्रनि- 
बाय रूप तो यह है कि विवाह का अभिनय हो, साथ में ग्रन्य 
स्वाँग अथवा लीलाएँ भी यथोचित रूप प्रनाकर की जाती है'। इस 
खोदइया में एक स्त्री पठान भी बनती है। यह अभिनय एक निश्चित 
स्थान पर नही होता । वह गाँव को गलो-गली में घूमता रहता 
है । भ्रश्लीलता से वातावरण सम्पन्न रहता हैं| इसमें सुरुचि और 
सौन्दर्य के विकास की ग्रावश्यकता है । 


चित्रकला 


ब्रज में चित्रकला कुछ धामिक कत्यों के रूप में ग्रवशिष्ट रह 
गई हूँ । मांगलिक अवसरों पर चित्रकला के दर्शन होते है । इस 
कला को लोकजीवन में जोवित रखने का श्रय कंवल स्त्रियों को 
हैं । ब्रज में इस चित्रकला के प्रदर्शन के कई अवसर आाते है । 
जन्म के समय की मुख्य चित्रकारी 'साँतिया' है। यह सांतिया 
स्वस्तिक चिह्न का बिगड़ा हुआ रूप है। जन्म के समय सॉँतिए 
गोबर, की रेखाओं से बनते हैं। इस अवसर का दूसरा चित्र 'चौक? 
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है, जो आँगन में सूखे आटे से बनाया जाता है। जच्चा के पीहर से 
कुछ खाद्य-सामग्री एक घड़े में आती है। उस घड़े को हल्दी से 
रंगकर उस पर लाल रेखाग्रों से अनेक चित्र बनाए जाते हैं । विवाह 
के ग्वसर पर चित्र उरेहना अनिवार्य है । सबसे पहले दरवाजे को 
सजाया जाता है। दरवाजे के चारों ओर एक बेल बनाता आवश्यक 
होता है । यह बेल गेरू की रेखाग्नों से चित्रित होती है। दरवाजे 
के दोनों ओर घोड़े और हाथियों के सवार सहित चित्र बनाए जाते 
है। ये चित्र अधिकांश काली रेखाओ्नों से आलेखित होते हैं । 
कभी-कभो दरवाजों पर द्वारपालों के चित्र बनाए जाते है। विभिन्‍न 
प्रक/र के चौक भी पूरे जाते है । 

सलू ता, दशहरा, दिव।लो, देवठान, करवा चौथ, अहोई ग्रष्टमी 
श्रादि कुछ ऐसे अ्रवभर हैं जिनतर चित्रकारी ग्रनिवार्य है। इन दिनों 
श्रानुष्ठानिक चित्र न बताना अद्युम और अकल्याणकारी माना जाता 
है । श्रावणी के दिन 'सोना' रखे जाते है। यह श्रवगकुमार का 
चित्र है । दशहरे पर गोबर को उभरी हुई रेखाश्रों से एक घुड़सवार 
का चित्र बनाया जाता है। देवी का भी चित्र बनता है| इन चित्र- 
प्रतीकों की पूजा का भो विधान है। दिवाली पर दीवार पर सफेदी 
करके नारियल के खोपड़े को जलाकर काला रंग बना, पानी में 
घोल उससे दिवाली 'धरी जातो' है। कभो रोली की रेखाग्रों से 
भी लक्ष्मी का चित्र बनाया जाता है। देवठान चित्रकारी की हृष्टठि 
से एक मुख्य त्यौहार है। समस्त आ्रांगन को गोबर से लीप दिया 
जाता है फिर गेरू, सफेदी तथा अन्य रंगों से समस्त आँगन को चीता 
जाता है । टिकुली रखी जाती हैं, पद-चिह्न ग्रोर देवता चित्रित होते 
हैं, गायों के खुर बनाए जाते और तीर-कमान अड्डित किए जाते हैं 
टिकुलियों के मोर चित्रित किए जाते हैं। विविध प्रकार के चौकों 
की' रचना इस त्यौहार की एक विशेषता है | दोवार-पुजा के लिए 
देवता का एक विशेष चित्र निरमित किया जाता है। तागपंचमी 
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पर नागों के चित्र बनाए जाते हैं। लड़कियाँ गोबर की उभरी हुई 
रेखाओं से 'नौरता' के दिनों में कोट और 'सांजी के चित्र बनाती हैं । 
करवा चौथ और ग्रहोई ग्रष्टमी के चित्र बहुत विशद होते हैं । इनमें 
पूरी कहानी ही चित्रित की जाती है । इन दोनों ब्रतों का सम्बन्ध 
स्त्रियों से है| दोनों ब्रतों की कहानियाँ हैं। उन कहानियों को चावल 
से बने सफेद रंग से, गेरू से पुती दीवार पर अ्रद्धित किया जाता 
है । इन चित्रों के पास बैठकर कहानियाँ सुनी जाती हैं। होली पर 
'घरघुली' वनाई जाती है। नित्यप्रति इसे सूखे आटे से सजाया 
जाता है । अन्तिम दिन इसकी सजावट में भ्रनेक सूखे रंगों का उप- 
योग होता है । इस प्रकार ब्रज के लोक-जीवन में विविध प्रकार के 
चित्र अपनी सत्ता रूढ़ रूप में बनाए हुए हैं । 


मृतिकला 


मूतिकला को भी स्त्री-वर्ग जीवित रखे हुए है। कई अब- 
सरों पर मूर्तियों का निर्माण किया जाता है । मूर्तियों के निर्माण 
की सामग्री गीली मिट्टी और मड़ा हुआ ग्राटा है । पोता मिट्टी की 
गोरनी' बनाई जाती है । विवाह के अवसर पर वर-बधू स्नाना- 
नन्‍्तर इन प्रतीकों की पूजा करते हैं। जब वर-बधू विवाह के 
परचात्‌ अपने घर आते हैं तब स्त्रियाँ आटे की मछलियाँ बनाकर 
पानी से भरी हुई कड़ाही में छोड़ देती हैं श्लौर वर-बधू में उनको 
पकड़ने की प्रतियोगिता कराई जाती है । सकट चौथ पर आटे की 
प्रतीक-मूरतियाँ बनाई जाती है श्रौर उनकी पूजा होतो है। भ्रखतीज 
पर आटे की “थे बनाई जाती हैं, उनकी भी पूजा होती है । न्यौरता 
क्वारी लड़कियों का अनुष्ठान है। इस अवसर पर एक-दो फुट के 
लगभग लम्बी स्त्री की एक मूर्ति मोबर या मिट्टी से बनाई जाती 
है । उसके नीचे एक पुरुष की मृति बनाई जाती है। करवा चोथ 
पर मिट्टी की दो मूर्तियाँ बनती हैं, । इनको एक पट्ट पर बिठाया 
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जाता है, | इनके सामने करुए बदले जाते हैं। गोवद्धं न की पूजा 
लोक-जीवन का एक महत्वपूर्णों उत्सव है। इस अवसर पर गोबर 
की कितनी ही मतियाँ बनाए जाती हैं। गोवरद्ध न पुरुष के आकार का 
बनाया जाता है। वहीं गाए, बछड़े, बरोसी, दुहनी, कुत्ता, ग्वारिया 
ग्रादि भी गोबर के बनाई जाते हैं। इस प्रकार मृतिकला के भी 
चिह्न ब्रज के लोकजीवन में मिलते हैं । गुड़िया तथा ग्रुड्डे कपड़े की 
बनी हुई म्रूतियाँ ही हैं । 


ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि ब्रज का लोक-जीवन अनेक 
विचित्रताओं से परिपूर्ण है । इस प्रकार के विचित्र तत्व मिलते हैं 
जिनके रहस्यों का उद्घाटन नृ-विज्ञान, समाज-विज्ञान तथा मनो- 
विज्ञान से ही सम्भव है। इनसे मिश्रित लोक-संस्कृति अ्ध्येता को 
प्रेरित करती है कि वह आसपास के जनपदों की विभिन्‍न 
संस्कृतियों का तुलनात्मक विश्लेषण और अध्ययन करे । जनपदीय 
अ्रध्ययन का जो आन्दोलन आज चल पड़ा है उसमें विभाजन की 
वृत्ति कार्य कर रही है। आवश्यकता इस बात की है कि जनपदों 
की स्थानीय विशेषताओं के साथ-साथ उन अन्तर्धाराग्रों का भी 
गंभीर अ्रध्ययन हो जो विभिन्‍न जनपदों को ही नहीं, मनुष्य की 
मूल प्रकृति के घरातल पर समस्त मानव-जाति को एक-सूत्रता 
प्रदान कर सकती हैं । यदि ग्रध्ययन में मूल ऐक्प को दृष्टि में नहीं 
रखा गया तो लोक-संस्कृति के भ्रध्ययन का लक्ष्य प्राप्त नही हो 
सकेगा । 


ब्रज का लोक-साहित्य 


भारत के प्राय: सभी प्रमुख धांमिक आ्ान्दोलनों तथा सामा- 
जिक उद्बोधनों से ब्रज का संबंध रहा है। भारत की संस्कृति का 
ब्रज केन्द्र रहा है, इसलिए ब्रज की संस्कृति का अध्ययन व्यापक 
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रूप से करना -आवश्यक है। इस सांस्कृतिक अध्ययन का कार्य 
लोक-साहित्य द्वारा ही हो सकता है । 


लोक-साहित्य का अध्ययन बहुधा तोन प्रकार से किया 
जाता है--पहले प्रकार का अध्ययन परम्परा-सम्बन्धी है। परम्परा 
के सूत्र को पकड़ कर दूरस्थ भूत तक पहुँचना इसका काये होता 
है । इस टृष्ट्रि से अध्ययन करने पर जोधक सामाजिक जीवन के 
आरम्भिक रूपों और जीवन की प्रथम मान्यताञ्रों तक पहुँच जाता 
है। इस प्रकार मानव के सामाजिक और मानसिक विकास का 
पथ स्पष्ट हो जाता है। इससे जातीय जीवन की प्रगति-विधि और 
विभिन्न स्थितियों के चित्र प्रकट होते हैं। लोक-साहित्य के अध्ययन 
का दूमरा प्रकार मनोवंज्ञानिक अध्ययन है । यह वर्तमान से विशेष 
सम्बन्धित रहता है । अथवा उस समय से सम्बन्धित रहता है जिस 
समय किसी विश्वास-विशेष, प्रथा अ्रथवा कहानी आदि का जन्म 
हुआ हो । उस विश्वास आदि को जन्म देने के लिए मानव की कौन 
सी मूल प्रवृत्ति सचेष्ठ है। सामाजिक-मनोविज्ञान की कौन सी लहर है 
जो उस मूल बीज का पोषण करती है, उसके पनपने में वातावरण 
को प्रेरक और प्रभावक शक्तियों का कहां तक हाथ है--इन साब 
बातों का विचार हम लोक-साहित्य के मनोवज्ञानिक परिशीलन मे 
करते हैं । तीसारा प्रकार अधिक वज्ञानिक, उपयोगी और महत्व- 
पूर्णो है। वह है लोक-साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन । इस 
प्रकार के ग्रध्यपन का भाषावेज्ञानिक, नृ-विज्ञान-संबंधी, सामाजिक 
गर ऐतिहासिक महत्व है। हम अपने इस अध्ययन में तीनों पद्ध- 
तियों का उपयोग करेंगे । 


'लोक' शब्द का अर्थ बहुत व्यापक है, पर यहाँ इसका प्र 
सीमित कर दिया गया है। यहाँ लोक का अर्थ समाज के एक शअ्रद्भ 
से है। इसमें ग्रामीण क्षेत्र का वह भाग आता है जो आधुनिक नाग- 
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रिक प्रभाव से दूर, ग्राधुनिक शिक्षा से वंचित और अपढ़ है। केवल 
यही भाग हमारे अध्ययन का विषय है। 


साहित्य! शब्द के अन्तर्गत यहाँ वह समस्त सामग्री है जो 
भाषा द्वारा ग्रामीण जनता के किसी भी विश्वास, मान्यता, उछ्ास 
कठा, नीति और न्याय को व्यक्त करती है। इसमें उस ग्रामीण 
जनता में प्रचलित समस्त कहानियाँ, गीत, लोकोक्तियाँ, बुभौग्नल 
तथा खेतो सम्बन्धी साहित्य सम्मिलित है। 


किन्तु आजकल नगरों के भी कुछ साहित्य का उल्लेख 
लोक-साहित्य के अन्तगंत हो होता है। श्री टेम्पल महोदय ने लीजेंड्स 
श्रॉफ दि पंजाब' पुस्तक में वह साहित्य एकत्रित किया है जो वस्तुतः 
शहरों में रचा जाता है। नौटड्टी की शैली पर जो स्वॉग-भगत 
होते हैं, और जिनका मुख्य छन्दर चौबोला है, उनका सद्धूलन उक्त 
महाशय ने किया है। उस सग्रह में जितने स्वाँग है वे लोक-गाथाश्रों 
पर बने हैं। जंसे-एक स्वाँग गुरु गुगा का है। यह एक 
लोक-कहानी ही है । यही कारण है कि इसका वाह्य चोला नाग- 
रिक होते हुए भी भ्रात्मा लोक-साहित्य की ही है। ग्रन्तर केवल 
शली का है यही ध्यान में रखकर हमने ब्रज के लोक-साहित्य का 
सद्धभुलन कराते समय स्वॉग और नोटड्डी को भी एकत्रित कराया । 
इस प्रकार के सद्धूलन में नथाराम ( हाथरस ), नत्थन ( मथुरा ), 
रोशनलाल ( लोहबन ) और घासीराम (गोवद्ध न ) के द्वारा 
रचित स्वाँग विशेष उल्लेखनीय हैं । 


एक और शली है, जो नागरिक होते हुए भी लोक-साहित्य 
में गृहीत है । यह है 'र्यालबाजी'। इसके प्रचलन के क्षेत्र वास्तव 
में शहर ही हैं। किन्तु शहरों की असंस्क्ृत रुचि वाली जनता ही 
इसमें भाग लेती है। इस शैली में सामयिक चर्चा भी रहती है। 
कभी-कभी लोक-कहानी को ही व्यालों में बॉँध दिया जाता है । 


४२२ ब्रत का इतिह।स 


अहाँ लोक-कह।नी को ख्यालों में बाँधा जाता है वहाँ तो वह शुद्ध 
लोक-साहित्य है ही। इस शंली के अन्तगंत मथुरा के नत्थोी के 
ग्रवाड़े और हाथरस के ख्यालबाजों के अखाड़े प्रसिद्ध हैं । 


रूस में इस क्षेत्र को श्रौर भी बढ़ा दिया गया है। वहाँ 
नौसिखिए कलाकारों करा एक समुदाय है, जो कि जीवन के विभिन्न 
व्यवसायों से सम्बद्ध है। इसमें वे सभी व्यवसायी श्लौर श्रमिक 
सम्मिलित है जो अपने अतिरिक्त समय में इस प्रकार का साहित्य 
रचते हैं और नाटक करते हैं । किन्तु भारतवर्ष की ऐसी संस्थाएं, 
हम।रे विचार से, लोक-साहित्य के ग्रन्तर्गत नहीं ग्रातों । ब्रज में' 
इस प्रकार को कोई सस्था नहीं है। भ्रत: क्षेत्र-तिस्तार के इस रूप 
पर हम विशेष नहीं कहेंगे । 


ब्रज के लोक-साहित्य के प्रकार 


ठेठ लोक-साहित्य के दर्शन हमें निम्न वर्ग में ही होते हैं । 
उच्च वर्ग संस्कृत, शिक्षित तथा सभ्य हो गया है। किन्तु गाँवों में 
उच्च वर्ग की भी स्त्रियाँ अभी अधिक आगे नट्रीं बढ़ सकीं। उनमें 
रूढि-प्रियता और प्राचीन मान्यताएऐं प्राय: श्रविकल रूप में विद्यमान 
हैं । प्रतः उच्च वर्ग की इन स्त्रियों का साहित्य ग्रध्ययन की वस्तु है। 
ब्रज में उच्च वर्ग ब्राह्मण, वश्य, जाट, ठाकुर ग्रादि जातियों का समु- 
दाय कहा जा सकता है। निम्न वर्ग में गड़रिये, धोबी, कुम्हार, 
कोलो, चमार, खटीक, भड्ी आदि आते हैं । इस वर्ग का स्त्री एवं 
पुरुष-साहित्य दोनों ही महत्वपूर्ण है। इस प्रकार वर्गों के ग्रनुसार 
ब्रज के लोक-साहित्य का हम इस प्रकार वर्गीकरण कर सकते हैं- 


लोक-सा हित्य 


सी बल अल के 


उच्चवर्गे निम्नवर्ग 
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उच्च वर्ग के अन्तर्गत बीति-बाहित्य, पुरुष-साहित्य का 
कुछ भाग, स्त्री-साहित्य, तथा बाल-साहित्य आ्राता है। 
निम्न वर्ग में पुरुष-साहित्य, स्त्री-साहित्य, बाल-साहित्य 
एवं पंचायती कहानियाँ ग्राती हैं । 
गीत 
उक्त वर्ग-गत साहित्य को हम शैली के आधार पर पुनः 
विभाजित कर सज़ते हैं । ब्रज के लोक-साहित्य की अनेक दैलियाँ 
पाई जाती हैं | पहले हम गीति-शैली को लेते हैं । यह पुरुष तथा 
स्त्री दोनों समाजों में प्रचलित है । स्त्री तथा पुरुषों के गीतों में जो 
मौलिक अन्तर है वह यह कि पुरुषों के गीत ग्रधिक सुष्ठू , संतुलित 
श्रौर संस्कृत होते हैं । स्त्रियो के गीतों में तुक-लय का विशेष ध्यान 
नहीं रखा जाता | दूसरा अन्तर यह है कि ब्रज की स्त्रियों के प्राय: 
समस्त गीत सामूहिक रूप से गाए जाते हैं। पुरुषों के गीत दोनों 
६; से गाए जाते हैं-सामूहिक रूप से तथा वेयक्तिक रूप से भी। 
इस गीति-साहित्य को इस प्रकार समभा जा सकता है-- 
गीति-साहित्य 


>वहलपल-नैनीकर+ पर साएइ-पल्‍कीय कवर नाक क-नफन <०.. 





पुरुषों का स्त्रियों का 

पुरुषों के गोतों में प्रायः उत्सवां ( होलो श्रादि ) के गीत, 
कथात्मक गीत ( धोबियथों तथा कोलियों के ढोला-मारू श्रादि ) 
तथा योवन-उल्बास के गीत होते हैं 

स्त्री-गोतों में वेबराहिक तथा ग्रन्य संस्कारों के गीत, कथा- 
मूलक ढोला ग्रादि नाच के गोत, ब्रत-प्रनुष्ठान ग्रादि के गीत प्रचुर 
मात्रा में होते हैं । 

ऐस। देखा जाता है कि तिम्त वर्ग के पुरुष-समाज में मृद ज्भ 
और मेजीरों पर कुछ गीत गाए जाते हैं, जिन्हें 'रागिनी' कहते हैं । 
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ये रागिनियाँ प्रायः धोबियों, कुम्हारों, कोलियों तथा कहारों में प्रच- 
लित हैं। इन रागिनियों के साथ ये लोग नृत्य भी करते है । प्रत्येक 
रागिनी से पूर्व एक 'गाहा' रहता है | यह गाहा बहुत ही मन्द गति 
से पहले गाया जाता है। गाहे में या तो सरस्वती की मनौती होती 
है अथवा उस गीतिबद्ध कहानी की भूमिका होती है। देवी की 
मनोती से सम्बन्धित गाहे का एक उदाहरण लीजिए-- 

नगर कोट बेकुण्ठ ववम्भ जामे लगे हैँ धरम के । 

छिक्‍यो ऐ चाँदनी चोक पेड़ हरियल निन्ुश्रन के ! 

जाकी कंचन बर्नी ऐ पोरि। 

अ्म्ब्लास के बीच में गोरा बेठी ऐ लगाएँ खोरि॥ 


कथामूलक गीति की भूमिका के रूप में गाया जाने वाला 
गाहा हमें ढोला-मारू के गीत में मिलता है। मारू का पति ढोला 
ऊंट पर चढ़कर उस द्वार से होकर निकलता है जिसमें उसका काल 
था । मारू भगवान्‌ में ध्यान लगाए बठी है। उस गीत का गाहा 
यह है-- 
मारू भजि रही रामुई रामु, ए, दरबज्जे की बेठी घोकि में | 
मेरो अबके अक्सि दे भरतार, ए, जस रहि जाइ तीनों लोक में | 
इस गाहे के पश्चात्‌ गीत आरम्भ होता है और नाच के 
ठुमके के साथ वह समाप्त हो जाता है । 


उच्च वर्ग में जो गीत प्रचलित हैं उन्हें बहुधा भजनों की 
संज्ञा दी गई है | किन्तु गीति-साहित्य जितना समृद्ध और व्यवस्थित 
निम्न वर्ग का है उतना उच्च वर्ग का नहीं है। इसका कारण यह 
प्रतीत होता है कि उक्त वर्ग पर पुराणों का यथेष्ट प्रभाव है । 
पुराणों की गाथाएँ, भक्तों के उद्धार की कथाएँ और भगवान्‌ का 
ग्रवतार-सम्बन्धी साहित्य इस वर्ग तक झा गया है। अ्रत: इस वर्ग 
में गीतों के तत्वों की अ्रपेक्षा भजनों के तत्व अ्रधिक हैं। निम्न वर्ग 
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इस प्रकार के प्रभावों से शून्य है। ग्रतः गीति-तत्त्व उनमें प्रचुर 
मात्रा में विद्यमान है । उच्च वर्ग की प्रवृत्ति प्रबन्धात्मक अधिक है । 


स्त्रियों के गीत 


स्त्रियों के गीतों को यदि ब्रज के लोक-साहित्य से निकाल 
दिया जाए तो सम्भवत:ः लोक-साहित्य की रीढ़ ही टूट जाएगी। 
स्त्रियों के गीतों का ग्धिकांश मानव-जीवन के संस्कारों से संबंधित 
है । सबसे अधिक गीत जन्ति के मिलते है। बच्चे का जन्म उनकी 
दृष्टि में सबसे महत्वपूर्ण सस्क्रार है। इसके अ्रतिरिक्त वेवाहिक गीत 
भी प्रचुर मात्रा में मिलते है। ये ही दो सस्कार है जिनपर स्त्रियों 
के गीतों का ग्रधिकांश केन्द्रित है । ग्रन्य प्रकार के गीतों में सावन 
के, होली के, ब्रतों के, मेलो के, देवी-देवताओं के और खेल के गीत 
अधिक मिलते है। ग्रब पहले जन्ति के गीतों पर विचार करेगे । 


जन्ति के गीत 


जन्ति-सस्कार की समस्त क्रियाओं का विवेचन यहाँ 
नहीं किया जा सकता । जन्म के दिन से 'तगा' के दिन तक लगभग 
डेढ़ सो विश्वास ओर अन्धविश्वासों से पोषित क्रियाएं बच्चे और 
बच्चे की माँ के लिए की जाती है । जादू टोना और टोठके ब्रज में 
ग्रन्य किसी संस्कार से इतने सम्बद्ध नहीं जितने जन्ति के संस्कार 
से हैं । इस संस्कार से सम्बन्धित साहित्य गर्भ रहने के सातवें महीने 
से आरम्भ होता है। गर्भ के सातवें महीने में साथ पूजी जाती है। 
इसके पश्चात्‌ जन्म के छठवें दिन छूटी होती है। छटी के दिन 
'कौमरी ( भीगे हुए चने ) बाँटी जाती हैं। कौमरी बाँटने के 
समय का एक गीत ब्रज में प्रचलित है । इस गीत की पृष्ठभूमि में 
नर्नेंद-भौजाई की परम्परागत लड़ाई है। कौमरी बटती हैं, जन्ना 
( बच्चे को जन्म देने वाली ) नहीं चाहती कि उसकी ननंद के यहाँ 
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कौमरी दी जाय | नाइन भूल से ननेंद के यहाँ कौमरी दे ग्रातो है। 
जच्चा अश्रपने पति से कौमरी वापस लाने को कहती है । वे लेने जाते 
हैं, पर कौमरी तब तक खा ली जाती हैं । इस पर ननेंद दूसरे दिन 
मोतियों की कौमरो देने ग्राती है। पूरा गोत नीचे उद्धूत किया 
जाता है-- 


सो राजा मेरे सोइ गए नींद कुनोंद, 
सपने में देखीं कोमरी जी महाराज | 
सी राजा मेरे पीर्तार टोकना मेंगाइ, 
चन। की डारूँ कोमरी जी महाराज । 
सो राजा मेरे नाइनि देड़ बुलाई, 
नगर में बाद कोमरी जी महाराज | 
सो नाइनि बिटिया सुनि लेठउ मेरी बात, 
नगर में बाँयो कोमरी जी महाराज | 
नांइनि बिटिया बांटियौं उलली-पल्ली पार, 
नन्‍्दुलि को घरुआ छोरियों जी महाराज । 
सो राजा मेरे नाइनि अ्रसलि छिनारि, 

सो नन्‍्दुलि के दे अाइ कौमरी जी महाराज । 
सो राजा मेरे जाब़ो बेगि से जाउ, 
सो उलटि के लाऔ कोमरी जी महाराज | 
सा राजा मेरे लिल घोड़ीनु असवार, 
उल्लटिके लाओ्ओो मेरी कोमरी जी महाराज + 
सो राजा मेरे पहुँचे बहिन दरवार, 
ठाड़े तो ठाड़े सोचिये जी महाराज | 
सो भेना मेरी खोलि देउ चन्दन किबार, 
उलटि के लाग्रो कोमरो जो महाराज | 
भेना तिहारी भवज उच्च कुला की ऐं धी श्र, 
उ लटि कें मागे कौमरी जी मद्दाराज | 
सो भेया मेरे भानज डारी ऐ चबाह, 
कहां ते लाऊँ कोमरी जी मद्दाराज । 
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सो राजा मेरे सोइ गए नींद कुनीद, 
सपने में देखीं कौमरी जी महाराज । 

सो राजा मेरे सोने के टोकना, बनाइ, 
मोतिन की डारूँ +तेमरी जी महाराज | 
सो राजा मेरे नगर देउ बुलाइ, 
ओर जिठानी देउ बुलाइ जी महाराज, 
भाभी के दुगी कोमरी जी महाराज । 

सो राजा मेरे बाजे देउ मेंगाइ, 
श्रोच्छी के बाउँगी देवे कौमरी जी महाराज । 
भाभी मेरी, खोलि देउ मैकन किबार । 
अपनी तौ ले लेउ कौमरी जी मद्दाराज 
भाभी मेरी, तिहारी चना की दारि, 
मोतिन की ले लेउ कौमरी जी महाराज। 
भेना मेरी जे तौ ओच्छे घरा की ऐ धीश्र, 
मोतिन की धरि लीनी कोमरी जी महाराज । 


यह गीत काफी लम्बा है, इसके मुख्य तत्व निम्नलिखित हैं-- 
१-ननेद-भावज की लड़ाई | ( ब्रज के श्रन्य गीतों में भी 
यह तत्व मिलता है। ) 


२-लड़का हो जाने के कारणा स्त्री का गव बढ़ जाना। यह 
उस समय उचित-अ्नुचित का विचार नहीं करती । इसलिए एक 
बार दी हुई कौमरी वापस लाने को कहतो है । 


३-पति की स्त्री-परायणाता | ( जिसका मूल कारण वह 
है कि स्त्री का मूल्य और मान लड़का होने के कारण बढ़ जाता है, 
वह उसके कहने को टाल नहीं सकता । ) 


४-अ्रन्त में बहन का उत्कर्ष दिखलाना । वास्तव में विजय 
अन्त में बहन की है। 


इसके बिलकुल विपरीत तत्व वाला एक गोत तगा के दिन 
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गाया जाता है। इसमें स्त्री अपने पति से 'दुलरी' नामक गहना 
बनवाने के लिए कहती है। साथ हो 'चुदरी' रंगाने के लिए भी 
कहती है । उसका पति किसी कारण से ग्रानाकानी करता है । इस 
पर वह रूठ जाती है और किवाड़ बन्द करके सो जाती है । उसका 
पति आकर किवाड़ खोलने को कहता है; साय ही दुलरी बनवाने 
का भी वचन देता है। पर वह किवाड़ नहीं खोलती और उत्तर 
देती है-- 
दुलरि तो पहिरे तिहारी माइ, 
चुंदरि तो आदढ़ तिहारी भेनि । 
राजा, हमरी ऐ सामरो सरीड, 
दुलरि नाईँ सोहै चे दरि नाई सोहै॥ 


धनु 


इस प्रकार के व्यंग्य बाणों से पति का हृदय विदीणो-्सा 
हो गया । उसका मानों सोता हुआ पुरुषत्व जाग गया । वह उससे 
इस प्रकार कहता है-- 


गोरी, अब तुमे श्रायों ग्रभिमानु, 

हुरिल तिहारे हु गे, ललन तिहारे हु गे । 
गोरी, तुम डोम की, ओ डोम, 

बिरन तिहारे डोम, भवज तिहारी डामिनी । 
बबुल तिहारे डोम, माइ तिहारी डोमिनी । 


बहुत बड़ी गाली दी पति ने स्त्री को । यह डोम तो भगियों 
से भी नीची एक जाति होती है। इस प्रकार गाली देकर पति 
श्रपने कमरे में जाकर सो जाता है। तब स्त्री की आंखे खुलती हैं, 
अपने नवजात शिशु को गोद में लकर उनके पास जाती है और 
किवाड़ खोलने को कहती है | पति किवाड़ नहीं खोलता और उसे 
कड़ा उत्तर देता है । गीत की अन्तिम पंक्तियां इस प्रकार हैं--- 


गोरी, नांइ खोलूँ ऋंकन किवार, 
बोल तुम बोलिए, | 
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गोरी, बीड़ा तो चाब तिहारे बीर, 
ललनवा खिलाबे तिहारे जीजा। ' 
गोरी, हम राजन के ऐ पूत, 

सहन तिहारी ना करें। 

तुम-सी तो ब्याहँ दस-बीस ॥ 


इसमें “राजन के ऐ पूत' से राजयूती झान-बान का सकेत 
मिलता है। इसो प्रकार के एक नहों, दस नही, अनेकों लम्बे ग्रीत 
जन्ति के समय गाए जाते हैं । एक गोत की पृष्ठभूमि में बड़ी करुण 
कहानी है । एक स्त्रो के पुत्र उत्तन्त होता है। उसकी सास उसकी 
आ्रांखों पर पट्टी बँधवा देती है श्रौर नवजात शिश्वु को घूरे पर 
फिक्रवा कर अपने बेटे से कह देती है कि उसके तो पत्थर पंदा हुए 
है । स्त्री का पति आज्ञा देता है कि जच्चा को रथ में जुतवा दिया 
जाए। उस घूरे पर पड़े बालक को एक मालिन उठाकर ले जाती 
है । वह बड़ा होकर अपनी माँ को रथ से मुक्त कराता है। यह 
कहानी इस गीत में है--- 


गरम रही राजे नौ दस मॉस जाइ जो सासु जगाइऐ। 
“उठियों री मेरी सासुलि, नन्‍्द, पीर उठीऐ मेरी कामरि में ।? 
“कोठी में मूं ड़ कुटौल। म॑ पाई, आंखिन पद्टो बहू बांधियों ।? 
जन्न ब्वाके भए ऐ कुमर नँंदलाल, 

दादी ने घूरे डरवाइऐ । 

चगनु ते एक मलियारि जाइ, 

पोछि धोइ गोदी ले लियौ । 

चाहर ते आए पातरिया से नाह । 

“महल उदासी अम्मा थो भई ?” 

“पतहारी धन पथरा जने ऐ मेरे लाल, 

महल उदासी नयों मई ।”? 

राजा नें हुकम दियो ऐ चढ़।इ-- 

“रानी जु रथ जुरवाइऐ ।” 
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जब रे कुमर भयो बर्स दिना को, 

सरकि रसोई पहुँचिये । 

जब रे कुमर मयी द्वो बर्स को, 

द्वान खेलन जाइऐ। 

जब रे कुमर भयौ पांच बर्स को, 

रथ को तमासौ देखन जाइऐ। 

“तुम कहा देखो बेटा रथ की तमासों 

तिहारी मैया रथ जुरवाइऐ” 

“अ्रन्नु न खांडें माता पानी न पीऊ , 

जाके रे भेदु बताइऐ।” 

जब रथु पहुँ च्यो बागन के बीच, 

“रथमान रथ कूँ डाटियों |? 

“ताइ कुखि पूतु नाइ पिंठ बीर, 

नया रथु कोनें रुकवाइऐ,” 

ताते सीरे पानी दीने धरवाई, 

मार्शल उबटि न्हवाइऐ, | 

'आधघो राजु जा मालिन ऐ. देऊ, 

जानें तो हम पारिऐ। 

दादी ऐ चौराहे पे देउ गड़वाइ, 

जानें हम घूरे पे दीए, डरवाइ ॥? 

इस गीत में साधाररा तत्वों के श्रतिरिक्त कुछ विचित्र तत्वों 

का सम्मश्रगा है| पुत्र की जगह पत्थर उत्पन्न होने को बात कहा 
जाती है और राजा उस पर विश्वास कर लेता है। यह मानव की 
उस ग्रादिम भ्रवस्था से सबंधित जान पड़ता है जब तक मनुष्य यह 
नही जान पाया था कि माँ के गर्भ से केवल बच्चे का ही जन्म हो 
सकता है, पत्थरों का नहीं । दूसरा विचित्र तत्व स्त्री को रथ में 
जुतवाने का है । यह भी बहुत ही ग्रादिम तत्व है। सन्तानोत्पादन 
जाति को भ्रागे बढ़ाने के लिए ही होता है । यदि स्त्री पत्थर उत्पन्न 
करने लगे तो जाति के मरण की सम्भावना हो सकती है। जो 
जाति का मारक तत्व है वह आदिम मनुष्य का शत्र्‌ था। इसलिए 
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उस स्त्री को पद्यु की श्रुणी में रख दिया गया। लोकवार्ताों पर 
नू-तत्वों के प्रभाव का यह उदाहरण कहा जा सकता है। गोम्ने 
महोदय भी इस प्रभाव को स्वीकार करते हैं। श्री सत्येन्द्र ने ब्रज 
के एक और गीत की इसी प्रकार व्याख्या की है। उसमें एक ननंद 
वल के मूत्र को हाथ से छू लेती है और गर्भवती हो जाती है। 
इस तत्व की व्याख्या करते हुए श्री सत्येन्द्र ने लिखा है कि जिस 
युग में मानव उत्पादन की कार्यकारण प्रणाली का यथाथ ज्ञान नहीं 
रखता था उस समय इस भाव की कल्पना की गई होगी । 

यहाँ जन्ति के जो तोन गीत उद्ध त किए गए है उन तीनों 
में विभिन्‍न तत्व मिलते हैं, जिनसे जन्ति के गीतों की नृ-विज्ञान 
सम्बन्धी महत्ता का परिचय मिलता है। इसी प्रकार और न जाने 
कितने गीत ब्रज में प्रचलित हैं । 


ब्रज के विवाह संबंधी गीत 


अब हम लोकसाहित्य की दृष्टि से द्वितीय महत्वपूर्ण संस्कार 

विवाह पर आते हैं । ववाहिक गीतों का आरंभ सगाई से होता है 
झ्औौर उनका अन्त गौना हो जाने के पद्चात्‌ होता है । ब्रज के वेवा- 
हिक संस्क्रार का रूप बड़ा जटिल है। हरदात, रतजगा, तेलचढ़ना, 
आदि ऐमे कृत्य हैं जिन पर बीसियों गोत गाए जाते है। हरदी 
चढ़ाने, भमर्श्नटि लगाने, मेंहदी रचाने, बारोठी, भाँवरों आदि के 
ग्रलग-ग्रलग गीत हैं । इन गोतों में भाव-गाम्भीर्य आदि नहीं हैं, 
पर गाते समय ये अवश्य सुन्दर प्रतीत होते हैं। यहाँ इस प्रकार के 
कृत्यों से संबंधित छोटे गीत दिए जाते हैं--- 

काजर लगाने के समय का+- 

तूतीौ काजरु पारि लेरी दसरथ की बड़ नारि, 

काजरु करए. तेल को। 

दीश्रो ऐ परा भरि तेल, 

तूंतो काजरु सालि लैेरी रामचन्द की इड़नारि। 
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तेल चढ़ाने के समय का [तीन भाभी, दो बहिन, अथवा बुआ 
तेल चढ़ातो हैं |-- 
तेलिन बिटिया तेलु, मेरो राय चमेली कौ तेलु ऐ | 
बहू सीता तेलु चढ़ाइऐ, बेटी राभेश्वरी तेल चढ़ाइऐ । 
घरई ललिमन की बालइयां, बहू उर्मिला तेल चढ़ाइऐ | 
तेलिन बिटिया तेलु, मेरी राय चमेली को तेलु ऐ | 
महुअ्रटि लगाने का गोत--- 
मैं तोइ पूँछूँ रे सुश्नना बात तौ, माये मरुअटि किन ढई । 
किने तेरे नेन समारिए ! 
हमरी बहिन सुहद्रा बसे सा्जेन घरा, 
जिन मेरे माये मरुअटि ढई। 
हमरी तौ भवज ऐ रुकिमिनी बसें बिरन घरा, 
उन मेरे नेन समारिए । 
इस प्रकार प्रत्येक छोटे-से-छोटे कृत्य पर चार-पाँच पंक्तियों 
का एक-श्राध गीत अवश्य गाया जाता है । उसकी पुनरावृत्ति होती 
है और नाम ले-ले कर गीत को बढ़ाया जाता है। यहाँ तक कि 
पूड़ो बेलते समय भी अनेक गीत गाए जाते हैं । 
विवाह संस्कारों से संबंधित कुछ देवता भी हैं, जिनके गीत 
गाए जाते हैं। उच्च वर्ग में तथा निम्न वर्ग में सबसे पहले इस 
विवाह-सस्कार के सिलसिले में ब्रह्माजी की पूजा होती है । ब्रह्माजी 
के नाम और स्वरूप में पर्याप्त परिवर्तन हो गया है । उनका नाम 
'बूढ़ाबाबू” रखा गया है। उनकी पूजा कढ़ी, भात, बाजरे आदि से 
होती है, जिसे अ्रति प्राचोन भोजन का प्रतीक माना जा सकता है। 
चमारों में यह गीत गाया जाता है-- 


काए की तेरी गाड़िया, श्रो लाल । 

काए के तेरे बल, सामलिया। 

ठुम पे रे वारी साहिब चूँ दरी श्रो लाल । 
अन्दन-चन्दन की गड़ियां, श्रो लाल । 
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सुरई गऊन के बेल, सामलिया । 
गाड़ी तो हिटकी ऐ रेत में, त्रो लाल । 
बरद उत्तरि गए पल्‍लीपारि, सामलिया। 
इसो प्रकार के एक और देवता हैं, जो मुसलमान हैं। पर 
हिंदू भी उन्हें पूज्य समभते है । ये देवता सैयद हैं । ब्रज के चमारों 
के ब्याह में रतजगे के समय सैयद का यह गांत गाया जाता है-- 
पीपरिया कक भालरी, म्वा सयद को थानु। 
सेयद्‌ के रन मति जूके, लाड़िले । 
अम्मा तेरी ढोरे रे ब्यारि, 
सेयद सोए गोरि में दे दे गहरी नीम । 
के रे जग।में बीबी फातिमा, 
के हरजनि के लोगु । 
भरौ रे कटोरा दूध को ब्वाकी माद पिबावे जाइ, 
सेयद रन लाड़िले, रन मति जूक रे । 
भरो रे कटोरा खीचरी घिय बिन खाई न जाय, 
सेयद के रन मति जूमे रे । 
बिछुरि गई ऐ सबु गाइ, 
आधे रे मए ऐ चलामने, 
ओर छुछिदहारी फिरि-फिरि जायें, 
सेयद के रन मति जूमे रे | 
सूघे रे भए ऐ चलामने, छुछिद्दारी लै-ले जाये ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हिंदुओं के विवाह संस्कारों 
तक में मुस्लिम सस्क्ृति के कुछ तत्व घुल मिल गए हैं । सैयद के 
गीत की तरह ग्रन्य देवताश्रों के गीत भी प्रचलित हैं, जो अपनी- 
ग्पनी मान्यता के अनुसार विवाहो में गाए जाते हैं । 
विवाह के गीतों में करुण रस का पूरा परिपाक दो स्थलों 
के गीतों में हुआ है--एक तो भात न्योौतने के गीतों में तथा दूसरे 
लड़की के बिदा के गीतों में | भात न्‍्यौतने के समय के गीत भैया- 
बहन के परिपूर्ण प्रेम से छुलकते हैं। ये गीत दो प्रकार के होते 
हैं--एक तो वे जिनमें किसी प्रसिद्ध भातई! की कथा रहती है, 
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जेसे नरसी के भात को कहानो । यह कहानी कल्पित लोक कहानी 
भी हो सकती है। दूसरे, जब भातई भात पहनाने आता है तब 
3सके स्वागत में गीत गाए जाते हैं । कहानीमूलक गोत के उदाह- 
रण में एक यहाँ दिया जाता है । इस गीत की कहानी इस प्रकार 
है---एक बहन अपने नहर में भात न्योंतने जाती है। उसके भाई 
ग्रौर पिता पहले ही चल बसे हैं। वह अपने ताऊ के लड़के तथा 
बुआ के लड़के को भात पहनाने को कहती है । वे उससे मना कर 
देते हैं ।॥ तब उसे ज्ञात होता है कि उसका पिता मरकर महुए का 
तथा भाई पीपल का पेड़ हो गया है। वह उन्हीं शो भात नन्‍्योंत देती 
है । उन पेड़ों में से जो आवाज ग्राती है, वह भात ०हनाने का 


आश्वासन देती है । वही मृत भाई उसे भात पहनाता है। गीत की 

कुछ पंक्तियां यहां दी जाती हैं--- 
बीर-बाबुल (मरि महुत्रा भए, 
ओर बीरन पीपर के पेड़ । 
भावुजी नोतूँ अपने बीर कें। 
“चतलि पिया दोऊ मिलि ज र ये, 
हूं ढें तो अपनो भातई।”” 
भेना, सबरी तो द्वेंद्यो मालुओं, 
ग्रोर तिल-तिल दर ढ़ी गुजराति | 
मेरी मेंया के जाए ना मिले 
बीर, सुररत लगाई मरघट घाट को । 
और द्वू दृति डोलूँ अपनों बीर । 
भातु जो नोंतू अपने वीर के । 
'भेया जो कहूँ तुम बंठिए, 
तो मनाए बोल सुनाय ।”” 
भेया उतरि बिरछु ते आइए | 
“मेना, कब को री तेरी माढ़वों ! 
आओऔरु कबको रच्यौ ऐ बियाहु ! 
हम लामें तेरी भाठुजी 
भातु जो नोतूँ अपने बोर के । 
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इन पंक्तियों में लड़की के बाप और भाई के पेड बनने की 
कथा आई है। इसमें पेड़ में प्राण-प्रतिष्ठा करने की भावना ग्रन्तहित 
है। फ़जर साहब का मत है कि अति आदिम अवस्था में संसार 
को सजीव समभा जाता था और वृक्ष और पौधे भी मानव के लिए 
सजीव थे ।* अपनी पुस्तक में आगे क्लकर उक्त महाशय यह भी 
मानते हैं कि वृक्ष में मृत्ों की ग्रात्माए प्रविष्ट होजाती है और उसे 
सजीव बना देती हैं ।* बात यह है कि “आदिम मानव के पास 
वस्तुओं के समभने का माध्यम उसका अपना ही रूप था......जेसा 
वह था वसा ही दूसरों को जानता-समभता था......सूक्ष्म भेदबुद्धि 
उसके पास नहीं थी कि प्राणों के स्वरूप को समझ सके ।...वह 
स्थूल दृष्टि से अपनी कसौटी के द्वारा मानवेतर सृष्टि के व्यापारों 
औ्रौर वस्तुओं को ग्रहरा करता था ।”* मनुष्य जीवन से परिपूर्ण 
था, अत: उसे हर वस्तु सजीव ही ज्ञात होती होगी। उसकी 
भाषा की एक-एक पक्ति जीवन-सबंधी विशेषण से युक्त होगी। 
श्रन्त में इस गीत से स्पष्ट हो जाता है कि भ्रूत ने भात पहनाया । 
उसको दुयौरानी-जिठानी उसे तानें मारती हैं-- 


बोर भेनाएँ चुँदरी उठाइए | 

ओर भेना ने बेयां पसारिए। 

फिरि बीरन गए एं समाइ | 

भेया, दूयो जिठानी बोलें बोलने । 

सोत्ति, भूतनु पहरायौ तोय भावु ॥ 
इस प्रकार गीत समाप्त होता है । 

भात न्‍योंत कर बिंदा के समय, भातई के स्वागत के 

समय और फिर भातई को विदा करते समय ग्रनेक गीत गाए जाते 
हैं। इनमें किसी रूपक या उपन्रा के आ्राधार पर हृदय्र का उल्लास, 


१. फ्र जर, गोल्डेन बाउ, प्रृ० १६६ । । है वही, प्ृ० १७७ | 
३ सत्येंन्द्र, लोकवार्ता की मनोवेज्ञानिक पृष्ठभूमि, 'प्रतीक', श्रक्क २ । 
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उमड्भ और करुगा दिखाई जाती है । जबत्र बहन भात न्योंत कर 
बिदा होती है तब्र जो गीत गाया जाता है उसकी उमड्भ भरी 
पंक्तियां ये हैं--- 

बीर, लहर-लहर गांडर कर | 

और समुद हिलारे लेइ, सबेरो अइयौ भातई । 

मेरे भतीजे की टोपो चमऊनी । 

नमके-नमके फूफाजी दरबार, सबेरौ० | 

मेरी भावज के विछुआ बाजने | 

बाज-बाजे रे नन्‍्देऊ दरबार, सबेसै० | 


इसमें गाडरों की लहर तथा समुद्र का हिलोरें लेना कुछ 
श्रालंकारिक सौन्दय प्रकट करते हैं, कितु व्यक्तित्व का आरोप इन 
वस्तुप्रों में नहीं कहा जा सकता। यह तो निद्चचत रूप से उस 
भोली बहन के हृदय की सरलता है । 
स्व्रागत करते समय के गीतों में मेह का बरसना सबसे 
प्रधान तत्व है। उस समय थोड़ी बूदों का पड़ जाना शुभ श्रौर 
मज़ूलमय समभा जाता है । एक गीत देखिए--- 
ऊँने रे ऊँने आयी मेहु । 
इतमें रे आये मेरे भातई। 
भीज रे भीज भेरो बीरु पियारों मातई । 
भावज भीज रे छुट्मुटी । 
भीजे रे भीज छोटे भतीजे कौ टोपा पियारे । 
इत मेरे भीजें भातई ॥ 
अन्त में लड़की की बिदाई के समय के गीतों पर कुछ लिख 
कर ववाहिक गीतों का प्रसंग समाप्त करेंगे। बिदा के समय का 
एक करुण गीत इस प्रकार है--- 
और रे कोरें गुड़िया ओ छोड़ी, रोमति छोड़ी सहेलरी । 


अपने बबुल को देसु छोड़ यो, अपने सुसर के संग चली । 
ढेउ बबुल घर आपनो | 
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छोटे बिरन पकरयो रथ को डंडा, 'हमरी बहन कहां जाय ।” 
“छोड़ी पिर्न मेरे रथ को डंडा, 
अपनी पराए, पराई श्रपनें. जे कलिजुग व्यौद्दार ।”! 
“फिरि थरों न बोले दारी सौन चिरेया, देखू' वबुल को देखु । 
अपनी कुठ्ठमु ले उतरूँगी बाबुल, तिद्दारी नगरु सूबपुबसो ।?" 
घिअ्ररि पनारि* बाबुल़ घर आए, माइल आई, मढ़हे पे चितु जाइ 
“फटि-कटि रे मेरे हिया बज्जुर के, धीभ्ररि जमेया ले गयो। 
घरु री रीत्यौ,* ऑऔँगना रीत्यौ, मेरो सब दुख रिति गयौ पेड़ । 
में हौ फिरि नई जनमुगी घीथ्र*, मेरी धीश्ररि जमेया लेगयो ।” 
गीत साधारण है । बाप, माँ, भेया की करुणा से ओतप्रोत 
है । एक 'सौन चिरेया' वाला तत्व गाँव का अपना है। सौन चिरेया 
का विदा होते समय बोलना शुभ और मद्भलमय समभा जाता है। 
विवाह के अन्य गीत 
विवाहों से सबधित बहुत-सा अइलोल साहित्य भी है। इस 
प्रकार के गीतों में 'रजना', 'ललमनियाँ' और “बिजेनारि' विशेष 
उल्लेखनीय हैं | अधिक भह और अ्दलील गीत 'खोइया' के अवसर 
पर गाए जाते हैं । 
वेवाहिक गीतों में कुछ खेल के गीत भी होते हैं, जिनका 
संबंध किसी विशेष संस्कार अथवा अवसर से नही होता | वे हर 
समय गाए जा सकते हैं । इनमें यौवन का उद्दाम उभार, शौर कभी- 
कभी उत्तान श्वज्भारिकता का पुट रहता है। कहारों का एक गीत 
दूस प्रकार है-- 


दल बादर उमहे स्यथाम घटा । 
च. करे शी 3: 
“पके बिजली धधर्के छुतियां | 
गोरी कौ काजरु ऐसें बन्यी जेसें कारी बटा | 
गोरी की पटिया ' ऐसी बनी जेसें स्‍्थाम बटा, दल०। 


१ सुख्दर बसा २ विदा करके ३, रिक्त होगगा ४, बेटी 
५ बालों की पटिया ! 
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गोरी की बेंदो ऐसी बनी जेसें चन्दा छिटके बादर में | 


गोरी के बिछुआ ऐसे बनें जेसे दादुलि बोले पहाड़न में | दल० | 

गीत समाप्त करके जब स्त्रियां चलती हैं तब 'ढोला' गाया 

जाता है। 
सावन के गीत 

पावस ब्रज की सर्वेश्र 'ष्ठ ऋतु है। सावन के ग्राश्रुनिक गीत, 
मल्हार तथा चेंदना, राधा-कृष्ण के भूले श्रादि से सम्बंधित हैं । पर 
यदि भ्रधिक गहराई में उतरें तो कुछ गोतों में राधा-कृष्ण का नाम 
भी नहीं मिलिगा । जिस “चन्द्रावलि! के भूले का कृष्ण की सम्बी 
चन्द्रावलि ते जोड़ा जाता है वह वास्तव में कृष्ण की सखी नहीं, 
यह सावन के प्राचीन गीतों के अध्ययन से ज्ञात हो जाता है। 
सावन का महीना वस्तुत: विरह का महीना है। इसमें स्त्री अपने 
नेहर रहती है और पति अपने घर रहता है। ब्रज में एक ग्रथा है 
कि रक्षा-बन्धन ( सावन की पूरिमा ) को पति श्रपनी स्त्री को 
उसके नहर से लाने जाता है। 


सावन के गोतों के अनेक प्रफार ब्रज में मिलते हैं। ग्रधि- 

कांश गीत ऐसे होते हैं जिनमे कोई न कोई कहानी रहती है। इन 
कहानियों की दो प्रमुख विशेषताएं हैं--एक तो व्यक्त अ्रथवा गव्यक्त 
रूप से ऐतिहासिक तत्व इनमें विद्यमान रहता है, दूमरे अपहरण 
किए जाने की कथा रहतो है । अपहरणा दा प्रकार का मिलता है- 
एक तो स्वेच्छा से, दूसरा बलातु। किसो मुगल द्वारा अपहत 
चन्द्रावलि नामक एक हिंदू महिला-सम्बंधी एक गीत यहां दिया 
जाता है--- 

ऊँची ऊँची मथुरा, जाके हरे हरे बॉस, आरागें ती डेरा पठान के । 

सौने की गगरी, रेसम लेजु, चन्द्रावलि पानी नीकरी। 


दूध में दूध, दूध में पानी 
धूँआ के-से पैर उठति आव ज्वानी । 
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आगे आगें डेरा पठ।न के, घेरी चन्द्रावली डेरन बीच । 
'सरग उड़ती चोलिया, ज। मेरे सासुरे जा, 
कहिजों सुसर समुकाइ चन्द्रावलि लाओ छुड़ाइ ।” 
थैली तौ बांधी सुसर नें डेड़ से, अरु रुपियनु ओरू न छोरु, 
लरे पठान के छोहरा, चन्द्रावलि देउ छुड़ाइ ।” 
' थ्रेली तौ म्हारें मौत, रुपियनु ओरु न छोरु | 
ऐसी चन्द्रार्वल ना मिले जेसें राजकुमारि ॥” 
इसी प्रकार चन्द्रावल ने चील्ह द्वारा अ्रपने जेठ, देवर 
आदि के पास अपनी पुकार भेजी । सबने रुपये-पैसे, घोड़े-ऊंट 
देकर छुड़ाने का प्रयत्न किया, पर पठान ने चन्द्रावलि को वापस 
नही किया। चन्द्रावलि के बाप, चाचा और भाई भी आए, पर 
पठान न माना । अंत में अपने भाई को वहां से बिदा करते समय 
चन्द्रावलि कहती है--- 
“जाऊ बिरन घर ग्रापने, राखुगी दोउ कुल लाज | ' 
खानो न खाऊँ मुगल को, श्रोरु सेजन घरूँगी न पाई |” 
चन्द्रावलि को अपने बात तथा पति दोनों के कुल की मर्यादा 
का ध्यान है। उसकी प्रतिज्ञा ग्रटल है, अंत में वह क्या करती है- 
चद्धावलि तमुग्रन है लई शागि | 
हाड़ जरें जेसं लाकड़ी केस जरे जेसें घासु 
हाइ-हाइ मुगला १२, ओरु तोबा करे पठानु | 
ऐसी चन्द्रावलि जार बुमि गई जेसें राजकुमारि ॥ 


यह गीत निश्चय ही मुस्लिम काल का है। स्त्री के शील, 
त्याग और मान-मर्यादा के दर्शन इस गीत में होते हैं, साथ ही 
पुरुषत्व की हीनता के भी । 

सावन में एक और गीत गाया जाता है, जिसकी भूमिका 


इससे उल्टी है। इस गीत में स्त्री का नहीं, पुरुष का अपहरण 
होता है। स्त्री अपने पति की मुक्ति के लिए ससुर, देवर, जेठ, 
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पड़ौसी सबसे याचना करती है, पर सब बहाना बना देते हैं | तब 
स्‍त्री स्वयं अपने पति को वीरता से मुक्त कराती हे । गीत इस 
प्रकार हं--- 


दिल्‍लो सहर बजार में हमारे राजा जी नें कीयो व्यौद्दारु । 
पांचों पहिरे कापड़े और पांचों बांधे हथियार । 
हमारे मारू केसें रहिगे जी राज । 
दिल्‍ली हर बनार में मुगलनु घेरी ऐ गेल । 
छींनि लिए सारे कापड़ा और लें लीने हथियार । 
हमारे मारू केसे रहिंगे। 
कचहरी बैठते मुसर हमारे, 
अपने बेटा ऐ लाउ छुड़ाइ। 
मेगै तौ बहू री ज।इबो नाएँ, 
मेरी सूनी परी ऐ दहलीज । 
धार कढ़ते जेठजी, अपने भेंया ऐ लाओ छुड़ाई । 
मेने तीो, बहू, जाइबो नाएँ, 
मेरी व्याह कू आई ऐ' धीश्र | 
गेंद खिलाते दिवरा, श्रपने भैया ऐ लाओ छुड़ाइ | 
मेरी तौ भाभी, जाइबो नाए, 
मेरी गौने कूँ श्राई बड़नारि | 
सबरे कुटम पे है फिरी, 
काऊ ने करी न पुकार | 
पांचौ तौ पहरे गोरी कापड़े, 
पांचों बांधे हथियार । 
करि मरद।ने भेस कू 
लीले पे भई ऐ सवार । 
छोंड़ि मुगल के साहिबा, 
नहीं खांडे ते दु भी उड़ाई । 
म्यान ते स्लैंचि लई तलवार, 
ओर धुसि गई डेरा बीच | 
एक मुगल के ढ़. करू, 
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नई साहिबा देउ बताइ ! 
साहिबा, 
ओर घुड़ि ला पे कसि लई जीन । 
मारूऐे. लाइ छुड़्ाइ, 
हमारे मारू केसे रहिगेरी राज । 
पगड़ीन बारे घर रहे, 
झोर लद्दगन बारी लाई ऐ' छुड़ा३इ । 
टोपीन बारे परे रहे, 
अर हमई लाए छुड़ाइ । 
हमारे मारू केसे रहिंगे। 
इस गीत में स्त्री का उत्कर्ष केवल कुल की मान-मर्याद 
की रक्षा करने में ही प्रकट नहीं हुआ, वरच्‌ मर्दानगी में भी पगड़ 
वालों' श्रौर 'टोपी वालो” पर एक तीक्ष्ण व्यग्य भी इस गीत में है 
चोल्ह के द्वारा संदेश भेजना लोक साहित्य का एक प्रमुख भ्रद्धभ है 
जहाँ उच्च साहित्य में हस, तोता आदि को संदेश-वाहक बनाय 
गया है वहां इस गीत में चील्ह को । 
इसी प्रकार “निहालदे' नामक गीत में निहालदे एक पठाः 
द्वारा अपहत की जाती है। किन्तु इस गीत में केवल उसके भा 
को उसकी मुक्ति के लिए भेजा जाता है। 'निहालदे' की अन्‍न्तिः 
पं क्‍्सियां इस प्रकार हैं--- 
पहलौ खांड़ो ल लाजी ने म+ए जी, ले लियौ छतिया बीच | 
बूजी खाँड़ो लालाजी ने मारिए जो, गिरयी ऐ मूच्छा खाइ । 
तीजौ खांडौ लालाजी ने छोड़िए जी, तीजे पे छूटे पिरान । 
एज़ी कोई मैनिऐे लाए छुड़ाइ, जसु दुनिया में रहि गयौ ॥ 
सावन के श्रन्य प्रकार के गीत वे हैं जिनमें श्रपहरणा स्वेच्छ 
से हुआ है । इस प्रकार का एक गीत है जिसमें एक सुन्दर राज 
कुमारी छत पर खड़ी अपने केश सुखा रही है। नीचे होकर एब 
'बवनजारा' निकलता है। वह उसके रूप-सौन्दर्य को देखकर मुस्कर 
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देता है । राजकुमारी पूछती है और वह जवाब देता है-- 
“कहा रे देखि ठाड़ी भयों, लाइक बनजारे, कारे देग्वि मुसिक्याइ ?! 
“केस देखि ठाड़ो भयौ री, गजा की बेटी, मेन देखि मुसक्याइ | 
५८ रे ० हि > 
संग चले तौ ले चलें, , राजा को बेटी, ले चर देम-विदेस जी ।” 
श्रौर राजकुमारी उसके साथ चली जाती है । 


इसी सिलसिले में एक और गीत का उल्लेख कर देना 

श्रावश्यक है | इसमें ननेंद और भावज पानी भरने जाती है। ननेंद 
वहाँ से लौटकर अश्राती है और अपनी माँ से चुगली करती है कि 
उसकी बहू की ग्राँखें एक नट के लडके से लग गई है। यह बात 
उसके पति तक पहुंचती है। पति उस नट का खेल अपने घर पर 
कराता है। खेल की समाप्ति पर पति ग्रपनी स्त्री को उसे पुरस्कार 
स्वरूप दे देता है । वह नट के साथ चलो जाती है। फिर-- 

लेगो नदु भेसा चढ़ाहइ, जाइ <त्तारी अपने डेरनु बीच । 

बेठ्यों नठु गुदरी बिछाइ, जब सुधि आ्राई राजाजी के पलंग की | 

जब नठु लायो ठुकड़ा माँगि, जब सुधि आई राजाजी के थार की | 

“भ्रव चो रोबरी गमारि, जब तो रीक्िए नटवा के छोहरा ॥” 


इस गीत में स्त्री को पुरस्क्रार में देने की बात विशेष मह- 
त्व रखती है । यह सामाजिक विक्रास की उस झरभिक स्थिति 
को घटना जान पड़ती है जब स्त्री को सम्पत्ति समझा जाता था । 
वह बेची भी जा सकती थी और उपहार में भी दी जा सकत। थी । 


सावन के तीसरे प्रकार के वे गीत हैं जि+में पति चाकरी 
करने परदेश जाता है और स्त्री या तो रोकने का प्रयत्त करती है 
ग्रथवा साथ चलने का आग्रह करती है। इन गीतों में प्रायः इस 
भाव को पंक्तियां मिलती हें-- 


तिहारों दोला बुगे रे सुभाउ, उठत जुबनु चाले चाकरी जी, महराज | 
पकरी ऐ घोड़ा की लगाम, पकरि डुपट्टा ठाड़ी है गई जी, मद्दराज । 
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किन्तु किसी-किसी गीत में सावन में अश्रपने बाप के यहां 
जाती हुई स्त्रो को भी इसी प्रकार रोकने का प्रयत्न दिखाया गया 
रे 


तिहारी गोरी बुरी रे सम।ठ, लगत सामन चालीं बाप कें | 
पकरयो ऐ डुलिया कौ बां8, पकरि चौर ठाड़े है गए जी, महराज ॥ 


किसी गीत में इस प्रकार विदा होते समय दोतों ओर से 
मजाक भी किया गया है । 


इस प्रकार संक्षेप में ब्रज के सावन के लोकमगीतों के प्राचीन 
रूपों का विवेचन किया गया | ऊपर दिए हुए सावन के समस्त गीत 
लेखक ने ग्रस्सी-नब्जे वर्ष की वृद्धाप्रों से संकलित किए हैं। झ्राज 
ब्रज में जो गोत गाए नाते है वे इनसे भिन्‍न हैं। इन गीतों में मल्हार 
जंदना आदि प्रसिद्ध है। इनका विषय प्रातः कृप्ण-चरित होता है । 
मल्हार का एक उदाहरण यहाँ दिया जाता है--- 


/ है हे 
ले रह्यौ जमुना के तीर देखौ री मुकुट मोंका ले रही | 
इक लंग भूलें रानी राधिका, 
ओर इक लग भूलें घनस्थाम | देखौरी ० ॥ 


यह मल्हार की पहली कड़ी है। इस प्रकार की अनेक 
कड़ियाँ इसमें जोड दी जाती हैं। अधिकतर ऐसा होता है कि एक 
कड़ी में प्रश्न उपस्थित किया जाता है और दूसरी में उसका 
उत्तर रहता है, जैसे -- 
१--कौन बरन रानी राधिका, ओरु कोन बरन घनस्याम ! 
२--गोरे बरन रानी राधिका, ओरु स्याम बरन घनस्याक्र ॥ 


इसी प्रकार के अ्रन्य मल्हार और चंदने प्रचलित हैं । इंत्का 
रस तान, लय झ्रौर संगीत में है । पुराने गीतों की अपेक्षा नये गीत 
प्रधिक परिष्कृत, दुष्ठु श्रौर व्यवस्थित हैं । 
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स्त्रियों के कुछ अन्य गीत 


प्रव॒स्त्रयों के कुछ अन्य गीतों की चर्चा की जाएगी | 

सदाचार-सम्ब-्धी अनेक लोकगीत ब्रज में प्रचलित हैं। एक 
गीत में एक ननद अपनी माँ से आकर चुगली खाती है कि उसकी 
भाभी की ग्रांखे एक सकक्‍का से लगी हुई हैं। यह बात वह अ्रपने 
भाई से भी कह देती है। ग्रागे की घटना गीत की अन्तिम पक्तिपा 
में देखिए--- 


भोरु भयो, पो फाटन लागी, झ्ौरु कुमर नें हरु जोतिए । 

हरु लककें जब्र चलि दियो, श्राझ कमरि ते बांधी ऐ कटार । 

“अ्रम्मां राबेरी कलेऊ भेजियो, औरु भेजो हमारी छाक |”? 

भन ले रे कलेऊ चलि दई , औरु पहुँची ऐं हर के पास | 

“नि रोटी धरि देउ लाइ, ओरु सक्‍क। के ऐ लेउ बुलाइ ।” 

बहली कटारी जब मारिऐ, धनि ले लई घुँघटा के बीच | 

दूजी कटारी जब मारिऐे, घन ले लई छुतियन बीच । 

तीजी कठारी जब मारिऐ, ओर तीजी कूँ तजे ऐ पिरान ॥ 

इस कृत्य के पर्चात्‌ पति पश्चात्ताप करता है। उसके 

आठ सूवने लगते हैं । वह एक तेली की लड़की के पास पानी पीने 
जाता है। तेली को लड़की पूछतो है-- 


'ल,ला के तने हिरना मारिऐ, औरु के कोई पंछी बिनासिए |”? 
उत्तर-- भेना ना मैंने हिरना मारिण ना कोई पछी बिनासिए ! 

साजन बेटी बिना सए,, औरु द्वोते है गए एक । 

मात-पिता कौ कद्दनों मानिए, ओऔरु पूछी न धन की बात ।' 


इस बात पर वह पछताता है कि अपनी स्त्री से कुछ बात 
उसने नहीं पूछी और श्रावेश में उसे मार डाला । 


स्ेज्ञ के गीत 


खेल के गीतों में न्नद-भावज के सम्बन्ध की बहुत बातें 
आती हैं। ननेंद भ्रच्छी प्रौर बुरौ दोनों प्रकार की मिलती हैं । 
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एक सुन्दर स्वाभाव वाली ननंद के दशन “बिजरानो' की 
कथा में मिलते हैं । बिजेराती रात को हाथ में दीपक लेकर अपने 
पति के पास 'अटरिया' में जाती है। पति से द्वार खोलने को 
कहती है। पति कहता है--“तुम पर-पुरुष के साथ हँसी थीं, ग्रत: 
किवाड नहों खोल सकता ।” इस पर वह लौट झ्राती है और ग्रगे- 


श्राई धनि तन-मन मारि, टुटे कटोला परि रहीं जी । 

य्वाकी नर्नैंडिया पूछे बात, “आजु ग्रनमनी बिजैरानी चों रहीं ।?! 

“बीबी, तिह्ारे मैया अ्सलि गमार, सार न जानी मेरे जीअभ्र की जी । 
“उठो भाबी करहु सिज्ञारु, हाथ दिबलुऊ सँजोइये जी |” 

शथ्रागें यागे न्नैंदगनोीं चलें, और पोछे पीछे बिजेरानी जायेँ जी । 

' खोलो मैया फ्फन किंवार, बाहर भीजे हे, भवज मेरी गोरी जी !” 
“आर खोलूँ मँफन किंवार, पराए पुरुष ते समल धन चों हँसी जी ।” 
“जाकौ भेया जिही सुभाव, हैँ सती तो जाइगो माल्योनी" के जीथ्रते जी ।” 
भझटठपट खोली ऐ. किंबार, आंसू तो पोछे सूर* पेच/ ते जी । 

“न छोंड़ि लागूँ तेरे पाई *, गिरी रे छुहारे तिहारे मुख भमरू जी। 
नित उठि भेजु गी बोर छुठएण महीना इलिया कोथरी जी । 

साहिब मिलायो नर्नंद मेरी तुम कर यो जी ।” 


इस प्रकार नतेंद ने भाभी को उमके पति से मिला दिया । 

खेल के इम प्रकार के गीतों का अपार भण्डार है। खेल के 

गोतों से तात्पर्य उन गीतों से है जो कभी भी खेल या मौज में गाए 
जा सकते हैं | कुछ गीत ऐसे हैं जिनमें एक लडका किसी विजातीय 
कन्या से विवाह कर उसे ले आता है झौर उसका कारणा देता है 
कि उसके माँ-बाप ने इतनी अवस्था तक उसे . भ्रविवाहित रखा । 





१ मालवा की २, लाल २, पगड़ी | 
४ लट (बालों की लट) छोड़कर पेर लगना एक कहावत है। इसमें श्रधिक 
कृतशता श्रौर देन्‍्य का भाव माना जाता है। 
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'धोबिन' नामक गीत में इसी प्रकार एक धोबिन से विवाह रचा 
गया है । अम्मां के पूछने पर लड़का उत्तर देता है-- 


जैयौ श्रम्मां तेरौ री राजु । 
इतने बड़े तौ क्योँर यो रहे जी महाराज | 


खेल के श्रन्य गोतों में देवर-भाभी के प्रेम-परिहास का 
वर्णन भी मिलता है। इनमें अश्लीलता के मधुर पुट के साथ देवर- 
भाभी की प्रेम-प्यास, श्राँखों के फाँसे आदि का वन मिलता है । 
यहाँ भाभी को माँ समभने वाला आ्रादर्श नहीं है। एक गीत की 
तीन पक्तियाँ यहाँ दी जाती हैं-- 
छोटी सी दिवरा प्यारी, चिरई उड़ावै रे । 
चिरई उड़ामत प्यारे, परि गए फॉसे रे। 
चिरई उड़ावे, मेरी जिउ तरसावै रे॥ 
देवर के अश्रतिरिक्त रसिक नायकों ( यारों ) से भी सम्बन्ध 
की बात अनेक गीतों में है। कुछ में सहेट-स्थल का भी वर्णन है। 
एक गीत में नायिका और उसके प्र मी का वार्तालाप इस प्रकार 
मिलता है-- 


अइयौ टोला लम्बे से बजार, नीबू नरञ्जनी भरे द्वार प । 
आयी गोरो लम्बे रे बजार, कब कौ तो ठाढ़ौं तेरे द्वार पे ॥। 


इनके' अतिरिक्त अनेक गीत विरह के भी हैं। इन गीता 
की भूमिका यह है कि पति चाकरी करने परदेस जाता है। स्त्रो 
उसे जाने से रोकती है गअ्रथवा स्वयं भी उसके साथ चलने को 
कहती है | लेकिन पति अकेले हो चला जाता है। पीछे स्त्री अ्रपने 
यौवन को सम्हाल नहीं पाती और उसका सम्बन्ध किसी दूसरे से 
हो जाता है । उसके गर्भ रह जाता है और यथासमय बालक का 
जन्म होता है| वर्षों बाद पति लौटने पर पत्नी को त्याग देता है । 
(१. गीत की अन्तिम पंक्तियाँ इस प्रकार की हैं--- 
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अ्रवसर पर जब श्रन्य गीत गाए जा चुकते हैं तब चलते समय घर से 
बाहर जो गोत गाए जाते हैं उन्हें 'ढडोला' कहा जाता है। इस शब्द 
की उत्पत्ति डा० सत्येन्द्र ने 'दोल' शब्द से माता है, जिससे ब्रज की 
'डोलना' क्रिया बनो है। यहो 'डोला' (भ्रर्वात्‌ व वते-चलते गाए जाने 
वाला ) 'ढोला? हो गया | --- 
इस प्रकार के ढोलों का मुख्य विषय्र गहती का विवरण होता 
है । कुछ बस्त्रों का भी वरणणन होता है। साथ ही उनमें जवानी 
का उमड़ता हुआ मस्त प्रेम भी रहता है। श्रग-प्रत्यग के उभार 
के साथ गहने कितना जुलम ढाते है, यह ढोले की इस पक्ति से 
स्पष्ट है । 
'गोरी तेरौ जोबनु उठयौ ऐ घनधोरि, 
बिंदिया जुलमु करे मांथे को । 
ढोले के निम्नलिखित गीत में वस्त्रालकारों का वर्णोन नख- 
शिख के विधान के साथ है-- 
तेरी माथे की बिंदिया सम्हारी न जाय । 
तेरी बंदी पलकना* पिरांन लिए. जाय । 
गोरी राति चोॉ न आई, भेरों दिल घबराय ॥ ( टेक ) 
तेरी माथे की पिया सम्दारा न जाय । 
तेरी मांग की ई गुर पिरान लिए. जाय ॥ (छल्लोी राति को न श्राई८) 
तेरे ननन को सुरमा सम्द्ार॒यो न जाय । 
तेरी भी कटीली पिरांन लिए. जाय ।। (गोरी राति चो न श्राई<) 
तेरे दांतन का मिस्सी सम्दारी न ज,य । 
तेरी होठन की बीरी *पिरांन लिए जाय ॥ गोरी राति थो नश्राई०) 
तेरी नारि को हरवा सम्हारी न जाय । 
तेरे बाजूबन्द मेरे पिरान लिए जाय ॥ (गोरी राति चौंत श्राई० ) 
१ सत्येन्द्र, 'दोलाः एक लोक महा काव्य), 'हंसः, नवम्बर, १६४३ । 
< माथे पर लगाई जाने वाली चमकनी बेंदी अथवा आड़ । 
३, बालों की पटिया | 
४, पान की बीड़ो | 
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तेरे अज्ध की चोली सम्हारी न जाय | 

तेरी घुँघरू को नारों पिरांन लिएजाय | (गोरी राति थों न आई०) 
तेरे पाइन की पाइल सम्दारी न जाय | 

तेर बिछुआ। नहइया" पिगॉन लिए जाय ॥ (गोरी राति भा न आई०) 


इस प्रकार स्त्रियों के गीत-साहित्य पर एक दृष्टि डाली गई | 
जिन-जिन संस्कारों ओर उत्सवों से स्त्री-साहित्य का घनिष्ट संबंध 
है उनका दिग्दशन मात्र ऊ१र कराया गया है। फुटकर गीतों में 
अनेक प्रकार के गीत हैं। इनमें होली के गीत अधिक प्रसिद्ध हैं । 
यहाँ उन प्रसिद्ध होली के गोतो को हम छोड़े देते हैं जिनका परि- 
चय्र प्रायः मिलता रहता है। स्त्री-पुरुष होली खेलते समय कुछ 
'साखियाँ” गाते है, जिनमे यौवन की उद्दाम तरद्ध विद्यमान रहती 
है । साखियाँ दोनों ग्रोर से गाई जाती हैं । स्त्रियों की दो साखियाँ 
इस प्रकार हैं-- 


१--श्रठा पे तेरे श्रटा पे ते, खिसली तोइ देखि श्रटा पे ते । 
मैनें तो जानी रसिया गोदी में लेगो, दस्यौ ऐ हाड़ू, बरा पे ते ॥ 
२--अ्रकेलों बलमा रे, अ्रकेलोी बलमा | 
श्वर में द्वो नारि. अकेलौ बलमा | 
एक कहे मोक गहनी गढ़वाइ द । 
दूजी कहै मेरी डाटि जुबना ॥ 


ग्र्य गीतों में नाच के गीत, देवी देवताओं के गीत, न्यौरते 
के गीत, खेती-संबंधी गीत ग्रादि ग्रनेक गीत हैं। कुछ ब्रतों पर 
कही जाने वाली कहानियाँ भो है, जिन पर पीछे विचार करेंगे । 


पुरुष लोक-साहित्य 
अ्रब हम पुरुषों के गीत-साहित्य पर आते हैं । पुरुष-साहित्य 


१ पेर की श्रंगुलियों में पहने जाने वाला एक आभूषण । 





५9७० ब्रत का इतिहास 


में एक प्रमुव विशेषता यह है कि उसमें महाकराव्य को प्रवृति 
मिलती है। स्त्रियों में महाकाव्य की प्रवृत्ति नहीं मिलतो । 


महाकाव्य 


ब्रज में प्रचलित पुरुषों के चार महाकाव्य प्रसिद्ध हैं-- 
१-ढोला, २-राँफा, ३-जाहरपीर (गुर गुग्गा) और ४-मी रासे।हब 
की लड़ाई । इनमें प्रथम दो महाकाव्य मनोरंजनार्थ गाए जाते हैं 
तथा शेष दो का सम्बन्ध धामिक अनुष्ठानों से है। पहले महा काव्य को 
भाषा शुद्ध ब्रजभाषा है ' दूसरे में ब्रजभाषा तथा हरियाना की भाषा 
का मिश्रगा है। तीसरे महाकाव्य की भाषा सधुक्कड़ी है, क्‍ये कि 
ब्रज की जोगो जाति के द्वारा यह गाया जाता है। चौथे की भाषा 
ब्रजभाषा तथा उद्‌ं, भ्ररबी और फारसी के शब्दों का मिश्रण है, 
पर मिश्रण सधुकुड़ी ढड़ पर किया गया है | इनमें से केवल पहले 
महाकाव्य के रचयिता के विषय में पता चलता है; अ्रन्य तीन के 
मूल रचयिताग्रों का पता नहीं । ये चारों महाकाव्य गायकों के मुख 
में ही विराजते रहे हैं। श्रब इनके प्रकाशन की ओर ध्यान गया हूँ । 


दोला 


ढोला के श्रादि रचयिता का पता चल गया है। डः ० सत्येन्द्र 
ने गढ़पति के ग्रुरूु के द्वारा ढोल का रचना का अनुमान लगाकर 
कहा है कि “अधिक से अभ्रधिक इसका निर्माण ४०-५० वर्ष से 
ग्रधिक पहले का नहीं है” ।” पर इसके विस्तार और प्रचार को 
देखने से इसकी परम्परा और लम्बी जान पड़ती है। ब्रज का 
प्रत्येक ढोले वाला मद्भलाचरणा में नीचे की पंक्तियाँ कहता है-- 


भगत मदारी बाबा देवी के प्यार, तेरी कीरति कहं। न जाय | 
इन्द्रलोक ते उतरी अ्पछुरा , 





१, डा० सत्येद्र का हंस” मे उक्त लेख | 
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घर डोला में तोइ परम धाम के ले गई ॥ 

इसमें 'मदारी' का नाम भ्राया है। इस मदारी के विषय 
में खोज करने पर पता चला कि यह लोहवन गाँव का रहने वाला 
था । यह ग्राज से १३० वर्ष पहले हुआ, ऐसा मदारी की वशावली 
से ज्ञात होता है। इस मदारी ने ३६० 'पहरी' बनाई थीं, जिनमें से 
८० प्राप्त हो चुकी है। तब तक चित्वाड़े का विकास नहीं हुश्रा 
था । रुरैेये के साथ कान पर हाथ रख कर ढोला गाया जाता था । 
इस ढोले में ढोला-मारू को कथा ही थी । मदारी के शिष्य भवानी, 
गिरबर आ्रादि हुए । इनके पदचात दो प्रसिद्ध ढोलाकार हुए-राय- 
सीग के नगले का गढ़पतो तथा बरामनी खेरा (जि० मथुरा) का 
ननुआ । गढ़पती ने इसका समुचित विस्तार किया, उसने ढालामारू 
की कहानी में प्रसिद्ध नलचरित्र को जोड़ दिया । वह चिकाड़े पर 
गाया करता था । ननुग्ना बड़ा तर्राट गवंया था। सुनते हैं मरने के 
समय भी उसने ढोला गाया था। मरने के पद्चात्‌ श्मशान में भी 
उसका ढोला गाया गया। आ्राज ब्ज के गाँव-गाँव में ढोला 
प्रचलित है । 
राका 

राँफे मे हीर-राँभा को लोकप्रसिद्ध प्रेमकहानी है। इस 
कहानी का रूप प्रेमगाथाकार कवियों की रचनाओ्रों में मिलता है । 
इसको ग्राज भी ब्रज के मुसलमान फकीर ही गाते हैं । यह भी 
चिकाड़े पर गाया जाता है। विस्त।र भी इसका लगभग ढोले के 
बराबर है, पर प्रचार कम है। यह महाकाव्य नगरों में भी 
प्रचलित है। 


जाहरपीर 
इस महाकाव्य का आनुष्ठानिक महत्व है। इसका 
सम्बन्ध नाथ संप्रदाय से जोड़ा जाता है । गांवों की शव जनता के 
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पुरोहित जोगी होते हैं, जिन्हें नाथ भी बहते हैं । इन जोगियों के 
पास जो साहित्य है उसमें गोरखनाथ और जाहरपीर से सब धत 
साहित्य अधिक है । जाहरपीर की रचना भी संभवतः गोरखनाथ 
की महत्ता दिखाने के लिए हो की गई है । इनके पिता जेब र, जितको 
रानी बच्छल थीं, निपुत्री थे। दोनो गोरख के भक्त थे, जिनके 
ग्राशीवद से जाहरपीर का जन्म हुआ । जाहरपीर को गूगा भी 
कहा जाता है | ज!हरपीर ऐतिहानिक व्यक्ति प्रतीत होते हैं । इनका 
उल्लेख टाड, मालकम और ईलियट ने भी किया है। जाहुरपीर 
के मंगलाचरगा की दो थंक्तियाँ इस प्रफार हैं-- 
गुरु गला गुरु बावरा, तौऊ कर गुरू की सेवा हो | 
चेल। गुरु ते आति बड़ों, तौऊ करे गुरू की सेवा हो | 
इसमें गुरू की महत्ता है। नीचे इसी महाकाव्य को कुछ 
और पंक्तियाँ उद्ध[.त करते हैं, जिनसे इनके दोनों धर्मों द्वारा पूजित 
होने और 'बादशाह' को ग्रपने चम.कार से चमत्कृत करने की बात 
स्पष्ट हो जाती है-- 
बाछलि को पूत, बाजन कूँ भूत, परचे की खातिर धायाई ऐ | 
थ्रजी हिन्दू-मुसल्मान दोनों दान धामें, बात्याइ थों नहि अधयाई ऐ | 
गुसा भया बागर कोई नारा, जब घोड़ा सजवायाई ऐ | 
प्रोड़ा मारि गयो दिल्‍ली कूँ, बस्याइ जगायाई ऐ | 
ग्रजी लाल पलक पे सोव बास्याय, पलके ते श्रोधा मारयाई ऐ । 
ग्रजी दौरी थाई बास्याइ की अम्मा, 'कोनें मरद सतायाई ऐ! । 
पांच मौर और एक न।रियलु. पीर जी को पजौ उ्ठायाई ऐ | 
जब मेगे म लिकु महरि करे, सबु कुनबा जारति गआायाई ऐ '। 
इन पंक्तियों से गांव के जोगियों को सधुक्कड़ी भाषा का 
भी पता चल जाता है। जाहरपोर की ब्रज में “ज्वोति' होती है, 
जिससे मनोकामना की पूर्ति होती है । 
मोर|साहब--- 
इस न|म के शव जोगियों का अध्ययन बड़ा मनोरंजक 
है। इनमें ग्रनेक तत्वों का सम्मिश्रण मिलता है। 'मीरासाहब' 
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नामक महाकाव्य में शेब तत्व को प्रधानता रहतो है। देवी की 
भेट में उसे गाते हैं। गायक शव या शाक्‍त होते हैं। 'मोया साहब 
को लड़ाई' भो वे ही गाया करते हैं। इसमें मुसलमान फकीरों का 
प्रभाव भी मिलता है। इन 'मोरासाहब' का ऐतिहासिक परिचय 
पूर्रारूपेण प्राप्त नहीं हो सका । पर इस काब्य में इनका 
किसी चौहान राजा से युद्ध होना वर्णित है। नीचे इस महाकाव्य 
की कुछ पक्तिर्थां उद्ध त करते है, जिससे इसकी भाषा और शली 
का परिचय मिल जाएगा+- 
मकके मदीने में चढ़ा तव्रा । 
फाटि जाय कूडी टूटि जाय तबा ॥ 
पाक कदरि बेली पाक ऐ, पाक साइ तेरा नाम | 
पाक साईं के ये कलमा, कलमों से उतरौगे पार ॥ 
कु जी कलम कुरान की, कलमा मुग्त्र का नीर । 
पात-पात पे लिगब गए बाबा नत्री रसूल ।। 
पच्छिम सुमिर्रूँ ईसुरी, धघुर पूरब साह मदार | 
गढ़ मैठनी का समरू ओलिया, अगड़े का कमाल खाँ पीर | 
पार बिहगना बरियो, जाको हाथी रह्यो बल खाय । 
लीले वारा छावड़ा क्रुकि बज्यो जाहरपीर ॥ 
आल्हा 
इसी प्रकार का एक लो+-महाकाव्य ग्राल्हा भी है। ग्राल्हा 
न्नज में खूब प्रचलित है। इसमे पूर्वी प्रभाव स्पष्ट है। श्राल्हा का 
सम्बन्ध एक साहित्यिक कवि जगनिक से है। साहित्य-ममंज्ञ इस 
महाकाव्य से अच्छी तरह परिचित हैं। इसमें मानवेतर शक्तियों 
का भी परिचय मिलता है। युद्ध के साथ चुड़ ल, कलुआ आदि के 
नाम जुड़े हुए हैं। नीचे की पंक्तियां देखिए--- 
बावन बीर ओर छुप्पन कलुवा, चोंसठ जोगन और मसान । 
मैरी छूटे सोटा लेके, लकड़ पीके मद की घार ॥ 
वीर महमदा की चौकी हैं, सेयद बरेना ओर सुलतान । 
चोकी छोड़ि दई वीरन की,नारसिंह को दिया डटाय ॥ 
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ग्रली गली की छुटी चुड़ेलें, डाकन साकन और ममान | 
चली मसान चोराहे की, जिंद परी वो बड़ी बलाय || 


खंडकाव्य 

पुरुषों के लोक-साहित्य में दूसरा स्थान खंडकाव्यों 
का है । खंडकाव्य दो प्रकार के हैं--एक साधारण मनोरंजन और 
उत्साह के लिए तथा दूसरे आानुष्ठानिक । साधारण मनोरंजन के 
खंडकाव्यों में 'अ्मरसिह कौ पमारो', 'जयमल फत्त सिह कौ पमारो' 
तथा 'जवाहरसिह कौ पमारौ'” है । यहाँ 'पमारौ' शब्द महत्वपूर्णों है। 
इसका ग्रभिप्राय वीरता तथा जोखमपूर्णो कार्य से है। इसमें नायक 
के जीवल की किसी घटना-विशेष का ही वर्णान मिलता है, जंस 
प्रमरसिह का आगरे का युद्ध था जवाहरसिह ( भरतपुर ) की 
दिल्‍ली की लूट । इस प्रकार के खंडकाव्य विद्येषत: ब्रज के कुम्हारों 
श्रौर धोबियों में प्रचलित हैं । क्‍ कर 

आ्रानुष्ठानिक खंडकाव्थों में ज्वाला जी को जुज्भु,” 'गड्भा 
ब्याहुली,, 'सीताजी कौ ब्याहुलौं ग्रादि प्रसिद्ध 'है। ज्वालाजी के 
युद्ध में दुर्गा द्वारा राक्षसों के बध को कथा मिलतो है। श्रन्य दो 
का सम्बन्ध विवाह-संस्कार से है। विवह के समय दोनों काब्यों 
को चमारों के 'भगत गाया करते है। ये खंडकराव्य'भी पहरियों 
में विभाजित होते हैं । मृदंग श्रौर मंजीर के साथ ये गाए जाते हैं । 

तीसरे प्रकार के खंडकाव्य माँगने वालों (मैँंगतों) द्वारा 
गाए जाने वाले होते हैं। भरव को पूजने वाले “भोपा' बंन के 
साथ 'नरसी के भागत' को गाते हैं | कभी-कभी “गोपीचन्द' गाते हैं, 
जिसमे गोपीचन्द के योगमार्ग में दीक्षित होने की बात है । 'बिसुन- 
देवा' ( जाड़ों में मांगने वाले / श्रवरणाकुमार के चरित्र का गायन 
करते हैं। इस प्रकार के खंडकाव्यों का ब्रज में प्रचुर साहित्य 
प्राप्त है । 
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सफुट काव्य 
अ्रब हम पुरुषों के स्फुट साहित्य को लेते हैं । इसमें प्रधिकाण 
भजन है । ब्रज में भजन दो प्रकार के अधिक गाए जा।ते हैं-- 
१. समाजी भजन तथा २. रस्वाई के भजन । इन दोनों की सरूया 
बड़ी है । 
रस्पाई के भजन केवल होली पर गाए जाते हैं, पर समाजी 
भजन किसी भो अ्रवसर पर गाए जा सकते है। तीसरे प्रकार के 
भजन भक्तिमूलक हैं, जिनमें सनेही राम, शिवराम आदि ब्रज के लो क- 
कवियों के भजन पग्राते हैं । भजत-साहित्य के भ्रतिरिक्त हो लियाँ भी 
न्रज में प्रचलित हैं | होलियाँ बनाने वाला श्रागरा जिले का पतोला 
चहुत प्रसिद्ध है।इस स्फुट लोक-साहित्य के अ्रतिरिक्त विस्तृत 
लोकोक्ति साहित्य भी हैं, जिसमे मातव के स्वाभाविक पारस्परिक 
ज्ञान की अमृल्य निध निद्दित है | कुछ मत्र-साहित्य भी है, जिसका 
संब्रंध अभिचार श्रौर तंत्र से जोड़ाजा सकता है | साँप बिच्छू प्रादि 
से काटे जाने की चिकित्सा से संबंधित अपार साहित्य ब्रज के 
बाइगी? (विशेषज्ञ) लोगों के पाय है। 


रस्याई के भजन 


रस्पाई के भजन होली के त्यौहार से सम्बद्ध हैं। इन 
भजनों को गाँव-गाँव में प्रतियोगिताएँ होतो हैं । इन प्रतियोगिताग्रों 
के डोल' कहते हैं। इनके ग्रध्ययन से ज्ञात होता है कि लोक- 
मस्तिष्क की पुराणों की ओर जो रुझान हुई उसका ही प्रतिफल 
ये भजन हैं । 

इन भजनों के आरम्भ-कर्त्ता चार लोककवि माने जाते हैं- 
हनना (हरनाम), हरिफ़ला, सोभाराम और गनेसा प्रायः चारों ने ही 
भागवत और महाभारत की कथाओं को अनूदित किया है। उक्त 
चारों भजनकारों के नाम पीछे के एक लोककवि की- रचना में 





४७६ ब्रज का इतिहास 


म्राए हैं। यह गाहे का भी उदाहरण है, जो भजन का पूद 
भाग है। रचना इस प्रकार है-- 

हरिफूला की कथनि करी औ्रोका ने माटठी। 

बलुकरि बांध पेंट चढ़ाइ लई ऊँची आंटी ॥ 

हरनाम बखाने देसु । 

इनके श्रागें सबु पलुमुल्ली सोभाराम-गनेस ॥। 


इनके परचात्‌ लोहवन के स्थामसुन्दर, प० रोशनलाल और 
नाथूराम के नाम उल्लेखनीय है। धीरे-धीरे गाँव-गांव इन भजनों 
के रचयिता उत्पन्न होते गए । 
यहाँ भजन की एक कड़ो दी जाती है, जो लोहबन-निवासा 
स्थामसुन्दरजी के रास-संबंधी भजन से ली गई है-- 


सुनो सरज्ञीी की गति न्यारी। 
डिडिडांग डिडिडांग बजे सितार जहँ, सारड्नी बजे सन सननन । 
छुपक-छुपक छेना मँजीरा बाजें, पग पाइल की घोर सन भकननन । 
धरिकें ध्यान ब्रिसंबर देखें, सड्भर सोचत मन मे । 
चलि रास रच्यो वा बन में ।। 
सनेही राम के भजन 


सनेहीराम मथुरा जिले के माँट गाँव के रहने वाले थे । कहते 
हैं कि ये पहुँचे हुए भक्त थे ओर बृन्द वन में नित्यप्रति बाँकेबिहारो 
के दर्शन करने जाया करते थे । वह उच्च कोटि के कबि ओर गायक 
थे। जीवन के व्यस्त क्षणों में कुछ समय वे ऐसा निकाल लेते थे 
जिसमें अपनी काव्य-प्रतिभा का द्योतन गीतों में कर सके । ब्रज के 
वृक्षों का यथार्थ एवं सरस वर्णान उनकी निम्न पक्तियों में मिलेगा । 
यह उनके भजन की एक कड़ी है-- 


कोई कोई बेरिया श्रमर बेलि छाइ रही । 
कारे मुख वारी सो बिरमि सुखु पाइ रही । 
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पकत लिसारे जब खूब छुवि छाइ रही ॥ 
प्रात के समया जाम कोकिल करत सोर । 
भांति-भांति पछी बोले चित्त हू में लागें चोर ॥ 
मन्त्र साहित्य 
ब्रज में मन्त्र ग्रनेक प्रकार के पाए जाते है। साँप-संबंधी 
मन्त्रों का तो अपा: भण्डार है। मत्रों के श्रतिरिक्त राजा परी- 
क्षित्‌ की कथा भी लोक-निर्मित रूप में साँप की चिकित्सा के लिए 
पद्य-बद्ध करा लो गई है। इसमें तागराज बासुकि की एक पुत्री 
नवलदे को कल्पना की गई है। वही परीक्षित्‌ और नागों की लड़ाई 
का कारण होती है। इस सबंध में जो राग गाए जाते हैं, विपयं के 
अग्रनुसार उनक नाम बिसहर, भन्‍्तो, खून, सारके, सुमिरिनो, धरूपेरा 
ग्रादि हैं । इनमें से केवल एक उदाहरण यहाँ दिया जाता है-: 
सुरसुती माता तू जग देनी, हंस चढ़े लटकाबें बेनो । 
तेरे चेला लाख से साठि, विद्या मॉर्गें हात पसार । 
खेती करें न बंज कूँ जाएँ, विद्या के बल बेटे खाई | 
अहो कि विद्या महा कमाई, क्ृष्न मेरे भाई, जेसे बन के राई । 
भरना भरे बिस, मक्‍के जाई । 
दुद्माई महमदा दीन की ॥ 


इन मत्रों पर मुस्लिम, नाथपथ्र तथा तंत्रों का प्रभाव स्वष्ट 
लक्षित होता है । 
लोकोक्ति माहित्य 


लोकोक्तियों के विभिन्‍न रूप ब्रज में जनपद मिलते हैं । 
इनमें मनुष्य-समाज के सहज स्वाभाविक अनुभवों का अपार भंडार 
मिलता है। लोकोक्तियों को ज्ञान के उपयोगी सिक्‍के कहा जा 
सकता है, जिनसे लोक-जीवन-व्यापार सुचारु रूप से चलता है। 
अनुभवों से ये सिक्‍के पुष्ट रहते हैं। नीतिमूलक सूत्र-शेली लोको- 
बितयों की विशेषता है। यह शैली उपनिषद्‌-युग से मिलने लगती 
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है। सारे बौद्ध तथा जेन साहित्य में इसकी भलक है। 'चाणकक्‍प- 
सत्र नामक ग्रन्थ ग्राज भी उपलब्ध है, जिसमें कौटिल्य की व्यव- 
हार-नोति घनीभूत रूप में प्राप्त है। इसी प्रकार की नीतिमुलक 
परम्परा बोलियों में मिलती हैं। इन गअ्रमुल्य रत्नों की ग्राभा से 
ब्रज का लोक-साहित्य भी जगमगाता है ! सावंभौमिकता इन कहा- 
बतों की मुख्य विशेषता है । इनके अध्ययन से एक व्यापक संस्कृ- 
तिक एकता का पता चलता है । कुछ उदाहरण यहाँ दिए जाते हैं- 
नीतिमूलक 
१--खेती, पाती मीनती, औरु घोड़ी कौ तंगु। 
श्रपनेई हात सम्हारिए,, चाएँ लाख लोग होईँ सज्भ | 


२--परहत बज सँदेसें खेती, बिन देखें जे ब्याहें बेटी 
पर घर गाड़े खत्ती, चारयौ नर पीटे छत्ती |; 


घोड़े की पहिचान 


तीनि पांइ होईँ एकु से. एक पाडेँ होइ सेत । 
केती वाकी धनु हरे, के गुरु भरे निकेत ॥ 


वर्षा सम्बन्धी 





१--पून्यौ परिवा गाजे, दिना बह्त्तर बाजे। 
२-सबेरे को मेहु. श्रोरू साक को मद्मान, ढारे नाएँ टरत 


जाति सम्बन्धी 


ठाकुर मरै ठसक के ऊ+२, लोधो करकट कूरे पे । 
ऊजर देखिकें गूजर नाचे, जादु मरेंगो बूरे पे ॥ 
इस प्रकार की अन्य अग्नेक कहावतें ब्रज में प्रचलित हे । 
लोकोक्ति-साहित्य की कुछ श्रौर शैलियां भी मिलती हैं। श्नमें 
खु सि, ओऔटपाइ, ओलना और भेरि प्रसिद्ध हैँ। उदाहरण-- 


ब्रज का लोकजीवन और लोकसाहित्य ४७६ 
(१) खुसि 
एक तो जि लँगड़ी घोड़ी, दूजे जामें चाल थोरी । 
तीजे जाकौ फटयो जीन, एक खुसि में खु सि तीनि ॥ 
(२) झोटपाइ 


कूआ पे न्हाइबे गई, लटकाइ लीए पांइ । 
पीठि मिड़ावं सोति ते, जे मरिबे के श्रोठपाइ ॥ 
(३) भोलना 


_चन- 


दे मिठ बोला नारि निबाहै सज्ञ के । 

प्यारु निभावै अ्रति घनो मीड़े अज्ञ के ॥ 
मारें ते हँसि जाय करो नहि झालता। 
इतनौ दे करवार फेरि नहिं बोलना ॥ 


(४) भेरि 


लौहरी बहन बड़ी के १ई, बानें ब्वाते जीजा कही । 
बानें ठेलि बगल में दई, गडुआ गढ़त भेरि है गईं ॥ 





लोरीगीत 


लोरी-गीत संसार मे सबंत्र पाए जाते हैं। लोरियों के दो 

प्रकार है-एक तो छोटे बच्चों को सुलाने के समय के गीत्त, दूसरे बच्चों 
के खेल के गीत । इनमें विधि-विधान बहुत कम रहता है । ब्रज का 
एक शिश्ु-गीत इस प्रकार है-- 

लाला लाला ललना | 

तखरी की पलना ।। 

तखरी गई टूटि। 

लाला गयी रूठि ॥ 

तखरी गई बनि। 

लाला गयो मनि ॥ 
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कबड्डी खेल के गीत को कुछ पंक्तियाँ--- 
कबड्डी तीन तारे, हनूमान ललकारे । 
बच्चा तोई से पछारे |। 
बाल-साहित्य की प्रचुर सामग्री ब्रज में उतलब्ध है ' इसो 
के अ्रन्तगंत टेस! और “मांकी' के गीत हैं। बाल-पाहित्य में पहे- 
लिया का भी महत्वपूर्णा स्थान है । पहेलियों में कुछ तो कथामलक 
हैं, जिनके वियय पौराशिक कपाएँ होती हैं । 
व्यंग्य गीत 
ब्रज के बाल-साहित्य में एक और प्रकार की होली मिलती 
है । इसमें किसी व्यक्ति-विशेष को चिढ़ाया जाता है। यह विचित्र 
साहित्य है। किसी घुडसवार को चिढ़ाने के लिए बालक ये पंक्तियाँ 
कहते हैं-- 
घोड़ा बारे ज्वान, तेरे मू से के से कान । 
आप खाय खीचरी, बहू के खैंचे कान || 
प्रौढ् पुरुषों में भी अरनामलला' नाम से एक विचित्र साहित्य 
पाया जाता है। इसकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसका कोई 
प्र्थ नहीं होता । किन्तु अनमिल्लापन इस कोटि तक पहुँच जाता 
है कि हास्य बन कर हृदय को प्रभावित करता है। उदाहरगा-- 
१ -पह ड़ पते कोल्हू सरक्पौ, मैंने जान्यो बेरिया को बे । 
पूछ उठाइकें देखो तौ, ठिबारी के तीनई दिना ॥ 
२-गोरी के नैंना ऐसे बने. जसें बर्ध कौ सींगु । 
घस्स घूरे में गाड़ि दौए, ऐसो-तेसो रे तेरी कुम्हरा ॥ 
ब्रज की लोकऊ-कद्दानियां 


ब्रज का लोककहानी साहित्य बहुत समृद्ध है । ये कहानियां 
लोक-जीवन को प्रत्येक अवस्था से चिपकी हुई हैं । बच्चों को छोटी 
कहानियों से लेकर बृहत्‌ कयाओञ्ों वाली असंख्य कहानियां ब्रज में 
प्रचलित हैं । एक ननन्‍्ही कहानी का नमूना यह है-- 


त्रज का लोकजीवन और लोकसा हदित्य '८१ 


(कु राजा ओ | बाको बेटा ताजा थ्रो | ब्वाकी भेनि टिपनी ई। 
“बाकी नाक इतनी ई । 

बस हो गई कहानी । बड़ो से बड़ी कहानी भी हैं, जो ३०-३२ 
घंटों में समाप्त होतो है ! 

ब्रज की लोककहानियों के कई वर्ग हैं । पहले देवी-देवताग्रों 
की कहानियां आती है, जो काफी प्रचलित हैं । इनके उदाहरण 
है-- नारद ग्रौर भगवान कौ खेल " तथा गौरा-पारबती -संबंधी 
ऋह्टानिया । इनमें 'कर्म-लच्छिमी को बादु' भी उल्लेखनीय है। दूसरे 
वर्ग को कहानियां वे है जिनप्रे लोकोत्त र नायकों के चरित्रों का ग्रलौ- 
किक चित्रश मिलता है, जेमे--राजा बीर विक्रमाजीत तथा राजा 
भोज की कहानियाँ। तीसरे प्रकार की कहानियां चमत्कारपूरों 
होती हैं। इनमें योग, जादू ग्रथवा करामात का कथन रहता है। 
चौथे वर्ग में वे कहानियां ग्राती हैं जिनका नायक ग्रनाम रहता है। 
उसका स्थान भी ग्रनजान रहता है। किन्तु उनमें प्रेम का तत्व 
श्रक्षण्ण होता है। किसी स्पष्त-सुन्दरी अ्रथवा विश्व त-सुन्दरी से 
नायक का प्रेम होना, उसकी प्राप्ति में कठिनाइयां, उनको पार 
करके सुन्दरी की प्राप्ति, यहो इस कहानी के विधान होते हैं | पांचवे 
प्रकार की कहानियों को 'बुकोग्नल' कह सकते हैं| इनके आरम्भ में 
किसी समस्था का उल्लेख होत। है, फिर उसका समाधान हूढह़ा 
जाता है। अथवा किसी लोक-नीति का समथेक हृष्टान्त उपस्थिति 
किया जाता है । 

छठें वर्ग के अन्तर्गत वे कहानियां आ्राती हैं जो स्त्रियों के 
श्रतों-ग्रनुष्ठानों और 'नहानों' से सबंधित है । ब्रत की कहानियों में 
भेयादूज, नागपंचमी, करवाचौथ, श्रोघद्वादशी झ्रादि की कहानियां 





१ द्रशब्य ब्रज को लोककहानियां,” सम्पादक सत्येन्द्र, प्रकाशक ब्रज साहित्य 
मंडल, मथुरा, सं० २००४, ए० ३-४ | 
२ वही, ४० ४-८ । 
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ग्राती हैं | ग्रानुष्ठानिक कहानियों में ऋषिपंचमो की कहानी सम्मिलित 
है । नहान सबमें मुख्य कातिक का होता है। इस नहान का संबंध 
मुख्यतया ग्रविवाहित कम्याओत्रों से है। कातिक की इन कहानियों में 
एक कहानी 'बरन बिन्दाक' है, जिसका मूल वेदों में वरुण देवता 
की कल्पना में मिलता है। कहानी के मुख्य तत्व इस प्रकार हैं-- 

“राजा की बेटी । फलों से तुतती । कारतिक स्नान करती, 
प्र बरन बिदाक की कथा नही सुनती । बरन बिदाक का क्रोध | एक 
दिन पानी में राजा की बेटी का पर छूकर उसे लांछित कर दिया । 
प्राथना करने पर देवता ने कहा--“काले कपड़े रँगा कर तू और 
तेरा भेया धारा नगरी को सबका उपहास सहते हुए जाओ । वहाँ 
पत्थर के किवाड़ों को खोल जल-घड़े और ध्वजा प्राप्त करो । 
वापस ग्राकर मुझ पर ध्वजा चढ़ाग्रो । कपड़े रवेत हो जाएँगे। क लंक 
छटजाएगा । 

ऋग्वेद में वरुण देवता का सम्बन्ध चरित्र और नेतिकता 
से है । ग्रविवाहित कन्याग्रों की चारित्रिक शुद्धता का प्रतीक वरुण 
है। वह रात्रि का देवता है। कहानी में वरुण द्वारा काले वस्त्र 
पहनाया जाना तथा उनका धीर-धीरे श्वेत हो जाना संभवतः इस 
कहानी के बेदिक सूत्र की ओर इंगित करता है। 

उक्त धामिक कहानियों के ग्रति।रक्‍्त जातियों की कहा- 
नियां (कोली, जाटों आदि को), हास्य की कहानियां (लाल बुभ- 
क्कड़ों श्रादि की), चुटुकुले ग्रोर परसोकले भी प्रचुर सख्या में 
प्राप्त हैं। एक और प्रसिद्ध कहानी है, जिसे 'सोरड्भा? या 'सोलड्भा 
कहते हैं । कई कहानियां तो सार्व भौमिक जात पड़ती हैं। श्री कृष्णा- 
नंद गुप्त" तथा डा० सत्येन्द्र' ने कुछ कहानियों के सावेभौमिक रूप 
पर विचार किया है। 





१ बुन्देलखण्ड की ग्राम कहानियाँ, भूमिका । 
२ ब्रज को लोक कहानियों, भूमिका । 


श्रज का लोकजीवन ओर लोकसाहित्य शेप३े 


डा० सत्येन्द्र ने लेखक द्वारा सकलित 'यारु होइ तो ऐसो होइ' 
शीषंक कहानी का ग्रध्ययन विस्तृत रूप में प्रस्तुत किया है' । इस 
कहानी को उन्होंने वेदिक इन्द्र, सरमा, वृत्र, पणि और अग्नि की 
कहानी का लोक-रूप बताया है।* 'सोरज्भा' तथा 'परसोकला भी 
ब्रज की ग्रपनी कहानियाँ प्रतीत होतो हैं। किन्तु इस प्रकार की 
दानियाँ श्रभो तक किसी संग्रह में नहीं प्रकाशित हुई । 


सोग्ड्भा 


सोरज्भा में एक विशेषता यह है कि उसमें झ्राने वाले 
कथनोपकथन पद्य में होते हैं, शेष कहानी गद्य में होती है । दूसरी 
विशेषता यह है कि इसमें एक जन्म की नहीं, जन्म-जन्मांतरों की 
कहानियाँ होती हैं । वेसे यह प्रेम-कहानी ही है। इसके कथनोपकथन 
का एक दोहा इस प्रकार है-- 
नदिया होइ जाइ पाटिए, कोई समदु न पाट्यों जाइ । 
कागदु होइ जाइ बांचिए, कोई करमु न बाँच्यो जाइ ॥३ 


परसोकला 


परसोकला की पृष्ठभूमि बहुधा भावात्मक होती है। भ्रथवा 
उसमें किसी एक उक्ति का चमत्कार रहता है। ये छोटे होते हैं । 
इनका उपयोग निम्न वर्ग की पंचायतों में भो होता है। एक पर- 
सोकला है, जिसमें एक भौंरा भस्म में लिपट रहा है। चार सखियाँ 
इसका कारण गअलग-भ्रलग बताती हैं। अन्तिम सखी इस भस्म- 
रजित होने का कारण यह बताती है--- 





१, अजभारती', वर्ष २ सं० ५-६-७ । 
२ “प्रतीक', अड्डू २, 'लोकवार्ता की मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि! । 
३ इतवारी सकका से सुना हुअ। सोरज्ञा । 
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जब पजरी ई केतकी, भोरा नाओी सद्भ । 
भौंरा जाई विरोग" में, भसम रमावे अड़् | 


इसको भावात्मकता द्रष्टव्य है। परसोकलों का सबंध श्राज 
कल विशेषत: धोबी-कुम्हारों से है। इन दोनों की शैली में जन- 
पदीय तत्वों की प्रचुरता मिलती है । 


बुभोअल 


कुछ कहानियाँ बुभोग्नल की है। आ्रारम्भ में कोई समस्या 
उठा दी जती है। उस समस्या का समाधान एक कहानी द्वारा 
किया जाता है। इस प्रकार की कहानियों का सग्रह बुल।की नाऊ 
गौर गद्भाराम पटल की कहानियों की पुस्तक में है। गांवों मे इस 
प्रकार की अनेक कहानियाँ प्रचलित हैं, जेसे-गिलहरों के ऊपर 
धारियाँ क्‍यों हैं? इसका समाधान एक कहानी द्वारा किया जाता है 
जिसमें बताया गया है कि रामचन्द्रजी ने सीता की खोज के समय 
गिलहरी पर अपना हाथ रख दिया था, जिससे धारियाँ बन गईं । 
'कौए की एक आँख क्‍यों हू ?” 'निन्यानवे का फेर क्या है .?' श्रादि 
ग्रनेक ऐसी कहानियाँ हैं जिनमें किसी न किसी समस्या को विशेष 
ढड़ु से सुलभाया गया हूं । 


गीति कहानियाँ 


ब्रज के बालकों की कहानियों में ये सबसे अधिक लोकयय 
है । इनमें विचित्रता यह है कि कहानी गद्य में चलने के पश्चात्‌ बड़ 
एक लयात्मक श्र खला में पुनरावृत्ति करती चलती है। जैसे---एक 
कोबा कही से एक चना ले आया । वह उसे एक ठूठ पर रखकर 
खाने बेठा । हू 5 उस चने को निगल गया , इस थर कौग्रा बढ़ई के 
पाम जाकर रोया--- 


१, बियोग । 
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बढ़ई बढ़ई टूँठ उखारि | 
टूठ चन्ना देह ना, में चब्बूँ का ? 
बढ़ई ने मना कर दिया। फिर वह राजा के पास्त जाकर रोया- 
राजा, राजा, बढ़ई मारि। 
बढ़ई टूठ उखारे ना । 
टूठ चन्ना देश ना में चब्बूें का ! 


जब राजा ने भी उसकी नहीं सुनो, तो वह रानी के पास 
गाकर रोया-- 
रानी, रानी, राजा ते रूरठ | 
राजा बढ़ई मारे ना। 
बढ़ई ट्ूंठ उखार ना। 
ट्रेंठ चन्ना देइ ना । में चब्बू का ! 


इस प्रकार कहानी चलती हूँ । इस शैली की अनेक कहानियाँ 
ब्रज में प्रचलित हैं | अ्रन्य जनपदो में भी इस- शैली की कहानियाँ 
प्रचलित हैं और बालकों में ग्रत्यन्त लोकप्रिय है । 

ब्रज के कुछ प्रमुख लोकनास्यकारों तथा लोक-गायकों का 
नामोल्लेख ऊपर किया जा चुका है। ब्रज के विभिन्‍न भागों में फंले 
ट्रेए बन महानुभावा की संख्या बहुत बडी है । हाथरस इस दिशा 
में अग्रगराय है। वहाँ के जित लोगों ने लोकसाहित्य के निर्माण 
एव प्रसार में योग दिया है उनमें मुरलीधर पहलवान, हरनामसिह, 
बासमजोी, छुरलावरजी, इन्दरमत, चिरञ्जीवाल, नथाराम, लल्लु 
भजना, बलराम, शेरसिकन्दर होतो शर्मा, ग्रतर।म, जिदगुरु, नत्थासिह, 
बुद्धी आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । इनमें से कई अच्छे गायक हैं 
भ्ौर उनकी मंडलियाँ इस काम को आगे बढ़ा रही हैं। हाथरस के 
स्थाग-सद्भीत तथा रशियों के प्रमुख अखाड़े ये हैं-अखाड़ा निष्कलक, 
बासम, इन्दरमन, लल्लू भजना का श्रखाड़ा, अखाड़ा तकिया, हल- 
वाईखाना, टीका घासीराम, विप्र अखाहा, आँधा-धाँधी, कारी 


४८६ ब्रज का इतिहास 


पलटन वाला तथा खेरे वाला । ये अखाड़े लोक-साहित्य के महत्व- 
पूर्ण गढ़ हैं। 

मथुरा, वृन्दावत, बरसाना, गोवर्धन, आगरा, भरतपुर ग्रादि 
में लोकगीत-गायकों की अनेक मंडलियाँ हैं। मथुरा के श्री आनंद: 
बिहारी तलंग न केवल स्वयं एक अच्छे लोकगीत-गायक हैं बल्कि 
उन्होने अपने छात्रों में भी इस ओर रुचि पेदा को है। बरसाना 
गोवर्धन तथा ब्रज के श्रन्य स्थानों की लोकगीत-मंडलियाँ बाहर 
काफी प्रसिद्धि पा चुकी हैं । कप 

सोभाग्य से ब्रज के लोक-साहित्य की ओर विद्वानों और 
शोध-फर्त्ताश्रों का ध्यान गया है। स्वेश्वी रामनरेश त्रिपाठी, 
सत्येंद्र, देवेन्द्र सत्यार्थी, चन्द्रभान रावत, चुन्नीलाल 'शेष , भगवा 7- 
सिंह 'विमल', बालमुकुन्द भारद्वाज, मोहनस्वरूप भौटिया श्रादि ने 
साहित्य-सद्भुलन के अतिरिक्त उस पर वैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत 
किए हैं । ब्रज साहित्य मण्डल ने डा० सत्येंद्र द्वारा संपादित 'ब्रज 
की लोक-कहानियाँ' “ब्रज लोक-संस्कृति', “ब्रज का लोक साहित्य 
ग्रादि कई पुस्तकें प्रकाशित की हैं । सत्येंद्रजी की पुस्तक 'ब्रज लोक- 
साहि.य का ग्रध्ययन' इस विषय पर महत्वपूरं प्रकाशन है। 
'मण्डन की मुब पत्रिका 'ब्रजभारतो” में लोकसाहित्य-विषयक खोज- 
पूण लेख प्रक्राशित होते हैं। सम्मेलन पत्रिका', आजकल", 'सा० 
हिंदुस्तान, 'हलचल' ( सं० शांतिचरण पिडारा ) आरादि पत्रों ने 
भी समय-समय पर उपयोगी स्ममग्री प्रकाशित की है। श्राकाश- 
वाणी के दिल्ली तथा लखनऊ केंद्रों से ब्रज के लोक-साहित्य-विषयक 
विविध कायक्रमों का प्रसारण बराबर होता रहता है। भ्राकाश- 
वाणी का योग वस्नुत: सराहनीय है। उत्तर प्रदेश शासन ने हाल 
में एक लोकसाहित्य-समिति «० स्थापना की है, जो ग्रन्य जनपदों 
के साथ ब्रज के लोक-साहित्य पर भो प्नुसंधान एवं प्रकाशन का 
कार्य कर रही है । 





परि शिष्ट १ 
मथुरा के चोबे 


ब्रज में चौबे (चतुवेदी) ब्राह्मणों का उल्लेखनीय स्थान है । 
इतकी उत्पत्ति तथा प्राचोन इतिहास विवादग्नस्त है। ब्रज की 
ग्रामीग जनता तथा मथुरा नगर की अनेक जातियों के रीति-रिवाजों 
में मुख्य-मुख्य बातों में समानता पाई जाती है! परन्तु मथुरा के 
चौबों के कुछ ग्राचारों में वंचित्य के दशेन होते हैं। इनमें कड़ ए 
और मीठे दो भेद हैं । कड ए चौबों की वर्तमान संख्या कुल १०-११ 
हजार होगी । इनमें से लगभग ६ सहस्र तो देश के ग्रनेक स्थानों 
पर प्रवास कर रहे हैं और शेष मथुरा नगर में विराजते है' 
मीठे चौबो को कुल सख्या कड़ ओं से कई ग्ुनी है। मथु॒रास्थ 
चतुर्वेदी गरों का ग्रधिकांश ब्राह्मण वृत्ति से भरना निर्वाह करता है। 
ये लोग ब्रज की अप्य जनता की भाँति प्रायः साधे-सादे और रूढि- 
यादी हैं। इनमें एक साथ रहने की प्रथा है, अतणबव नगर में इनकी 
ग्राबादी के मुहल्ले एक-दूसरे से मिले-जुले है । ब्रज के देहाती क्षेत्रों 
में इनका एक भी घर नहीं है । चोबों का प्रात:-साय बगीचियों में 
जाकर कसरत करना और कुश्ती लडना तथा भोजन में दुग्ध-घृत 
और मिष्ठान्न सेवन करना प्रासंद्ध है। इनमें पहले कई अच्छे पहल- 
वान हो चुके है ' शास्त्रोप और लोक-सजद्भीत में भी इनकी रुचि है । 
चोबों के कुछ विशेष सस्कार ये है-- 


उपनयतन्त 





लड़कों का उपनयन-संस्कार यहाँ प्रायः श्राठ व्षे के भीतर 
ही हो जाता है | संस्कार के एक दिन पहले लड़का सुन्दर जलूस के 
साथ घोड़ी पर बठ कर क्षेत्रपाल-पूजन को जाता है। उपनयन के 
ग्रवसर पर लड़के को संबंधियों द्वारा भिक्षा में भ्रन्न वस्त्र, आभूषण 
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आ्रादि मिलते हैं | इसमें से बहत सा सामान पुरोहितजी ले जाते हैं। 
समावरतंन कम भी इसी द्विन हो जाता है। काशी पढ़ने जाने की 
महज रस्म अदा कर लीजाती है। 

विवाह ' 

.. यहाँ के चौबों का वैवाहिक सबब मथुरा ही में होता है। 
'मथुरा की बेटी गोकुल की गाय, करम फटे तो बाहर जाय, वाली 
लोकोक्ति इसी समाज पर फिट बंठतों है। एक ही स्थान तथा 
सकुचित दायरे में विवाह-सबध होने के कारगा इनमें बालविवाह 
तथा बदले के विवाह को कुप्रथाएं प्रचलित है । श्रव समाज का 
शिक्षित वर्ग इन कुप्रथओश्रों को समाप्त करना चहता है ग्रोर इसमें 
काफी सफलता प्राप्त कर चुका है । विवाहिता स्त्रियां मध्या होत्तर 
अपने मायके (माठ्गुह ) जाती है और वही पर साध्य-भोजन करने 
के बाद फिर रात्रि को पतिगृह मे वापस झा जाती हे । प्रायः यह 
दनिक कार्यक्रम है। विवाह में प्रायः दहेज ठहराने की प्रथा नही है । 
वंवाहिक विधि सम्पन्न होने में पाँच दिन लग जाते हैं | प्रथम दिन 
कन्या के घर पर द्वार-पूजा ( आग्यौनी ) कराकर वर अपने घर 
लौट आता है। द्वारपूजा में यहाँ तोरणा पर निशाना मारने की 
प्रथा नहीं है। दूमरे दिन विवाह होता है। सात भाँवरें दो दिनों 
में पड़ती है--तीन भाँवर विवाह के दिन तथा शेष चार चतुर्थी 
कम के दिन । इसका कारगा यह बताया जाता है कि मुगलों के 
णासन-काल में एक माथुर चतुर्वंदी ब्राह्मण को कन्या के विवाह 
अ्रवसर पर कुछ 'मुगलों' ने विध्न डाला। केवल तोन भावरे 
पड़ने पाई थी कि युद्ध ठने गया और तीन दिनों तक जारी 
रहा । चौथे दिन मुगलों को परास्त कर दोष चार भाँवरे डाली 
गई । क्रोधावेश में बारातियों ने मुगलों को लाशों पर बेठकर उनकी 
छातियों पर पत्तल बिछाकर भोजन किया । शेष चार भाँवरें चोथे 
दिन पड़ो । इसी घटना की स्मृति में अब भी भाँवरें दो दिनों में 


पूरी की जाती है और प्रवासी चतुर्वदियों में बारातों में झ्राटे के 
मुगल पसारे जाते हैं । 
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विवाह-लग्न के समय वर के पिता आदि उपस्थित नहीं 

रहते, भ्रतएव दूसरे दिन सम्बन्धी के घर शर्बेत की बारात के रूप 

में जाते हैं और पुरोहितों को दान-दक्षिणा देते हैं। पुरोहित इस 

समय विवाहकालीन शाखोच्चार को सबके समक्ष दुहराते हैं। कुछ 

दिनों से बारातियों की संख्या सीमित कर दी गई है । जीमने के बाद 

बारातीगणा अपने-अपने घर वापस झा जाते हैं। स्त्रियाँ ऊची छतों 

पर बंठकर वेबाहिक गीत गाती हैं । भ्रनेक गीत उत्तान ध्यू ज्भारिकता 
से परिपूर्ण होते हैं । 

विवाह के दिन वर के घर पर स्त्रियों द्वारा 'बूबना का 


स्वाँग किया जाता है, जिसमें कि स्त्रियाँ विविध वेशभूषा से 
सज्जित होकर नृत्य-गान करतो हैं। इस अ्रभिनय की दर्शिकाए केवल 


स्त्रियाँ ही होती हैं । 'बूवना' शब्द राजस्थानी भाषा का है। राज- 
पृताने में बधू को 'बृ तथा वर को 'बना' कहते हैं । 

चौबों में विविध संस्कारों के अबसर पर पेड़ा, गिदौड़ा 
झ्रादि मिठाई बायने में बांटी जाती है। ब्रह्मभोजों में पर्याप्त धन 
च्यय होता है। मृतक-भोज में भी सेकड़ों लोगों को दावत दी जाती 
है | मृतक के शोक में इनके यहाँ प्रायः एक साल तक स्त्रियाँ 'स्थापा' 
करती हैं। माथुर ब्राह्मणों में भजूु के अतिरिक्त अन्य नशोली 
वस्तुएं, जेसे धूम्रपान, हुक, बीड़ी, सिगरेट, प्याज-लहसन आ्रादि 
वर्जित हैं ।इनकी वेशभूषा में प्राचीनता की छाप मिलती है। 


मथुरा में आने वाले यात्रियों के पंडे चोबे लोग हैं । दशन- 
पृजन-यात्रा श्रादि का प्रबन्ध ये लोग करते हैं । छुगल काल से ही 
चौबे लोग ब्रज के बाहर अपने-अपने क्षेत्रों की लम्बी यात्राएं करते 


थे। ऐसा करने से उन्हें विविध स्थानों के लोकाचारों एवं भाषाओं 
का श्रच्छा ज्ञान हो जाता था। चौोबों की वाकपटुता तथा बहुन्ञता 
में विदेश-यात्रा का बड़। योग रहा है। जनता में धामिक प्रवृत्ति 


को जागृत करने भ्ौर ब्रज के कुछ सांस्कृतिक स्थलों की सुरक्षा का 
अय भी चौबों को दिया जा सकता है। 


परिशिष्ट २ 
ब्रजभाषा का गद्य एवं नाट्य साहित्य 
ब्रजभाषा गद्य के प्रमुख रूपों की चर्चा पीछे" की जा चुकी 
है । वार्ता, अनुवाद तथा टीका-साहित्य के रूप में ब्रजभाषा गद्य की 
जो रचनाएँ उपलब्ध हैं उनसे पता चलता हैकि यह साहित्य 
कितना विशाल और समृद्ध है। वल्लभ-संप्रदाय के अभ्रब तक उप- 
लब्ध अनेक वार्ता-ग्रथों के अ्रतिरिक्त हाल में इस संप्रदाय की 
प्राठवीं पीठ के साहित्यकारों का लिखा हुआा कुछ गद्य साहित्य 
प्राप्त हुआ है । इस पीठ के प्रथम आचाये गो० लालजी के सेवक 
प्रेमदास जी द्वारा १७ वीं शताब्दी में लिखित 'लाल भक्तवर द्वादश 
कथा” नामक गद्य ग्रन्थ मिला है। इसकी रचना सीमाप्रांत के डेरा- 
गाजीखाँ जिले में हुई थी । इसकी भाषा का नमूना इस प्रकार है-- 
ग्रथ सप्तमी कथा परमानन्द सचदेव कौ- 
परमाननद सचदेव उत्तर दिसा निवास करते हे । 
उनको एक ब्रह्मचारी के साथ मिलाप भयो। 
उध्णुकाल हुतो । एक समे ब्रह्मचारी ने जल माँग्यौ । 
परमानन्द ले आयी | ब्रह्मचारी ने जलपान कीयो । 
निम्बाक सम्प्रदाय के श्री रूपरसिक जी की अभ्रप्रकाशित 
रचना 'लीलाविशति? से एक उद्धरण यहाँ दिया जादा है, जो सरस- 
सप्राण भाषा का उदाहरश है। 'लीलाविशति' का रचना-काल इसी 
ग्रन्थ में सं० १५८७ (१५३० ६०) दिया हुआ है । 

' और श्री यमुना जू कंकनाकार श्रतिर्सिगार रसमय पय करि पूरि बहृति 
हैं। नाना रंग तरंग.न करि अनेक छुबिपुज्ज छुलकति हैं। अ्ररन, नील 
श्वेत, वीत नाना रंग क्रमंल-कुल जहां-तहाँ प्रफुलित हैं। तिन पर मधुप मधु- 

झ्ुन्ध गुजारतु हैं | अनेक स्वरमि सो सारस, हंस, चक्रवाक, कारण्ड, कोकिला 


१. देखिए, पीछे, ४० ३२४६-३४ ६ । 
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कीक, कौर, चकोर, चान्नक, मोर इत्यादिक नाना पक्षी युगल ज के नाम रटतु 
हैं स्वतन्त्र । अ्ररू उभयतठ हैं। सुरत्नबद्ध हैं । तिन पर वृक्षनि की डारें, फल 
फूलनि के भारे क्रुकि-कुकि जलकों परसि रही हैं, श्रति शोभायमान हैं। 
तहां कौ शोभा देखि दम्पति जु आप लोभावमान है रहे हैं । 


साधारण लौकिक कथाओं में कुछ की भाषा सरल प्रोर 

चलती हुई मिलती है। सं० १७०० के लगभग श्री श्रक्षर अनन्य 

द्वारा रचित 'कोक कथा' ग्रन्थ से एक उदाहरण यहां दिया जाता 
है 

जोगिनी की बिदा देस कों करि कोकदेव अपने सरीर की साधना करन 

लगे | कंचन की कोठरी बनाई तहां सेज सम्हारी । सब साकने सेज की धरीं | 

पान, फूल, श्रगर, कुमकुम, केसर, फस्तूरी अ्ररु जे सुगन्ध के सामान हते सब 

घराये अरु अश्रपपीा पोसाल हती सो सब पहिरी। माथे में सोने की सिंगी 
राखी | 


ब्रजभाषा गद्य में श्रनुवादों श्र टीकाओ्रों की एक दीघे 
परम्परा मिलती है। अधिकांश रचनाश्रों का मुर्य उहँश्य संस्कृत 
में लिखे हुए धामिक ग्रन्थों को जनसाधारण के समभने योग्य 
बनाना था। बंदिक ग्रन्थों, ब्रह्मसूत्र आ्रादि दाशेनिक ग्रन्थों तथा 
भागवतादि पुराणों के भ्रनुवाद और उन पर लिखी टीकाएं उपलब्ध 
हैं। विभिन्न आचार्यो' तथा भ्रन्य महानुभावों द्वारा संस्कृत साहित्य 
में जो रचनाएं कौ गई उनके भाषानुवाद भ्रौर टीकाएँ व्यापक 
प्रचार की दृष्टि से निर्मित की गई । यहाँ गोसाई' विट्वलनाथ जी 
द्वारा भ्रनूदित 'नवरत्न” ग्रन्थ से कुछ अंश दिया जाता है-- 


तहाँ प्रथम श्रीकृष्ण भगवान कलजुग में अ्रधम विशेष प्रवर्त भयो 
देखिकें धर्म के स्थापिबे को श्राप श्रीकृष्ण रूप पूरण प्रगट द्ोत भये । सो धर्म 
की स्थापना करि पीछे कलि के जीवन को मोक्ष के श्रधिकार तें हौन देखिकें 
भक्ति मार्ग प्रकठ करि जो वा समे भक्त हुते तिनकों उद्धार करि प्रृथ्वी को 
भार उतारि आप बेकुण्ठ कों पधारत भये। 
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धामिक ग्रंथों के अतिरिक्त अन्य संस्कृत साहित्य पर भी 

गद्य में टीकाएँ लिखी गई । भू हरि के प्रसिद्ध “ध्व गार-शतक' की 
टीका सं० १६८३ (१६२७ ई०) में किशोरदास द्वारा की गई। 
उसका कुछ प्रंश यहां उद्धृत किया जा रहा है, जो टीका को 
'ऊथंभूतं! गली का उदाहरण है-- 

श्रब भतृ हरि स्त्रीहि नदी करि वर्णत हैं। श्ररे लोग हौ। ससाराणुव- 
प्रज्जनं यदि नापेक्ष्यते । संसार समुद्र विषे जो तुम बूड़नी नाह्ीं चाहत तो । 
इयं कांताकारधरा नदी । कांता जु है स्त्री सोई जु भई नदीघु । दूरेण संत्यज्यतां । 
(रहीतें छांड़िजों | यह स्त्री रूप नदी केसी है। वक्र जु मुषु सोई है अ्रब॒त॥ 
तिहिं करि उदभासिनी । अ्रति ही विराजति है | बहुरि केसी है यह स्त्री रूप 
नदी | श्रमितः क्ररा च | सब ही प्रकार अति क्र, है। क्र कहावे भयानक । 
तातें जो संसार समुद्र मध्य बूडू यो न चाहिजे तौ ऐसी स्त्री रूप नदीहि लगते 
ने जजे । 

ब्रजभाषा गद्य में कुछ ऐसी भी रचनाएँ उपलब्ध हैं जिन्हें 

स्वतन्त्र निबंध शैली के अ्रन्तगंत रखा जा सकता है। उदाहरण के 
लिए राधावल्‍लभीय सम्प्रदाय के अनन्य अलोजी का 'पन्द्रह स्वप्न 
ग्रौर चाचा वुन्दावनदास जी का चालीस स्वप्न! नामक ग्रथ लिए 
जा सकते हैं । इनका रचनाकाल अठाहरवबीं शती माना जाता है। 
प्रनन्‍्य श्रलीजी के ग्रथ की सरल-सजीव भाषा का उदाहरण 
यहाँ प्रस्तुत किया जाता है-- 

सपने भले बुरे भांति भांति अनेक भये, तिनके जो जो कछु सुध रहे सो 
लिखत हो । 

(स्वप्न) 

एक दिन श्री क'ज सेवा में सलीन के जुथ देखे | तीन भांति के । केतिक 
सखी गोरी गोरी, केतिक पक्के रंग की, केतिक सांवरी.... तिनके रूप कहा 
कहाँ । अति विशाल मंजुल नैनी, मुल्ननि की कलकनि कोटि-कोटि चन्द मन्द 
होत हैं। और नासिका में बड़े-बड़े मोतीन की नथ तरलित है । पक्के रग की 


सखीन को जुथ भेरे पास आयी । 
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एक अन्य उदाहरण है श्री राधावललभीय सम्प्रदाय के श्री 
चनुभु जदास जी कृत 'द्वादश यशा' ग्रथ का । इसका रंचनाकाल सं० 
१६४० से १६८० के मध्य है। यह ग्र'थ पद्चय-गद्य शैली में लिखा 
गया है। दोहा-चोपाई आदि छुंदों के बीच गद्य का सफल प्रयोग 
किया गया है । गद्य सरल और स्पष्ट है। यथा--- 


जो लगि ससार सों, माया सों तथा देह सों विरक्ति न उपज तौ लगि 

मोतिंद हृ॒दे में न आवे । जब भूूठे करि जाने तब प्रीति करे, ता श्रर्थ हितोपदेश 
यश , कोड हीन जाति अथवा पातकी डराइ कि हम गोविंद केसे भजहिं । 
ताके केवल प्र म प्रधान, कोउ भजौ | 

श्री भ्रक्षर प्रनन्य का 'अष्टांग योग' ग्रथ भी एक स्वतत्र 
विचार-ग्र थ है। इसका कुछ श्र श ही टीका के श्रतर्गत आ्राता है, 
जिसमें रामायण, महाभारत, रामचंद्रिका आदि के विषय में लिखा 
गया है। क्षेषांश में योग और दर्शन की विवेचना है। दर्शन-जैसे 
गम्भीर विषय का विवेचन ब्रजभाषा के माध्यम से सरलतम रीति 
से किया गया है । 

नादय साहित्य 

ब्रंज के नाट्य साहित्य में रासलीला का महत्वपूर्रो स्थान 
हैं। रास की लीलाए' भागवत आदि पुराणों के ग्राधार पर मध्य- 
कालीन संतों द्वारा ब्रजभाषा में लिपिबद्ध की गई। इनमें संगीत 
त॑था पत्च को प्रमुखता है, पर इनके कथनोपथन गजद्म में मिलते हैं । 
रास में लीला का आरम्भ करने के पहले सखियाँ श्रिया-प्रियतम 
( राधाकृष्ण ) से इस प्रकार प्रार्थना करती हैं-- 


“हे श्री प्रिया प्रीतमजी, आपके नित्यरास को समय है गयी है, वा 
आप कृपा करके रासमण्डल में पधारों ।” 


भ्रोकृष्ण--“दे श्री किशोरीजी आप कृपा करके रासमण्डल में पधारो ।” 
क्रिशोरीजी--“अ्रच्छी प्यारे ।! 


छ६ ५ ब्रज का ईतिंहाम 


चाचा वृदावनदांस द्वारा लिपिबद्ध “दुलरों लीला! में 
कंथनोपकथन का एक भ्रश इस प्रकार है--- 
सखी वचने श्री लाड़्िली जू सॉ--“'हे प्यारी जू खेलबे को पधारौ” | 
श्री ज्ञाइली अू--“श्ररी सखी कहां खेलबे चलौगी ?” 
सखी --“हे प्यारी जू , आजु तो संकेतंबंट खेलिबे चलो ।” 
रास का कितना ही ऐसा साहित्य मंडलियों में मिलता है जो 
अभी तक लिपिबद्ध नहीं हुम्ना। रासलीलाशं के प्रतिरिक्त ब्रज- 
भाषा में अनेक नाटक-ग्‌ थों का प्रणयन हुम्ना । सबसे पहला नाटक 
'समय सार' कहा जाता है, जिसकी रचना जेन विद्वान बनारसी दास 
के द्वारा सम्वबत्‌ १६६० ( १६०३ ई० ) में की गई। परंतु इसे 
नाटक के स्थान पर संसारी जीव की लोकलीला का दिग्दशेक काव्य 
मानना अधिक उपयुक्त होगा । 


इसके बाद हृदयराम, मनज्जू कवि तथा राम कवि ने अपने- 
अपने ढंग से 'हनुमान नाटक लिखे । हृदयरांम के इस ग्रथ का 
रचना-काल सं० १६८० ( १६२३ ई० ) और राम कवि का सं० 
१७०३ ( १६४६ ई० ) है। जींध॑पुर महाराज जसव तसिह ने सं० 
१६९५ ( १६३८ ई० ) में संस्कृत के नाटक 'प्रबोध चंद्रोदय' का 
ब्रजभाषा में भ्रनुवाद किया । इस संस्कृत नाठक का श्रनुवाद ब्रज- 
वासीदास द्वितीय ने भी सं० १८२७ ( १७७० ई० ) में तथा 
श्रानंद कवि (समय श्रज्ञात) ने भी किया | सं० १७३७ (१६८०ई०) 
में निवाज कवि ने महाकवि कालिदास के 'अ्रभिज्ञान शाकंन्तलं' का 
ब्रजभाषा में प्रनुवाद किया । गरोश कवि ने सं० १७५७ (१७००ई०) 
में 'प्रदयुम्न नाटक, महाराज विश्वनाथर्सिह ने सं०१७७८(१७२१६५०) 
में आनंद रघुनंदन' नाटक, कवि इच्छांराम ने संवत्‌ १७८० 
( १७२३ ई० ) में गंगा नाटक? और देव कवि ने सं० १७३० 
(१६७३ ई०) में 'देव माया प्रपंच” नामक नाटक का प्रयन किया 
इन नाटकों में ब्रजभाषा गद्य के विवध रूप मिलते हैं। कुछ प्रन्य 


बजभाषपा का गद्य एव न्ादय साहत्य हथ्र 


नाट्यकारों के भी. नाम मिलते हैं, परन्तु उतके समय का निश्चय 
नहीं है।। इनमें 'सभासार' के. लेखक राम नागर, 'सखीसमाज' नाटक 
के लेखक कीति केशव आदि के नाम उल्लेखनीय हैं।' 


श्राधुनिक काल में भारतेन्दु जी के पिता श्री ग्रिरिधरदास 
जी ने. नहुष-नाटक' ब्रजभाषा में लिखा । इस नाटक का एक श्रद्धू 
“कवि-वचन सुधा ( वर्ष. १, अ्रद्धू १ ) में छुपा था। इसका रचना- 
काल संवत्‌ १८९८ ( १८४१ ई० ) माना जाता है। संस्कृत भाषा 
की नाट्य-रचना शैली से यह नाठक प्रभावित है और इसमें संस्कृत- 
हाब्दों का बहुल प्रयोग मिलता है । 


इसके गद्य में कोमलकांत पदावली तथा अनुप्रास की छठा 
दरशेतीय है। उदाहरण--- 
( नाथमस्ते सूत्रधारः ) 
सूत्र ०८--सब कोउठ मौन हो हमारी बात सुनों । विविध बिबुध बृ'दारक 
वृ'द-बंदित, वृन्दाबन-बल्‍लभ, ब्रज-बनिता-बिभाकर, बंसीधर-बिधु-वदन- 
चकोर, नारु चतुर-चूरामनि-चरचित चरन, परमहंस प्रसंसितु, मायाबाद- 
विध्वंसकर, श्रीमद्‌ बल्‍लभाचार्यबस-श्रवतंस श्री गिरिधर जी महाराजा- 
घिराज ने मोकों श्राज्ञा दीनी है, सो में गिरिधरदास कृत “नहुष-नाटक! 
प्रारंभ करों हों । 
( तब आगे बढ़िं हाथ जोरि के ) 
इहां सब सुभ सभ्य सभाध्यच्छु अपने श्रपने पच्छुन के रच्छुन में परम 
विन्नच्छुन दच्छ हैं, इनके समच्छु इृद्द दिठाई है। तथापि कृपा करि सब 
सुनो; | 
स्वयं, भारतेंदु जी ने श्रीचंद्रावलि' नाटिका लिखी । पच्र-गद्य 
शैली होते पर भी इसमें गद्य की श्र्रिकता है। इसका ब्रजआपषा गदन्न 
'नहुष:नाठक में प्रयुक्त, गद्य की भ्रपेक्षा श्रधिक सरल भ्रौर स्थाभा- 
बिक है। बज के .ठेद शक्द्रों का प्रयोग अत्यंत सुंद्रहै । एक अ्रंश देखिए- 
१, द्रष्टन्य-भ्री अवाहरलाल चतुवेदी का निबन्ध 'ब्रजभाषा श्रोर उसका 
साहित्य', बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना, स॑ं० २०१४, ए० १४-१४ । 
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संध्या०--राम राम ! मैं तौ दौरत-टौरत हार गंई। या ब्रज की गऊ का 
हैं, सॉड़ हैं | केसी एक साथ पूं छु उठाय के मेरे संग दौरी है, तापँ वा निपूते 
सुबल को बुरों होय, श्रौर हू तूमड़ी बजाय के मेरी श्रोर उन सबन को लहकाय 
दीनो । अरे जो मैं एक संग प्रान छोड़िके न भाजती तौ रपट्टा में कबकी आय 
जाती | देखि श्राज वा सुबल को कोन गति कराऊ | बड़ो टीठ भयग्रो है । 
प्रानन की हाँसी कीन काम की । देखो तो श्राज सोमवार है। नन्दगांव में हाट 
लगी द्वोयगी, में वहीं जाती | इन सबन के बीच ही श्राय घरी । 


ब्रजभाषामें अ्रनेक कोशग्रन्थ भी प्राप्त हैं। ग्रधिकांश तो संस्कृत 
के 'ग्रमर कोश' तथा अ्रन्य प्राचीन कोशों के अनुवाद मात्र हैं। 
परन्तु कुछ ऐसे भो मिले हैं जिनकी रचना बहुत-कुछ स्वतन्त्र रूप 
में हुई | ब्रज भाषा के मुख्य कोश-प्रन्थ ये हैं--नंददास ( अ्रष्टछाप ) 
के 'भ्रनेकार्थ' श्रौर “नाम मंजरी,, फीखनजन ( फतेपुर, मारवाड़ ) 
( सं० १६८५ ) का भारती-ताम-माला', शिरोमणि मिश्र 
( सं० १७०० ) का “भाषा शब्द सिंधु, हरजू मिश्र (सं० १७६२) 
का प्रमरकोश ( अनुवाद ), भिखारीदास (सं० १७९४ ) का 
'नाम-प्रकाश” (ग्रमरकोशका अनुवाद) तथा खंडन कवि (सं०१८१५) 
का 'नाम प्रकाश । इन ग्रन्थों से भी ब्रज भाषा गद्य के प्राचीन 
स्वरूप पर थोड़ा-बहुत प्रकाश पड़ता है। 


आधुनिक समय में ब्रज भाषा-गद्य में लिखने वालों की 
संख्या बहुत कम है। वर्तमान परिस्थितियों में भी सर्वश्री. बाबा 
कन्हैयादाप, ग्रादशकुभारी यशपाल, शिवचरणलाल पालीवाल, 
रामनारायण अग्रवाल, शरत्रष्नदत्त दुबे, बलदेवलाल गोस्वामी, 
कल्याण प्रसाद शर्मा, रामजीलाल बंसल आदि अनेक लेखक ब्रज 
भाषा गद्य में ताव्य-रूपक, कथा-साहित्य आदि का निर्माण कर रहें 
हैं। कुछ रचनाएं सबंधा मौलिक ढड्भ की होती हैं । प्राकाश- 
वाणी के दिल्ली केंद्र से यदा-कदा ब्रज भाषा के दुन्दर रूपक प्रसा- 
रित होते रहते हैं । जन नन- 
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(१) संस्कृत-प्राकृत के मूल ग्रंथ 


ऋग्वेद, यजुर्वेद, अथवेवेद; शतपथ, ऐतरेय, गोपथ, ताण्ड्य 
तथा जेमिनीय ब्राह्म॒रा; शांखायन एवं तेत्तिरीय आ रण्यक; छान्‍्दोीग्य 
तथा वृहदारणयक उपनिषद । 

हरिवंश, विष्णु, ब्रह्म, वायु, भागवत, मत्स्य, वराहू, पद्म, 
भ्रग्नि, देवीभागवत, लिग तथा ब्रह्मबंवर्त पुराण । 

वाल्मीकीय रामायण ( बम्बई संस्करण ), महाभारत 
( भंडारकर-संस्थान, पूना संस्करण ), कौटिलीय अर्थशास्त्र, मनु- 
स्मृति ( मेधातिथि की टीका सहित ), पारिणनीय श्रष्टाध्यायी, 
महाभाष्य तथा काशिका । 

बौद्ध जातक ग्रन्थ ( कावेल तथा फोसबाल कृत ), अंग्रुत्तर 
निकाय, दीध निकाय, मज्मिम निकाय, दिव्यावदान, महाव्रस्तु, 
पेतवत्त्थु, महावंश, दी पवंश, ललितविस्तर तथा धम्मपद । 

जन भगवती सूत्र, प्रबंधचिन्तामणि, कंसवहो काव्य, संदेश- 
रासक, परमात्म-प्रकाश, योगसार, विविध तीर्थेकल्प, पउमचरिउ, 
पाहुड दोहा, सावयधम्म दोहा, प्रबन्ध कोश तथा देशीनाममाला । 

कालिदास , ग्रन्यावली ( अखिल भारतोय बिक्रम परिषद्‌, 
काशी, सं० २००१ )। 

राजशेखर कत काव्यमीमांसा, ( बड़ौदा संस्करण, १६३४ 
ई० ) तथा कपू रमंजरी । 

राजतरंगिणी ( स्टाइन का संस्करण )। 

वृहद ब्रह्मसंहिता, नारद पंचरात्र, राधातन्त्र, ब्रह्मसूत्र, 
उज्ज्वलनीलमरिय तथा आनन्दवृत्दावन चम्पू । 
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नाटयशास्त्र, दशरूपक, काव्यप्रकाश, काव्यानुशासन, साहित्य 
द्यण, काव्यादश, काव्यालंकार, वाग्भटालंकार, सिद्ध हेमचंद्र, 
प्राकृतानुशासन, प्राकृत व्याकरण । 


(२) हिन्दीके ग्रंथ 


शिवसिंह सेंगर--शिवसिंह सरोज, लखनऊ, १८८३ ई०। 
मिश्रबन्धु--मिश्रबंधु विनोद, प्रथम भाग, ( पंचम संस्करण, लखनऊ 
२०१३ वि०) तृतीय भाग, स० १६०५५ । 
रामचन्द्र शुक्ल--हिंदी साहित्य का इतिहास, काशी, संवत्‌ २००५। 
हजारीप्रसाद द्विवेदी---हिदी साहित्य की भूमिका | 
११ » हिंदी साहित्य का आदविकाल, पटना, सं० २००६ 
/ ”?. हिंदो साहित्य । 
रामकुमार वर्मा--हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास । 
सथ्येद्र-- ब्रज लोक संस्कृति, मथुरा, संवत्‌ २००५। 
” ब्रज की लोक कहानियां, मथुरा, संवत्‌ २००४ | 
” ब्रज लोक साहित्य का अध्ययन, आगरा, १९४९। 
कृष्णद्त्त बाजपेयी-.मथुरा परिचय, मथुरा, सवत्‌ २००७ । 
१! १9 ब्रज का इतिहास, प्रथम खंड, संवत्‌ २०१० । 
डा० मु शीराम शर्मा--भारतीय साधना और सूर साहित्य । 
रामचन्द्र शुक्ल---सूरदास । 
डा० हरवंशलाल शर्मा--सुर और उनका साहित्य । 
डा० दीनदयालु गुत---ग्रष्टछाप और वललभ सम्प्रदाय । 
नन्‍्ददुलारे वाजपेयी-सूर सागर, नागरी प्रच्मारिणी सभा, काशी । 
प्रभुदयाल मीतल--.ग्रष्टाप परिचय, मथुरा, सम्बंत्‌ू २००६ । 
११ ” ब्रजमाषा साहित्य का नाग्रिकामेद, संबत्‌ २००५ । 
9 ” ब्रजभाषा साहित्य का ऋतु सौंदर्य, खं० २००७ । 
वासुदेवशरण श्रग्रवाल (संपा०)--पोदहार अभिनंदन ग्रन्थ, मथुरा, २०१० 
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प्रभुदयाल मीतल तथा द्वारकादास परीख---सू र निर्णय, सम्बत्‌ २००६ । 
किशोरीशरण श्रलि---सा हित्य रत्नावली, वृन्दावन, सं० २००७ । 
बिंहारी शरण--.निम्बाक माधुरी, वृन्दावन, स० १६६७ | 

भरी वियोगीहरि--ब्रज माधुरीसार । 

वासुदेव गोस्वामी--भक्त कवि व्यासजी, मथुरा, सं० २००६। 
श्रुवदा स--भक्त नामावली । 

नाभादास---भक्तमाल । 

बलदेव उपाध्याय---भागवत सम्प्रदाय, काशी, सं० २०१० । 

बाबा कृष्णदास-.रासली लानुकरण और श्रीनारायरा भट्ठु । 


शशिभूषण दासगुप्त---राधा का क्रम विकास, बनारस, १९५६। 
कविराज कृष्णदास--चं तनन्‍्य चरितामृत । 

रुनकुमारी--सोलहवीं शती के हिंदी और बंगाली वेष्णव कवि १६५६ 
गौरीशंकर हीराचन्द ओम्रा--उदयपुर राज्य का इतिहास । 

रामनरेश त्रिपाठी---कविता कौम्ुदी, भाग १, प्रयाग, १६४६ । 
नमेन्द्र-रीति काव्य की भूमिका, दिल्‍ली, १६४५३ ई० । 

भगीरथ मिश्र---हिंदी रीति साहित्य । 

विजयेंद्र स्नातक--राधावहुभ सम्प्रदाय, दिल्‍ली, सं० २०१४ । 
सुनीतिकुमार चटर्जी--राजस्थानी भाषा । 

घाबूराम सकक्‍सेना--सामान्य भाषा विज्ञान । 

राहुल सांस्कृत्यायन--हिंदी काव्य धारा, प्रयाग, १९४५ ई० । 

चन्द्रधर शर्मा गुलेरी---निबंध रत्नावली । 

मोतीलाल मेनारिया--राजस्थयत का पिगल साहित्य उदयपुर १६५३। 
धीरेंद्र वमो--ब्रजभाषा, प्रयाग, सम्वत््‌ २०११। 

किशोरीदास वाजपेयी---ब्रज़भाषा का व्याकरण, कनखल, सं० २००० 
बाकर आगाह-मद्रास में उद्ू , हैदराबाद, १६३५ । 


भरतसिंह उपाध्याय--पालि साहित्य कत इतिहास । 
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हरिहर निवास द्विवेदी--मानसिह और मानकुतृहल । 
सरजूप्र साद अ्ग्रवाल-.)्राकृत विमर्श । 
हरिवंश कोछड़--प्रपम्र शे साहित्य, दिल्‍ली, सं० १०१३ । 
मुशी देवीप्रसाद----कवि रत्नमाला । 
परशुराम चतुवंदी--उत्तरी भारत की सनन्‍्त-परंपरा, प्रयाग, सं० २००८ 
ऊष्णानन्द गुप्त--बुंदेलखंड की ग्राम कहानियां । 
३) अंग्रेजी के ग्र थ 
ए० कर्निंधम--श्रा्केश्रोला जिकल सर्वे रिपोर्ट्स, भाग १, ३, १७ 
तथा २० । 
एफ० एस० ग्राइस--..मथुरा, ए डिस्ट्रिक्ट मेम्वायर, द्वि० सं०,इलाहाबाद 
१८८० ई०, । 
ए० फ्यूहरर---दि मानुमेंटल ऐटिक्विटीज इन दि नाथ वेस्टने प्राविसेज 
ऐड अवध, इलाहाबाद, १८९१ ई० । 
वी० ए० स्मिथ--दि जैन स्तूप ऐंड अदर ऐंटिक्विटीज झ्राफ मथुरा, 
इलाहाबाद, १९०१ ६० । 
रामप्रसाद चन्दा--श्राकंग्रोलाजी ऐड वेष्णव ट्रंडीशन, मेम्ब्रायर सं० 
५, श्राकंग्रोलाजिकल सर्वे आफ इंडिया, १६०२ ॥ 
जे० पी० एच० फोगल--कंटंलाग आफ आकंग्रोलाजिकल म्यूजियम, 
| ऐट मथुरा, इलाहाबाद, १९१० । 
वासुदेव शरण श्रग्रवाल--हैंडबुक श्राफ दि स्कल्प्च्स इन दि कजन 
म्यूजियम, मथुरा, इलाहाबाद, १९३६ | 
आनन्द के० कुमारस्वामी--हिस्ट्री आफ इंडियन ऐड इंडोनेशियन 
ग्राटं, लंदन, १९२७ | 
”». 9? 7” यक्षज (दो भागों में ), वाशिग्टन, 
१६२८ तथा १९३१॥। 


सहायक ग्र थ-सू ची ४०१ 


जितेद्रनाथ बनर्जी--डेवेलपमेंट श्राफ हिंदू श्राइकोनोग्राफी, द्वितीय 
सं०, कलकत्ता, १६९५६ । 

फर्निंवरम--कवायंस ग्राफ ऐ दयंट इशिडया, लंदन, १६६१ । 

जे० ऐलन--क्वायंस श्राफ ऐ श्यट इशिडया, लंदन, १६३६ । 

श्रार० बी० हाइटदेंड---कंटलॉग ग्राफ क्वायंस इन द पंजाब म्यूजियम 
लाहोर, ग्रावसफोर्ड, १६१४ ई०।, 

जे० एलन--केटलॉग श्रॉफ क्वायस ग्राफ गुप्त डाइमेस्टों, लंदन, 

१६१४। 

स्टेन कोनो--ख रोष्टी इ सक्रिप्शन्स, कलकत्ता, १६९२६ ई० । 

दिनेशचन्द्र सरकार-से लेक्ट इन्सक्रिप्शन्स, कलकत्ता । 

घी० वाल---.2 वेल्स इन इशिडया बाइ जीन बेप्टिस्ट्स टेवनियर इन 

१६७६, लंदन, १८८६५ । 

आ्रार० ए.स० ब्हाइटबे---रिपोर्ट ग्रान दि सेटेलमेंट आफ मथुरा डिस्ट्रिक्ट, 
इलाहाबाद, १८७६ । 

डी०एल० ड्‌ क ब्लाकमेन---डिस्ट्रिक्ट गजेटियर आ्राफ मथुरा, इलाहाबाद, 


' कलकत्ता १६११॥। 
षा० ज्वालाप्रसाई---हिस्द्ी श्राफ भरतपुर, लाहौर, १८९६ । 
)१ ” >-डीग, हिस्द्री एड पैलेसेज, लाहौर, १९०२ । 


४स० एन० मंजूपदार---मेक क्रिडल्स ऐ इयेट इश्डिया ऐज डिस्क्राइब्ड 
बाई ठालेमी, कलकत्ता, १६९०६ | 

मैक्‌ क्रिंडल---ऐ इयट इण्डिया ऐज डिस्क्राइब्ड इन क्लासीकल लिटरेचर, 
' कलकत्ता १६०१। 

१ 9 ऐश्यद इण्डिया ऐज डिस्क्राइब्ड बाई मेगास्थनीज एण्ड 
एरियन, कलकत्ता, १६९०६ | 

नन्‍्दलाल डे---जिग्माग्राफिकल डिक्शनरी श्राफ ऐ श्यंट ऐसड मेडीवल 

इरिडिया, लंदन, १६२७। 


४०२ ब्रज का इतिहास 


ईलियट और डाउसन--हिस्ट्री श्राफ इण्डिया ऐज टोल्ड बाइ इट्स 
हिस्टोरियंस, भाग १-३, पेरिस, १८६१ । 
जे० लेग--फाह्मांस ट्रं वेल्स, श्रावसफोर्ड, १८०६ । 
एस० बील---ट्रं वेल्स आफ फाह्यान । 
४ 9१--बुधिस्ट रिकर्ड्स श्राफ दि वेस्टने वल्ड, लंदन । 
वार्ट्स--प्रान हु न्‍्त्साँगस ट्रंवेल्स इन इरि्डिया, २ भाग, लंदन, 
१६०४। 
६० सी० साचो---अ्रलबेरुनीज इस्डिया, लंदन, १६१४ 
एफ० डब्ल्यु० पार्जिरर--ऐ२ेइ्यट इंडियन हिस्टारिकल ट्रंडीशन 
लंदन, १६२२ । 
» -“5दि पुराण टेक्स्ट्स आफ दि डाइनेस्टीज 
आफ कलि एज, आक्सफोड, [१६१३ । 
एच० सी० राय० चोधरी--पालिटिकल हिस्द्री आफ ऐशल्‍श्यंट ३ डिया, 
चतुर्थ संस्करण, कलकत्ता १६३५। 
न ». “अली हिस्द्री आफ दि वेष्णव सेक्ट, १६९३६। 
विमलचरन लाह्य--सम क्षत्रिय ट्राइब्स आफ ऐश्यंट इंडिया, 
कलकत्ता, १६२४ । 
रमाशंकर तजिपाठी--हिस्ट्री श्राफ ऐ हयंट इ डिया, बनारस, १९४२ । 
मजूमदार और श्रल्तेकर--ए न्यू हिस्ट्री आफ इंडियन पीपुल, 
(भाग ६), लाहोर, १६४६ | 
जदुनाथ सरकार--फाल आफ दि घुगल इम्पायर, कलकत्ता, १६४६, । 
जाज ग्रियसंन--दि मार्डस व्नाक्यूलर लिटरेचर आफ हिन्दुस्तान, 
कलकत्ता, १८७६९ । 
, » “लिग्विस्टिक सर्वे श्राफ इ डिया । 
काशीप्रसाद जायसवाल----हिस्ट्री आफ इंडिया ( १५०-३५० ई० ) 
लाहौर, १६३३ ई०। 


२ 8 । 


सहायक ग्रन्थ-सूची ४०३ 


के० एम० मुन्शी---दि एज झाफ इम्पीरियल यूनिटी, भारतीय 
विद्या-भवन, बम्बई, १६९५१ ई० । 

रामक्ृष्ण भंडारकर---वैष्णविज्म, दशौविज्म ऐण्ड भ्रदर माइनर 
सिस्टम्स, पूना, १६०८ । 

पीतांबरदत्त बड़थ्वाल--दि निगुं ण स्कूल आफ हिंदी पोएट्री । 

ए.० ए.० मेक्डानल तथा ए.० बी० कीथ--वेदिक इरडेक्स आफ नेम्स 
ऐड सब्जेक्ट्स (दो भागों में), लंदन १६१२। 

डब्ल्यु० क्र क--ट्राइब्स ऐर्ड कास्ट्स आफ नाथ वेस्ट प्राविसेज ऐरड 

ग्रवध, कलकत्ता, १८९६ । 

ईलियट-रेसेज आफ नाथ वेस्ट प्राविसेज ऐरश्ड अवध । 

लैेसन--रिसचेंज इ टू दि फिजिकल हिस्द्री झ्राफ मैनकाइ ड । 

वासुदेवशरण श्रग्नवाल---इन्डिया ऐज नोन टु पाणिनि ( लखनऊ, 

१६५३ ई० ) 

के० एम० मुन्शी--लोरी देट वाज गुजर देश । 

जी० रेंकिंग--मुंतखबुत्तवारीख श्रॉफ अल-बदाऊ नी (कलकत्ता,१८४५) 

जान ब्रिग्स--हिस्ट्री आफ दि राइज आफ मोहैमडेन पावर इन 

इ डिया, कलकत्ता, १६०८ । 
एस» के० डे०--शअर्ली हिस्द्री आफ दि वेष्णव फेथ ऐण्ड मूत्रमैंट इत 
बद्भाल । 

ज्ितिमोहन सेन--मेडी वल भिस्टीसिज्म आफ इंडिया । 

सुनीतिकुमार चटर्जी--इंडोएरियन ऐड हिन्दी, श्रहमदाबाद १६४२। 

जियाउद्देन--प्रामर आफ दि ब्रजभाखा, कलकत्ता, १६३५ ई० । 

दिनेशचंद्र सेन--बड्भाली लेंग्वेज ऐड लिटरेचर। 

तदपत्रिकर --क्ृष्ण प्राबलम । 

भगवतकुमार गोस्वामी---भक्ति कल्ट इन ऐ दह्यंट इंडिया, कलकत्ता १६२० 

डी० सी० सेन--वैष्णव लिटरेचर झ्राफ मेडीवेल बड़ाल, १६१७। 

जदुनाथ सरकार---चेतन्य, कलकत्ता, १९११ । 


४०४ ब्रज का इतिहास 


पत्र-पत्रिकाएँ 
एपिग्राफिया इंडिका, इंडियन ऐंटिक्वे री, एशियाटिक रिसरचेंज, 
इंडियन हिस्टारिकल क्वार्टली, इंडियन कल्चर, एपिग्राफिया इंडो- 
मोस्लेमिका | 


जनेल ग्राफ दि रायल एशिवटिक सोसाइटी, लंदन, बद्भाल तथा 


बम्बई । 
रा » य० पी० हिस्टारिकल सोसाइटी, लखनऊ । 
न » बिहार ऐड उड़ीसा रिसर्च सोसाइटी, पटना । 


ग्राकेश्रेलाजिकल सर्वे आफ इडिया रिपोर्ट । 
ऐनुश्नल बिब्लिझ्रोग्राफी आफ इंडियन आर्कग्रोलाजी, लाइडन, हालेंड । 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका, सम्मेलन पत्रिका, ब्रज भारती, 
वललभीय सुधा, भारतीय साहित्य, विश्व भारती, श्रजंता, प्रतीक, 
हंस, भारती, कल्पना, कल्याण, तथा नई धारा । 
गजेटियर---इम्पी रियल गजेटियर ग्र थमाला, प्रांतीय गजेटियर (मथुरा 
ग्रागरा, अलोगढ़, एठा, श्रादि जिले) तथा सेसस रिपोर्ट + 
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रामक जातक की कथा सहित आश्रम का हृश्य; शुंग काल 
ग्राइ० ४; पु० ६०। 




















५७+ ४५ अय।ग१५६, ।णस पर शअ्रलकृत तोरणाद्वार बना है । 
ई० पूव प्रथम शती; लखनऊ संग्रहालय (जे० २५५, पृ० ८८ 

















बोधिवृक्ष के नीचे ग्रभयमुद्रा में स्थित बुद्ध की सर्वाज्भपूर्गा 
अभिलिखित मूर्ति; कुपागकाल ( ए० १; पृ० ८६ 
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क) सिरदल पर उत्कीर्गा मिथुन-प्रतिमाएँ (सं० ४४४८: प० £५) 














व) वादकास्तम्भ पर आकषेक (ग) कुषागकालीन स्तम्भ. जिस पर 
मुद्रा में डी स्त्री (१० ६१ ) मंगलघट से निकलती हुई कमल की बेल 
दिखाई गई है (सं० ४४४७; पृ० ६७ 






































क) मातृदवी को मिद्ठी की मृतिय 


( ५१० €५४ | 


हि 


>> 
2 
शद 
+58| 
रब्न्न्कू 

4१३ 
न 


ख) इरानो वेशशूषा वाला पुरुष; शुंगकाल की मृण्भू्ति 
( से० ४२७१; प० ६५) 
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ग्रतराम ४८४५ 
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अतापाड़ा ८ 

अबाप्रसाद ओवास्तव ४०६ 

ग्रबाला १७४, २५२ 

अ्रबिकादेवी १७, २६ 
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अकबरपुर ४८ 
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अक्षर श्रनन्य ७१३, ७६१३ 
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अजयराम लवानिया ४०२ 
अजितकेशकबलिन ६ 
अजीतसिंद ३४४ 

अड़ींग ४७, ३० 
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अमरसिंह ७४, ४७४ 

अम रसिंद दरवाजा ७६ 

अश्वमेधदत्त ३ 

अ्मानतखाँ ७७ 

अमीर खुसरो २०६ 

अयोध्या ३१४२, ३४७, २४५८, ३६६, 
३६३ 

ग्रयोध्यानाथ 'श्रवधिेश' ३६६ 

अयोध्यासिंह उपाध्याय 'हरिश्रोध! 
३६४, ४०४ 

अचिमाली २०२ 

श्रजुन *, २१८, २७६ 

अजु नसिंद्द ३३६ 

अहंद््बात्त॒ १८ 

बरिश्नेमि १६ 

श्रलबेली श्राल ३४३ 

ग्रलबेदनी ९६८ 

ग्रलवर २०६ 

अलिकल्याण २७६ 

गअलि भगवान्‌ २७६ 

अलिमोहन २७६ 

अलीगढ़ २७, ५६-६१, ७७, १७०- 
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